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Yildiz, toplumsal bir olgudur. Toplumun yagadifi degisim, toplumun
celiskileri ve beklentileri donemin yildizlar: ile biitiinlesir. Modernlesme
siireciyle birlikte Tiirk toplumunda da degisim yasanmaya baslamig ve bu
degisimin ivmesi Cumhuriyet sonrasi artmastir. Bunun dogal bir sonucu
olarak Tiirk toplumu da kendi yildizlarini belirlemeye baglamistir. 1950°1i
yillarda parlayan Zeki Miren ve 1990’larin yildizi Tarkan, erkek egemen
yapidaki Tiirk toplumuna ragmen, kadinsi1 degerleri O6ne ¢ikarip,
yiiceltmistir. Toplumun genel yapisiyla celigkili goériilen bu ozellikler bir
sorun olarak belirmigtir. Bu sorun gergevesinde, Zeki Miiren ve Tarkan’in
yildiz kimliklerini belirlemek, daha sonra ise erkek kimliklerini
yadsimayan, ama Tiirk toplumunun aligkin oldufu ve gilindelik hayatta
gormeyi arzu ettigi erkeklik Olgiitlerinin tamamen digsinda davranarak;
kendilerini arzu nesnmesi olarak sunan bu iki erkek yildizin Tiirk
toplumunda onay ve befeni gdérmesinin nedenlerini arastirmak
amaclanmistir.

Bu amag¢ dogrultusunda, Bulgular ve Yorum Béliimii’nde 6ncelikle yildiz
olgusu tanimlanmis, daha sonra modern ve gelenek catigmasina yer
verilmistir. Bu catigmanin bir sonucu olan toplumsal sizofreni konusuna
da deginilmistir. Modern ve gelenek catigsmasini yagayan bir toplum
olarak Tiirk toplumunun yildizlarindan iki farkli donemde parlamis iki-
yildiz olarak Zeki Miiren ve Tarkan’in kendini sunumlari yildiz olgusu,
toplum yapis1i ve toplumsal cinsiyet kavramlari ¢evgevesinde
¢Oziimlenmistir. Sonu¢ Boliimii’nde ise yargi ve Onerilere yer verilmistir.




ABSTRACT

STARDOM AS A REFLECTING ELEMENT OF SOCIETY:REALITY
OF TURKEY AND TWO CASES

N. Aysun YUKSEL
Communication Sciences Major
Anadolu University Social Sciences Institute, May 1998
Adviser: Prof.Dr. Sec¢il Biiker

Star is a social phenomenon. The social change, contradictions and
expectations of society have a lot in common with the star of the same
period. By the process of the modernism a change begun in the Turkish
society and after the establishment of Turkish Republic the accederation
of the modernism is increased. As a result of this, Turkishs society begun
to determine its own stars. Zeki Miiren in 1950’s, Tarkan in 1990’s,
cxalted feminin values in patriarchal society. This situation appears as a
contradiction and can be taken as a problem. To point out, Zeki Miiren’s
and Tarkan’s star identities and after this by not denying the masculine
identities of them but behaving out of the accustomed masculine values of
Turkish society, and the causes of the admiration towards these two stars
tried to be searched and discussed in this thesis.

In the Findings and Interpretations section, first of all, stardom is
described. After this, the contradiction between modern and tradition is
discussed. Social schizophrenia as a result of this contradiction is dealed
with. In Turkish society which has modern-tradition contradiction, the
presentation of male stars appeared in different periods, is analyzed under
the frame of social sturucture and gender. In the final section,
suggestions and judgements takes place.
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BOLUM
1. GIRIS

1.1. Problem

Her toplum yavas ya da hizli, olumlu ya da olumsuz yonde birtakim
degisimlere ugrar. Bu degisimde hem toplumun kendi i¢ dinamikleri hem
de diger kiiltir ve toplumlarla etkilesimi belirleyici olur. Tim bunlar
gergeklegirken, toplumu olusturan bireyler benimsedikleri ya da
benimseyemedikleri bir¢ok yeni kavramla tanisir. Yildiz olgusu da
modern ve kapitalist toplumsal yapinin iirettifi olgulardan biridir. Morin,
Laemmle’in goriislerine dayanarak yildizin ancak kapitalist toplumda
varlik gosterebilece§ini savunur (Aktaran Dyer, 1986:13). Yildiz
toplumun gereksinimleri ve beklentileri dogrultusunda iiretilen ve toplumu
olusturan bireylerce tiiketilen bir nesne olarak ortaya ¢ikar. Yildizin en
cok varlik gosterdigi alanlar olan sinema, televizyon ve miizik temeclde
kapitalizmle birlikte sektdrlesmistir. Yapilan biiyiik yatirimlar, gelisen
endlistriyel donanim ve atilimlar, tektiplegsen sistem, yildizin da meta
olarak sunulmasina neden olmustur (Dyer, 1986:11). Toplumun belli
gereksinimlerini Kkargilayan yapi nedeniyle, toplumu yildizdan, yildiz:
toplumdan bafimsiz diisiinmek olanaksizdir. Alexandre Walker, yildizin
toplumun gereksinimlerinin, diirtiilerinin ve diiglerinin dofrudan ya da
dolayl1 yansiticist olarak ortaya ciktifini ve bir ¢esit ayna Ozelligi
gosterdigini ileri siirmektedir. Durgnat’in goriigii Walker’a goére daha
belirgindir. Ona gore, yildiz, i¢inde bulundugu toplumdaki etkinliklerin
ve o toplumun kcndi imgesinin yansimasidir. Durgnat savini bir agsama
daha ilerleterek, bir ulusun toplumsal tarihinin ancak o toplumun
yildizlar: ile yazilabilecegini belirtir (Aktaran Dyer,1986:6). Dolayisiyla,
yildizla izleyici kitle arasinda yogun bir etkilesim bulunmaktadir ve
yildiz, toplumun beklentilerini kargiladigi siirece yildizhgim gilivence
altina almis olur.



Tiirkiye ve modernlesme kavrami ancak cumhuriyet donemiyle birlikte
birarada anilabilir hale gelmistir. Devrimlerle birlikte kokten degisime
ugrayan sistem, siire¢ icinde her alanda bagkalasim gecirmistir. Bu
bagkalagim yalnizca siyasi ya da ekonomik alanda olmamig -ama
kacinilmaz olarak bu alandaki degisimlerden de etkilenerek- kiiltiirel
alanda da gergeklesmistir. Modernlesmenin uzantist olarak, Tiirk toplumu
yepyeni olgularla tanigmis ve bunlari yasamina sokmustur. Ivmesi artarak
ilerleyen bu degisimler basta aile yapisi olmak iizere tiim toplumsal ve
kiiltiirel yasami etkisi altina almistir. Modernlesen Tiirk ailesinin
yasamina sinema, radyo; yetmisli yillarla birlikte de televizyon eslik
etmeye baslamistir. Cesitlenen bu kitle iletisim araclariyla birlikte, adi
daha ¢ok anilan, hayranlik duyulan oyuncular, sarkicilar giindeme

yerlesmistir.

Pek cok sey gibi “yildiz” kavrami da modernlesen Tiirkiye igcin yeni bir
olgu olma 6zelliini gostermistir. Tamamen yeni bir olgu olmasina kargin
modernlesme silirecini yasamakta olan Tiirk toplumu bazi isimleri
yildizlastirmis ve bu isimleri yiiceltmekte gecikmemistir. Cahide Sonku,
Orhan Giingiray Tiirk insaninin begenisini toplamigtir. Ayhan Isik ve
Tiirkan Soray ise Tiirk sinemasinin kral ve kralicesi olarak ilan edilmistir.
Soray ve Isik modernlesen Tiirk insaninin Glgiitlerine uygunluk gostermis,
begenilerine hitap etmistir. Yildiz olarak tanimlanan kigiler toplum
tarafindan tiiketilmig, haklarindaki her tiirlii bilgiye erigsilmek istenmigtir.
Donemin magazin dergileri onlarla ilgili her tiirli bilgiyi okuyucuya
ulagtirmay:r hedeflemistir. Anilan bu geligmeler modernlesen tiim

toplumlarda gozlenmistir ve olagandir.

1950’lerin basinda modernlesen Tiirkiye’de toplumun ilgisini ¢eken bir
yildiz olarak Zeki Miiren ortaya ¢ikmistir. Zeki Miiren, modernlesme
siirecini yasamakta olmasina karsin, kati erkek degerlerini yiicelten
ataerkil yapisindan arinamamis Tiirk toplumunun bir iiriiniidiir. Zeki

Miiren, Tiirk toplumunun yiicelttii erkek degerlerini yansitan yildizlar



olarak varlik gosteren Ayhan Isitk ve Kadir Inanir’la hicbir benzerlik
gostermemektedir. Kadinsi kostiimleri, sahne edimleri, makyaji, igveli ve
agir1 kibar konugma bigcemi ile Zeki Miiren, erkek degerlerini her dénemde
yiicelten Tirk toplumundaki bir ikilemi ortaya c¢ikarmistir. Ciinkii, tiim
kadinsi niteliklerine karsin Tirk toplumu kadin ve erkek ayrim

olmaksizin Zeki Miiren’e hayranlik duymustur.

1990’larda ise bagka bir yildiz hem sarki soézleriyle hem sahne
edimleriyle, hem de kostiimleriyle giindeme yerlesmistir. Tarkan, kivrak
danslar1, cinsel edimleri animsatan sarki sézleriyle yine Tiirk erkeginin
aligila geldik Olgiilerine uygun olmayan, ama yine toplum tarafindan
yildizlifa yiiceltilmis, kadin erkek herkesin begenisini kazanmis, en
azindan ilgisini ¢cekmekte olan bir sarkici olarak giindeme yerlesmistir.
Tarkan, video kliplerinde goz siizmekte, gerdan kirmakta, cinselligini

ortaya scrmekte kendini arzu nesnesi olarak sunmaktadir.

Daha 6nce de deginildigi iizere, yildiz ile toplum arasinda yofun bir iligki
bulunmaktadir. Bagka deyisle, yildiz ait oldugu toplumun Ozelliklerini
yansitmakta, toplumun beklenti ve arzularini karsilamaktadir. Zeki Miiren
ve Tarkan da Tiirk toplumunun yildizlagtirdigi isimlerdir. Her iki yildizin
da ortak noktasi, farkli bicimlerde de olsa, kadin degerlerini 6ne ¢ikarip,
yiiceltmeleridir. Erkek egemen degerlerini hala korumakta olan Tiirk
toplumu ile bu yildizlar arasinda da kuskusuz bir bag bulunmaktadir. Zeki
Miiren’in ve Tarkan’in modernlesen Tiirk toplumunun hangi donemini
yansittifn ve modernlesen Tiirk toplumunun hangi gereksinimlerini

kargiladig1 ¢Oziilmesi gereken konular olarak belirmektedir.

1.2. Amag

Calismanin amaci Oncelikli olarak Zeki Miiren ve Tarkan’in yildiz
kimliklerini belirlemek, daha sonra ise erkek kimliklerini yadsimayan,
ama Tiirk toplumunun aligkin oldugu ve giindelik hayatta gormeyi arzu

ettigi erkeklik Olgiitlerinin tamamen diginda davranarak; kendilerini arzu



nesnesi olarak sunan bu iki erkek yildizin Tiirk toplumunda onay ve

begeni gormesinin nedenlerini aragtirmaktir.
Bu genel amag¢ dogrultusunda, asagidaki denenceler sinanacaktir:

1. Yildiz ile toplum arasinda siki bir bag bulunmaktadir.

2. Tirkiye geleneksel yanini iizerinden tam olarak atamamais,
modernlesmekte olan bir iilkedir.

3. Toplumsal sizofreni, modern ile gelenek catigmasinin bir sonucudur.

4. Tirkiye de modern ve gelenek catigmasini yagamakta ve toplumsal
acidan sizofren bir yap: gostermektedir.

5. Kapitalizm de toplumsal sizofreniye yol agmaktadir.

6. Zeki Miiren siradig1 bir yildizdir.

7. Zeki Miiren Tiirk toplumunun gelenek-modern ¢atigmasinin bir sonucu
olarak beliren sizofren kimligini yansitmaktadir.

8. Zeki Miiren gibi Tarkan da siradigt bir yildizdir.

9. Tarkan, hem gelenek-modern c¢atismasinin hem de kapitalizmin bir
sonucu olarak sizofren Ozellikler gosteren Tiirk toplumunu
yansitmaktadir.

10. Zeki Miiren ve Tarkan Tiirk toplumundaki toplumsal cinsiyet (gender)

kaliplarina aykiri bir sunuma sahiptirler.

1.3. Onem

Bu calisma iki agidan Onem tagimaktadir:

1. Genelde, yildiz olgusunun kavranmasina ve yildiz toplum iligkisinin
Onemine dikkat c¢ekilecektir.

2. Ozelde, yildiz olarak Zeki Miiren ve Tarkan’in yildiz kimlikleri ile
ilgili bilgi verilecektir. Bagli olarak, Tiirk toplumu ile bu yildizlar

arasindaki iligki ¢6ziimlenecektir.



1.4. Sayiltilar

1. Yildiz, toplumsal bir olgudur. Her toplum kendi yildizimi iiretir.
2. Siradis1 kimliklere sahip olmalarina karsin, Zeki Miiren ve Tarkan Tiirk

toplumunun yildizlarindandir.

1.5. Sinirliliklar

1.Caligma, Tiirkiye ve Tiirk toplumu ile sinirlidir.

2.Calisma, Tiirkiye’de kendini arzu nesnesi olarak sunan iki erkek yildiz
(Zeki Miiren ve Tarkan) ile sinirlidir.

3.Calisma, anilan iki erkek yildizin yalmizca kitle iletisim araglarinda
kendilerini sunum big¢imleri ile sinirlidir.

4.Calisma, geleneksel Tiirk erkeklik kaliplarina uyan ya da cinsiyet
degistirmis erkek yildizlar1 cle almamaktadir.

1.6. Yontem

Yukarida anilan denenceleri sorgulamak icin iki yildiz hakkinda kitle
iletisim araglarinda ¢ikan haberler ele alinacaktir. Ayrica, yildiz olgusu,
modernlegsme ve gelenek catigmasi, kapitalizm, gizofreni ve toplumsal
cinsiyet gibi kavramlar daha O6nce yapilmig kuramsal ve ampirik
caligmalarin 1s18inda yeniden ele alinacak ve calismanin problemi ve
amaci dogrultusunda bu kavramlara yeni bir boyut katilmaya

calisilacaktur.



2. BULGULAR VE YORUM

2.1. Yildiz Olgusu

2.1.1. Yildiz Olgusunun Tammi ve Ozellikleri

Bir toplumu olusturan bireylerin aralarindan bazilarini farkls, iistiin hatta
olaganiistii gérmeleri hemen hemen tiim zamanlarda karsilasilabilecek bir
egilimdir. Ozellikle kitle iletisim araglariyla yaygin bir bicimde ve siklikla
gliindeme gelmeleri nedeniyle toplumun ilgisini ¢eken bu kisileri “yildiz”
olarak adlandirmak olanaklidir. Bu kisiler umulanin aksine siyasal,
ckonomik ya da dinsel alanlardaki etkinlikleri ¢ercevesinde degil, sinema,
miizik, tiyatro gibi alanlarda kazandiklar1 ya da onlara atfedilen
bagarilariyla dikkatleri ¢ekmektedir (Mutlu, 1994:E/63).

Dyer’a gore yildizin Orgiitsel giicii sinirlidir, hatta cogu zaman boyle bir
glice sahip bile degildir. Buna karsin yaptiklar1 ve yasam tarziyla orta
diizeyde bazen de en yiliksek diizeyde ilgi odagi olmayi1 basarir; izleyici
kitlesinin begenilerini, yasama bakisini etkileyebilir (1981:4). Ancak her
toplumsal yapida yildizin varligindan s6z etmek olanakli degildir. Yildizin
varolabilmesi i¢in, iginden ¢ikacagi toplumun kimi Ozelliklere sahip
olmas1 gerckmektedir. Morin, Laemmle’in konuyla ilgili diisiincesini
vurgulayarak, toplumun yildiz “iiretebilmesi” i¢in kapitalist bir yapida
olmasi gerektigini ileri siirer (Aktaran Dyer, 1986:13). Acilacak olursa,
Marksist diigiince yildizin varligini sOyle ac¢iklamaktadir: Marksist
toplumsal sistemde toplumu olusturan bireylerin her biri toplum iginde bir

isleve sahiptir ve eylemlerinin sorumlusudur. Yildiz icin ise bdyle bir



sorumluluk s6z konusu degildir. Yildiz varolan sistemin tamamen diginda,

kapitalist diinyaya ait bir olgu olarak varlik gosterir.

Yildiz olgusundan kapitalist iiretim bigimlerinin egemen oldugu
donemlerden bu yana sdz edilmektedir. Yildiz sisteminin dogusu
Amerika’da sinemanin yayginlastirilmasi ¢alismalarinda daha belirgin bir
bicimde ortaya g¢ikmaktadir. Amerika’da 18. yiizyilin sonlarinda
yapimcilar sinemay: kentli yoksullara tagirken, tiyatro salonlarindaki orta
sinifi nasil ¢ekebilecekleri konusunda endise duymusglardir. Ciinkii, genel
kamya gére sinema, toplumun asagi zevklerini yansitmaktaydi ve bu
nedenle asgari diizeyde sayginlik gormckteydi. Bunun iizerine yapimcilar
amlan imaji yikmak igin daha sofistike filmler ¢ekmeyi yeglemistir. Cekici
tiyatro oyuncularinin oynadigi bu filmler izleyicinin sinemaya yakinlik
duymasina yol agmistir. Asgk tanrigasi ya da idol olarak topluma mal
olmug kisilikteki bu oyunculara Snemli roller verilmig, boylelikle yildiz
sisteminin temeli atilmigtir. Bu durum orta sinifin sinemaya daha fazla ilgi
gostermesine yol agmigtir. 1914’te kestirimsel olarak haftada 40 milyon
kiginin sinemaya gittigi saptanmistir. Orta sinifin ilgisi karsisinda kiigiik
sinema salonlarinin (nicleodeons) sayisi da artmagtir. I. Diinya Savasi ile
birlikte Avrupa’da film endiistrisi duraklarken, Amerika’da Hollywood
film endiistrisinin merkezi olarak belirmistir. Bu Amerikali film
yapimcilan igin bilylik bir avantaj olmustur. O giinlerden bu yana orta
sinifin  begenisine yoneclik Amerikan filmleri diinya pazarinda
popiilerliklerini korumaktadirlar (DeFleur, 1987:60-61).

Yildizin edimsel alanlari olan sinema, televizyon, miizik kapitalizmle
birlikte sektdrlegmis, yapilan biyiik yatirimlar, gelisen endiistriyel
donanim ve atilimlar, tektiplesen sistem yildizin da bir meta olarak
sunulmasina yol agmustir. Bagka deyigle, yildiz sistemi fabrikasyondur;
yildizin belli bir standartta iiretimine ve tiiketimine dayalidir. Dolayisiyla
yildiz, reklami yapilacak, pazarlanacak belli tipleri canlandiracak somut
ozelliklere sahip olmalidir (Dyer, 1986:11). Bagli olarak, yildizin iiretilen

ve tiiketilen bir meta olarak sunumu, toplumun “modern” olma



ozellikleriyle de ilintilidir. Jeanniere, moderni “kendinden s6z edilen ve
satilan her sey” olarak tanimlamaktadir (1994:15). Koker de, modern
toplum kavraminin, bir ¢ok iktisadi, siyasi 6zelliklerin yanisira belirli bir
insan tipini de gercktirdigini ve bu modern insanin belki de en Onemli
ozelliginin tiketici yaninin oldufunu vurgulamaktadir (1995:40-44).
Modern toplumu “piyasa toplumu” olarak tanimlayan Poole ise
igb6limiiniin kacinilmaz oldugunu ve bu igbGliimiiniin her bireyin bir
bagkasinin gereksinimlerini karsilayacak bigcimde gereklestigini
belirtmektedir (1993:15-17). Dolayisiyla bireyleraras: kargilikli bagimlilik
s6z konusudur. Bagli olarak yildiz ve toplum arasinda da karsilikli
bagimlilik vardir ve yildiz ancak talep gorebilecegi bir toplumda varlik

gosterebilir; bu da modern toplumdur.

Endiistriyel-teknik yapinin, tekbicimlestirici bir sira diizenini dayattifi ve
ekonomi yoluyla devletlerin, ardindan, bunun bir sonucu olarak,
bireylerin karsilikli bagimlilik i¢inde oldugu modern toplumlarda
(Jeanniere, 1994:15) her insan, birey olarak, digerleriyle ,ait oldugu
toplumsal grubun &zellikleri dikkate alinmaksizin, esit olarak kabul
edilmektedir (Dumont, aktaran Koker, 1995:43). Bu da yildiz olgusunu
dolayli da olsa olumlayan bir Ozclliktir. Alberoni’ye gore toplumsal
hareketlilik ve buna bagli olarak yildizdan beklenen 6zellikler degiskenlik
gosterir (1979:78). Ornegin James Dean asi geng, Tom Cruise yuppie,
Marilyn Monroe ve Sharon Stone sarigin ve seksi kadin tiplemelerini
pekistirir. Farkli nitelikleriyle ve degisken o6zellikleriyle yildizlar onlari
olaganiistii godren, onlara hayranlik duyan Kkitleyi olusturan bireylere de
yildiz olabilecegi umudunu agilar. Sarigin olanlarin yildizlik sansi varsa,
asi olanlarin da boyle bir sansi vardir. Yildizin kesin bir prototipi
bulunmamaktadir. Bu ise toplumu olusturan bireylerin her biri icin firsat
egitlifinin s6z konusu oldugu, birbirleriyle egit oldugunu diigiinen,
modern insanlarin olusturdugu bir toplumda gerceklegebilir. Jarvie, yildiz
olgusunun esitlik hissi uyandirmasini farkli bir noktadan ele almaktadir.
Jarvie, toplumda yildiz olabilecegini diisiinmeyen bir tek kisinin bile
bulunamayacagini ileri siirmektedir (1970:146). Ciinkii, yildiz olmak ig¢in

gecilmesi gereken zorunlu bir sinav ya da mezun olunmasi gereken bir



okul yoktur. Kugkusuz oyunculuk, dans ya da miizik egitimi almis olmak
yildiz adayina bir {istiinlik saglamaktadir. Ancak bu yildiz olmanin
giivencesi degildir. Cok yetenekli oldugu halde yildiz olamamis ya da hig
yetenegi olmadigi halde yildizlagmis bir ¢ok iinlii bulunmaktadir. Yildiz

olgusunun bu yani da izleyici kitlesinde bir esitlik hissi uyandirmaktadir.

Yildiz olgusunu besleyen baskaca bir o6zellik ise ckonomik refahtir.
Anilan refah diizeyi hem yildiz hem de toplum ig¢in belirleyicidir. Etki
baglaminda bakildiginda yildiz icin sadece gegim diizeyinin iistiindeki bir
gelir bile ilginin odagi olmasi i¢in yeterlidir. Son model bir otomobil,
liks bir ev, yiiksck biitceli bir sahnc kostiimii, iinlii bir modacidan
giyinmek dikkatleri c¢eker ve ilginin odagi olmak yildiz olgusunun
pekismesine yol acgar. Toplumun refahi ise modernlesmeyle ilintilidir.
Modern insanin tiiketici yani belli bir geliri zorunlu kilar. Yildiz-izleyici
iligkisinin siirdiiriilebilmesi i¢in izleyici yildizi takip edebilmelidir.
Yildizin filmlerini izleme, yeni albiimiinii alma, konserine gitme vb.
istcgini karsilayacak gelir diizeyine sahip olmalidir. Bu ise bireyin,
beslenme, barinma gibi asgari gereksinimleri i¢in yapacagi harcamalarin
Otesinde bir gelir diizeyini gerektirir. Geg¢im diizeyinin listiine ¢ikan gelir

isc her zaman toplumun ckonomik ve yapisal degisiminin bir Griiniidiir.

Alberoni yildizin varolabilecegi bir toplumun biiylik O6lgekli olmasi
gercktigini vurgular. Toplumun tiim bireyleri tarafindan taninip,
gozlenebilen yildiz hi¢ kimseyi tanimaz; toplumu bir biitiin olarak goriir
(1979:77). Bu da yildizin kitlesel olarak sunulabildigi bir toplumsal
yapiyr gerektirir. Yildiz sinema, radyo, televizyon, yazili basin ve hatta
internet kanaliyla hayranlar1 tarafindan taninir, gézlenir ve tiiketilir. Oysa
cogu rastlantilara dayali olan tanigmalarin disinda yildizin hayranlariyla
‘bire bir iligkisi yoktur. Yildizlar kadin ya da erkek bireysellikleri i¢inde
algilanabilseler bile hayranlar bu sekilde algilanamaz. Kapferer, yildizin
ozel hayatinin kitlesel oldugunu sdyler (1992:221). lzleyici kitle yildizin
iizerinde hakki oldugunu diigiiniir ve onunla ilgili tiim bilgilere erigmek

ister. O, yildizin izleyicisi olarak ayricalikli bir konuma sahip oldugunu
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diigiinlir. Dolayisiyla yildiza sahip olamasa bile, ona ait bir nesneye, en
¢ok da bir haberc ulagmaya hakki oldufuna inanir. Bu noktada yildizla
ilgili dedikodu ve soylentiler devreye girer. Yildizla ilgili en basit olaylar
bile -konserde nc giydigi, kullandig:i parfiimiin markas: gibi- haber
niteli§i tasir. Ancak Kapferer, bunun da belli sinirlarinin olmasi
gerektigini ileri siirer. Ona gore, “Saydamlik yildizi Oldiiriir; yildiz bir
dost degildir. Tam bir gizlilik de onu aym derecede tiiketir; bilgi cksikligi
kargisinda bogulan kitle ve hayranlar kaybolur. Dozu iyi ayarlanmis bir
gizem, inanci korur” (a.g.k.:222). Ornegin Tarkan’in Elif Dagdeviren’den
ayrildiktan sonra kiminle birlikte olacagi 1997 yazi boyunca giindemde
kalmigtir. Yaninda goriilen her kadin sevgilisi olarak anilmis ve tiim
magazin dergilerinde haber nitclifi tagiyan 6ncmli bir olay olarak yecr
almigtir. Benzer gekilde, Zeki Miiren’in cinsel tercihleriyle ilgili cesitli
sOylentiler dolasip dururken, 1972 yilinda Isvegli bir kadinla el cle
fotograflarinin yayinlanmas: onun giindemde kalmasini1 pekistirmistir
(Tempo Dergisi, 9 Ekim 1996:98-102). Kapferer bunu sdyle aciklar:
“Dedikodunun dogru olmasi gerckmez. Bize iyi gelen bir hikayeyi, bize
higbir gey saglamayan bir ger¢ege tercih ederiz” (a.g.k.:222). Dolayisiyla
yildiz dogru ya da yanlig tiim yaptiklariyla giindemde kalir ve tiiketilir.
Séguéla’ya gore yildiz, tiiketim toplumunun en yetkin iiriinidir. Yildiz
“ticaretle sanatin, tanrigayla malin kaginilmaz bulusmasidir” (1991:55).
Bu acidan bakildiginda yildiz ilgi toplayan, dikkat c¢eken toplumsal bir
olgudur.

Yildiz olgusu iizerine ¢alisan King, yildizin toplum iizerindeki etkisini
ilgi ¢ekme diizeyinde birakmamaktadir. Ona goére yildiz insanlarin
toplumdaki sunumlarini biiyiik olgiide etkilemekte, toplumsal roller ve
tiplerin tanimlar1 agisindan ayricalikli bir Snem tasimaktadir (Aktaran
Dyer,1986:8). Baska deyigle, yildiz, bireylerin nasil davranmam gerektigi
konusunda belirleyici olacagi bir takim sonuglarin dogmasina yol
agabilmektedir. King’in savini Alexander Walker ve Richard Durgnat’in
gortigleri de destcklemektedir. Walker’a gore, yildiz ve toplum arasinda
yogun bir etkilesim vardir. Yildiz, toplumun gereksinimlerinin,

dirtiilerinin ve diiglerinin dogrudan ya da dolayli yansiticis1 olarak ortaya
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¢ikmakta, bir ¢esit ayna niteligi tagimaktadir. Yildizin anilan bu niteligini
Durgnat da vurgulamaktadir. Ona goére yildiz i¢inde bulundugu
toplumdaki etkinliklerin ve o toplumun kendi imgesinin yansimasidir.
Durgnat savini bir adim daha ilerleterek bir ulusun toplumsal tarihinin
ancak o toplumun yildizlari ile yazilabilecefini savunur (Aktaran Dyer,
1986:6). Yildizin sagladifi ckonomik getirinin ayirdina varan yapimcilar
toplumun begeni ve beklentileriyle ortisecek yildizlar “iiretme” yoluna
gitmiglerdir (Brewer’s Cinema Dictionary, 1995:528). Dycr’a gore,
Marilyn Monroe, yildiz-toplum iliskisi agisindan agik bir Ornektir.
Marilyn Monroc 1950’li yillarin Amecrika’sindaki ahlak vc cinsellik
hakkindaki diisiincelerin iizerinde yikselmistir. Bagka bir acgidan
bakildiginda Marilyn Monroe’nun yiikseliginde savag sonrast Amerika’da
yayginlasan Freudyen [fikirlerin ve Kinsey Raporu’nun! yani sira
Marlon Brando, James Dean ve Elvis Presley gibi asi yildizlarin
belirmesinin ve film endiistrisinde uygulanan sansiiriin kaliplarinin
televizyon ile birlikte esneklesmesinin de payi vardir. Her nc kadar,
Marilyn Monroe cinsellifi ve g¢ocuksu masumiyeti sayesinde yildizlagmis
gibi algilansa da aslinda 1950’lerin Amerika’sinda varlik gostercn
ideolojinin bir yansimasidir (1991: 58-59).

Alberoni gibi King de yildiz olgusundan s6éz edilebilmesi i¢in kimi
kogullarin varolmasi gerektigini ileri siirmektedir. King’c gore, toplumsal
refah ve harcketliligin yan1 sira, gelismis bir kitle iletigim teknolojisi,
endiistriyel yogunlugun artmas: ve bagli olarak film endiistrisinin
diizenlenmesi, insanlarin ¢alisma ve dinlenme saatlerinin kesin bigimde
ayrilmasi yildiz olgusunu var eden nitelikler olarak belirlemektedir
(Aktaran Dyer,1986:8).

King’in Olgiitlerinden yola g¢ikarak yildizin popiiler kiiltiiriin bir parcas:
oldugu sdylenebilir. Popiiler kiiltirden s6z edilebilecek ilk dénem Eski

Yunan olmakla birlikte, Aydinlanma cagina ivme veren iiretim bigimleri,

1Kinsey Raporu, 1940’11 yillardan 1950’lerin sonlarina dek, kadin ve erkeklerin
tim cinsel egilim ve edimlerini istatiksel olarak aragtirilmasindan elde edilen
bulgulardan olugmaktadir.



12

yakin donem icin daha belirleyici bir nitelik tagimaktadir. Rénesans ile
birlikte degisen toplumsal ve ekonomik dengeler sonras: egemen siniflar
elde ettikleri bog zamanlarinda “yiiksek” sanat iiriinlerini tiiketmeyi
yeglerken, calisan siniflar uyku ile c¢aligma arasinda kalan zamanlarini
“eglenerek” ve avunarak tiiketme yolunu se¢misglerdir. Sanayilesme ile
birlikte kapitalist iiretim bic¢imlerinin bagat bir hal aldi1 donemlerden bu
yana, sistemin bir uzantisi olarak kitlesel lirctim olanakli hale gelmistir.
Bunun sonucunda da popiiler kiiltiir ad1 verilen bir yapilanma ortaya
¢ikmig ve bu kiiltiiriin idiriinleri, bir meta olarak ¢ok biiyik kitleler
tarafindan ve ¢ofu kez ayni anda satin alinabilir hale gelmistir. Yeni
diizen, calisanlar1 daha ¢ok calistirmayi, dinlenenleri de daha c¢ok
dinlendirmeyi amacglayan bir dizgede oldugu icin eski dinsel hiyerarsi
yikilmis, yerini paranin Oncelik ve belirleyicilik kazandigi girigsimci
hiyerargi almastir. Insanlar, gizemsiligin ve Xkir yasaminin
uyusuklugundan, g¢aligmanin ve kent yasaminmin karmagiklifina itilmistir.
Bagli olarak, kentte gelencksel eglencelerin disinda, yeni tiir eglence
bicimlerine dogru bir acilim olmustur (Batmaz, 1981:168-169). Burada
Montaigne’nin goriigleri oldukg¢a aciklayicidir. Montaigne’e gore,
geleneksel toplumdan modern topluma gegisteki derin ahlaksal ve ruhsal
belirsizlikler yiizliinden birey bocalamaktadir. Bu durumdan siyrilmanin
tek yolu ise eflencedir. Toplum ile bireyin ¢atisan konumlarda bulunmasi,
Montaigne’e gore cglencenin aracilii ile c¢oziilebilir. Ruhsal, toplumsal
ve ekonomik giivensizlik ortami kisilerde aci yaratan bir i¢ bunalim
dogurmakta ve insanlarda yasadiklari andan ve toplumdan kagma istegi
uyandirmaktadir. Giindelik yasantinin baskilarindan kurtulug ise gergek
yasamin unutulmasiyla olanakli hale gelmektedir (Aktaran Batmaz,
a.g.k.:170). Shiller de, sanayilesen toplumun, mekaniklesti§ini ve
bireyden daha ¢ok beklenti icinde oldugunu vurgulamaktadir. Bu da
bireyin bedensel ve ruhsal olarak yipranmasina yol agmaktadir. Bos
zamanin, anilan rahatlama ve dinlenme gerecksiniminin bir uzantis1 olarak,
eglenilerek gecirilmesi kacinilmazdir (Aktaran Batmaz, a.g.k.:174).
Calisan sinifin ait oimadlgl yeni ortamindan kagisini saglayan, rahatlama

ve dinlenme gereksinimini karsilayan ise popiiler kiiltiiriin driinleri ve
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aktorleridir. Geligsen teknolojinin wuzantisi niteligindeki kitle iletigim
araglari, bu popiiler iirinlerin kitleler tarafindan tiikctilmesine yardim
etmektedir. Topguoglu’na gore, kitle iletisim araclarinin en belirleyici
islevleri biling ve eglencedir. “En ¢ok satan, en ¢ok izlenen/begcnilen v.s.
kategorileri bilim ve sanat eserlerinin popiilerlegsmesine; bilim ve sanat
eserlerinde halk begcnisinin belirleyici olmasina neden olmaktadir”
(1995:158-159). Bagli olarak etki alan1 bu denli genis olan kitle iletigim
araglari, yapilan gercgi, hizli ve siirekli iiretimi koriiklemekte ve gabuk
algilanacak basit ve anlagilir iirlinleri 6ne c¢ikarmaktadir. “En genecl
yasama aliskanliklarinin gorsel ve sozel olarak ycniden iliretilmesini
saglayan bu kitle kiiltiiriinti” (Batmaz, 1981:164) popiiler kiiltiir olarak
tanimlamak olanaklidir. Yildiz da bu iiriinlerin bir pargasi olarak iglev
goriir. Toplumun genis bir kesimi tarafindan begenilen ve dolayisiyla
tiikketilen yildiz, kendi bagina popiiler bir iiriin oldugu gibi, soyledigi
sarkilar ya da cevirdigi filmlerle de popiiler kiiltiiriin bir pargasi olarak
yerini alir. Bagka deyigle, yildiz cabuk benimsenen, ¢abuk yiiceltilen ve
cabuk unutulabilecek bir yap: igerir.? Bu da modern toplumun tiiketim

aliskanliklarina uygunluk goéstermektedir.

Tim bunlar modern toplumdaki eckonomik iligkilerle yakindan
baglantilidir. Agiklanacak olursa, modern toplumda insan eyleminin en
bagat yani bagari olarak belirlenmektedir. Bagli olarak modern toplum,
bireyin, bagariya ulagmak icin kendi emek giiciinii yonlendirdigi ve
emegine bedel bigildigi bir ckonomik yapiy: igermektedir. Bu ise emegin
bir meta olarak degerlendirildigi kapitalist bir yaklagima yol agmaktadir.
Dolayisiyla modern toplum kapitalizmi de kapsamaktadir (Koker, 1995:
44-47). King’in yildizin varlig: icin ortaya koydufu kosullar da kapitalist
iiretim bigimiyle baglantilidir. Uretim bigiminin endiistriye dayali olmasi
ve hizmetin bile endiistrilegsmesi kapitalizmle ilgilidir. Endiistrilesen
hizmet bireyin organize bi¢imde, bagka deyisle, belli zaman araliklarinda

¢aligmasini ve dinlenmesini gerektirir. Bu ise, daha 6nce anildig1 iizere,

2Burada iizerinde Onemle durulmas: gereken bir nokta bulunmaktadir. Yildiz
popiiler kiiltiriin bir pargasi olarak iginde popiilerligi de barindirir. Ancak
popiilariteye wulagmis olanlarin hepsinin yildizlagma sansi yoktur. Bunun
gergeklesmesi igin adayin daha bir ¢ok 6lgiite uygunluk goéstermesi gerekmektedir.
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bireyin g¢aligma disinda bir zamana sahip olmasin1 ve bu zamani
dcgerlendirme gereksinimini dogurur. Anilan gercksinim de yine
endiistrilesmis eflence ile giderilir. Geligkin bir kitle iletigsimi ve film
endiistrisi bireyin bu gercksinimini kargilar. Bu yolla yildiz kitlesel olarak
iiretilen ve kitle tarafindan tiiketilen bir meta olarak kargimiza ¢ikar. Tiim
bunlar ise geleneksel yapidan siyrilmis, genis olgekli modern bir

toplumda gergeklesebilir.

2.1.2. Karizma ve Yildiz Olgusunun Kargilastirilmasi

Oylumunun ve sinirliliklarinin agiklikla belirlenebilmesinde yildiz olgusu
ile karizma kavraminin kargilagtirilmasi yardimci olacaktir. Ciinkii,
karizmatik Onder ile yildizin ¢ikis noktalar1 §ziinde benzerlik tasimaktadir.
Daha sonra ayrintilandirilacagi iizere yildiz da karizmatik 6nder de var
olan diizene meydan okur ya da var olan diizene baska bir boyut katar.
Ancak, yoncldikleri kitleye vaatleri ve bunu gergeklestirme bigimleri
farklilagir. Yildiz ve karizmatik onder hedef kitleleri iizerindeki etkileri
baglaminda da ayrigmaktadirlar. Birbirine hem bu denli benzeyen hem de
farklilagan bu iki olgunun karsilagtirilmasi yildiz kavraminin agikhik

kazanmas1 acisindan anlamli olacaktir.

Yildiz olgusuna Panzinini’'nin yaklagimi, digerlerinin goéziinde kosulsuz
begeni ve ilgi odagi olmay: kapsamaktadir. Bir taraftarin sampiyona “Sen
Tannisin!” diye bagirmasi buna bir drnek olarak gésterilebilir. Sampiyona
bdylece siradan insanlara oranla daha ¢ok paye verilmektedir. Sonugta
ortaya ¢ikan Kkisi siiper bir insan niteligindedir (Aktaran Alberoni, 1979:
78). Weber bunu karizmatik olma ile tamimlamaktadir (1987: 53-56).

Politik diizenin nasil yasallagtirildigi ve kabul gordiigi Weber’in
sosyolojik c¢aligsmalari sirasinda sorguladigi bir olgudur. Bu
sorgulamasina ili¢ yanit bulmustur. Birincisi, kiiltiiriin icinde varolan,

siirekli uygulanan ve daha Onceki nesillerden aktarilan gelenck, ikincisi,
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iizerinde uzlasilmig, gercktiginde degistirilebilen ve akla uygun (rasyoncl)
kurallar olarak kabul goren biirokrasi ve iigiinciisii, ©nderin
yonlendirmesi ile uygulanan ve bu giicii ona veren karizma (Aktaran
Dyer, 1991:57). Weber’e gore, karizma kavrami ile olaganiistii bir nitelik
ve bu niteligin bir kigiye atfedilmesi anlagilmaktadir. Bu 6yle bir niteliktir
ki kisiyi siradig1 kilar. Atfedilen nitelikten anlagilmasi gerecken, insan ve
dogaiistii deferlerin siradan bireyler tarafindan o kisiye bagiglanmasidir.
Kimi durumlarda, anilan nitelik herkes tarafindan ulagilabilir bir
yapidadir. Ancak, siradan birey bu 6zelligi karizmatik kisi ile biitiinlesmis
bir farklililik gibi algilar. Bagka bir baglamda ise karizmatik kisi, Tanr
tarafindan yollandigina inanilan veya &rnek bir deger olarak begenilen ve

onder olma Ozelligini kigiliginde barindirabilen bireydir (1987: 53-56).

Weber’e gore, karizma kavrami tiim degerlerden arinmigtir. Dolayisiyla
karizmatik Onderin peygamber, kahraman, sihirbaz, demagog ya da haydut
olmasi dnemli degildir- Bu kisiler genel yargi, kural ve degerlere gore iyi
ya da kotii, suclu ya da masum olarak tanimlanabilirler. Ancak kisinin iyi
ya da koti olmasi karizma kavrami agisindan degersizdir. Ciinki nemli
olan bu kisinin olaganiistii nitelikleri nedeniyle yetkeyi (otoriteyi) ecle
gegirecek ve taraftarlarini pesinden siiriikleyebilecek giigte olmasidir
(San,1971:74). Ornegin, Adolf Hitler irk¢iliga, soykirima Onayak olmus,
ulusunu biiyiik bir yikima siiriklemistir. Bu sonuglar nceden
goriilebilecek kadar agik olmasina kargin, Hitler ulusunu kendi amaglarina
uygun seckilde hareket etmeye ikna edebilmistir. Hatta, i¢cinde bulunulan
1990’11 yillarda bile bu ideolojinin izlerine rastlanabilmektedir. Tiim
bunlar Hitler’de var olan ya da ona atfedilmis degerlerle biitiinlesmisg
karizmasindan kaynaklanmaktadir. Bir roman kahramani olsa bile Robin
Hood da karizmatik 6ndere iyi bir 6rnektir. Robin Hood déneminin tiim
kurallarina aykiri davranir. Yasalara gore sugludur. Ama halki tarafindan
sevilir ve onlarin iizerinde saygi uyandirir. Yildiz ile karizmatik &nder
arasindaki ilk ayrim yetke kavrami ile ortaya ¢ikar. Karizmatik &nderin
aksine, yildizin boylesi bir yetkeyi ele gegirme konusunda hi¢bir gayreti

ve hedefi bulunmamaktadir. Agiklanacak olursa, karizma bir gii¢ iliskisine
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yol agar. Bu, karizmay: elinde tutanin bir 6nder ya da sef olarak
algilanmasina dayanir. Boylece, 6nder ya da sefin yol agtifi dayatma da
igsellestirilmis olur. Weber karizmatik kahramanlari ve peygamberleri
tarihin gergek devrimci giigleri olarak goriir. Ona gore karizma, tiim
kurumsal rutinlerin, gelenekten kaynaklanan ve akilci (rasyonel) yénetime
bagl olan tiim tekdiize igleyiglerin karsisindadir. Bu ekonomik yagam igin
de gecerlidir. Weber, kasif-fatihleri ve hirsiz baronlar1 da karizmatik
olarak tanimlar. Ciinkii insanlar onlara, olaganiisti kigisel 6zellikler
tagidiklarina inandiklan igin, boyun egerler (1987:53). Iste gii¢ iligskisi bu
noktada ortaya ¢ikar. Onderlik yoluyla karizmanin temel kaniti olan
boyunduruga alma ve buna bagh c¢ikarlar saglanmig olur. Yildiz
olgusunda ise, yildiza yetkeye dayali bir gii¢ bagislanmamakta ve onun
kararlar1 siradan bireyler tarafindan uyulmasi zorunlu kurallar olarak
algilanmamaktadir. Bagka deyisle, yildizin toplumun iiyelerinin hayat1 ve
gelecegi iizerinde “dayatmaya bagh” higbir etkisi bulunmamaktadir.
Dyer’a gore, yildiz toplum iizerindeki giiciinii fiziksel albenisinden, g¢ekici
tavirlarindan, toplumsal ve kiiltiirel olarak tanimlanmis
giizellik/yakigiklilik kaliplarina uygunlugundan almaktadir. Bir toplumun
yonlendirilmesinde tarz, bicem bir ¢esni niteligi tasiyormus gibi
algilanabilir. Oysa yildiz olgusu ig¢in bu, yildizin popiilaritesinin
sonsuzlagmasinda ya da yitip gitmesinde etkili &gelerdendir. Toplumun
beklentilerine fiziksel goriiniim ve albeni agisindan uygunluk, bicem
kavramini goriindiigiinden daha 6nemli kilmaktadir (1986:15). Dénemlere
gore giizellik ve ¢ekicilik kaliplarinin degigsmesi somut &rneklerle
agiklanabilir. 1900’lerin basinda amilan en 6nemli yildiz Joan Crawford
ile 1990’larin popiiler yildizi Sharon Stone arasinda yalnizca dig goriiniim
agisindan bile biiyiik farklar bulunmaktadir. Benzer sekilde yine
1900’lerin basinda yildizlagsmis bir erkek; Errol Flynn ile 1990’larin
yildizlarindan Antonio Banderas ya da Bruce Willes arasinda fiziksel
goriniim agisindan ugurumlar bulunmaktadir. Dolayisiyla, toplumsal-
kiiltiirel degismeyle birlikte toplumdaki begeni ve beklentiler de
degigsmektedir. Hatta bu beklentiler yalnizca dig goriiniim agisindan degil,
kadin ve erkek rolleri acisindan da degiskenlik gdstermektedir.

1970’lerdeki kadin hareketinin atesli Onciilerinden Jane Fonda’nin 6zel
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yasam1 ve bu yoOniinii destekleyen filmleriyle yildizlagmas:1 yalnizca
rastlanti1 ya da sans degildir. Benzer sekilde kadin ve erkek rollerinin
birbirine iyice yakinlagti§i 1990’larda Jodie Foster’in gerek dis
goriiniimiiyle gerek 6zel yasamiyla ve filmlerinde biiriindiigi giicli kadin
tipleriyle yildizlagmasi da rastlanti degildir’. Tim bu nitelikler yildizi
istin kilmaktadir. Kiiltiiriin bu tiir kaliplarina deger veren genis kitleler
icin boOylesi bir istiinliik ise beraberinde izleyici kitlenin teslimiyetini
getirmektedir. Izleyici kitle duygusal bir yakinlik duyarak, taklit ederek
yildizin takipg¢iligini iistlenir.

Bir bagka ayrim noktasi ise yildiz ile 6nderin o konumu elde edislerinde
saklidir. Yildiz gogu zaman ulastif1 yere kendi inisiyatifi ile gelmezken,
karizmatik Onder kendi kendini atamak ya da hak etmek zorundadir. San
bunu s$dyle agiklamaktadir: “Karizmatik niteliklere sahip kigi, uygun
gordiigii gorevleri yiiklenir ve getirdii mesaja dayanarak kisilerin
kendine itaat etmelerini ister. Yeterli nitelikte ve nicelikte taraftar
bulamayan mesaj sahibi, basarisizlifa ugramigs demektir” (1971:74).
Karizmatik Onderin kendi kendini atadigi durumlarda iki segenegi vardir:
Rakibi ycnmek ya da rakibe yenilmek. Karizmamin yalmzca bir sihir ya da
kahramanliktan olugmadigini diisiinen kimi toplumlarda, karizmatik
yetenekleri oldugu diisiiniilen ¢ocuklar aile ortamlarindan uzaklastirilarak
zorlu bir cgitime tabi tutulmaktadir. Bu egitim sik sik yapilan psikolojik
soklari, bedensel iskenceleri hatta sakatlamalari igermektedir. Bu zorlu

efitime dayanmiklilik gosterenler, gorkemli torenlerle, karizmatik 6nder

3Christina Lane, Jodie Foster’in yalniz yetigkin bir kadin olduktan sonra degil,
Alice Doesn’t Live Here Anymore’daki oglansi kiz gocugunda ve 13 yasinda
¢evirdigi Taxi Driver’da sert kiz tiplemeleriyle en bagindan beri bu yanini
vurguladiini belirtmektedir. Foster’in bu yani1 yasiti olan gocuk yildizlarin sirin
tavirlar1 yaninda ayriksi durmaktadir. Foster, bu bilingli sertligini giydigi erkeksi
giysilerle pekistirmektedir. Tiim bunlarin bilesiminden Foster’in yalniz sert
goriinmekle kalmadigi, ‘butch’lezbiyenligi (erkek roliini benimsemis escinsel kadin)
sergiledigi ileri stiriilmektedir.Ote yandan, bazi kadin dergilerinde en glizel on
kadin arasinda yer alabilmektedir. Dolayisiyla Jodie Foster ikileme agik bir
gorlinime birtinmektedir. (Chiristina Lane. “The Liminal Iconography of Jodie
Foster” Journal of Popular Film and Television, 22:4,1995). Tim bunlar
esneklesen ve form degistiren kadin erkek rollerinin yildizlardan beklentileri de
etkiledigi savini destckler niteliktedir.
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olarak godrevlendirilmektedir (San,1971:87). Oysa yildizi bulundugu
konuma iginden ¢iktig1 toplum tasir. Yildiz yiiceltildigi yere gelmek igin
boylesi giic bir asama ile kargilagmaz. Kazanacag: bir odiil ya da yapilan
sormacalarda en scvilen yildiz olarak anilmasi varligini pekistirir ve diger
yildizlara kargi bir ustiinlik saglayabilir. Ancak bodylesi bir basariy1 elde
etmesi zorunlu degildir. Yildizi yiicelten en ¢ok dinlenen, e¢n ¢ok izlenen,
hakkinda en ¢ok konugulan olmaktir. Bagka deyisle, yildiz tiiketildikce
deger kazanir. Yildizin tiiketilmesi ise daha 6nce de anildigi iizere modern
toplumda gergeklesebilir ve yildizin popiiler bir iiriin olarak kendini
sunmasiyla kolaylagir. Oysa karizmatik &nder varlifini korumak igin
somut bir bedel 6demek zorundadir. Bu noktada DeFleur’un goriisleri de
agiklayici olabilir. chleur’a gore, kahramanlar sik rastlanmayacak
nitelikteki kisisel ozellikleriyle siradisidirlar ve herkesi kendilerine
hayran birakacak seriivenlere atilirlar. Hos, eglenceli ya da yakisikli/giizel
olduklar: igin degil giicli olduklar1 igin basari elde ecderler. Biiyiik
tehlikelerle yiiz yiize gelerek, gerekli cesareti géstercrek ya da &zveride
bulunarak toplumun onayini kazanirlar. Onlar, gergek olaylarin gergek
kahramanlaridirlar. Yeni kahramanlar ise kitle iletisim araclarinin
yarattifi, asgari yetenege sahip, tek tip iiretim big¢iminin iiriinii olan
clektronik imgelerdir. Kahramanlar gibi siradisi degildirler. Ancak kitle
iletisim araglar1 tarafindan siirekli 6diillendirilirler (1987:357). Dogal
olarak acimasiz bir rekabet ortaminda oldufu icin karizmatik &nder
kiskanilirken, herkese yiikselme umudu verdigi i¢in yildizin yasami ve
yaptiklari, en azindan izleyici kitlesi tarafindan, imrenilerek ve hoggorii

ile karsilanir.

Yildiz ve karizmatik onder arasindaki diger bir farklilasma da toplumun
biyiikligii agisindan ortaya ¢ikmaktadir. Karizma kavrama, dogas1 geredi,
bir Onderin kendisine boyun egecek siradan insanlar iizerinde kuraca@
egemenligi ve bagli olarak sosyal yapilanmalarda olusacak bir duraganlig
zorunlu kilmaktadir. Bu nedenle karizmanin toplumsal yapilarin fazla
karmagik olmadigi bir toplumda genellestirilmesi cok daha kolaydir. Bu
ise kiigiik 6lgekli toplumlarda daha rahat gergeklesmektedir. Oysa yildizin
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varolabilmesi igin toplumsal bir akig, karmagik bir yapilanma ve degisim
zorunluluk gibi goriinmektedir. Bu &zellikler, yildizdan beklentilerin
degismesine yol agmakta ve daha Once de anildig: iizere, siradan bireylere
yuldiz olma umudunu vermcktedir. Yine daha Once deginildigi iizere,
yildiz ancak kapitalist yap: icinde, bir meta olarak varlik gdstermekte ve
en belirgin Ozelligi tiiketici yani olan modern birey tarafindan
izlenmektedir. Tim bunlarin biraraya gelcbilmcéi icin de biiylik 6l¢ekli bir

topluma gercksinim duyulmaktadir.

Karizmatik 6nderin sahip oldugu yetkeye dayali giiciine karsin, belli bir
siniftan gelme zorunlulugunun olmamasi yildiz igin de gegerlidir. Sinifsal
acrdan herkes yildiz ya da karizmatik &nder olabilir. Onemli olan bu
kigilerin farkli ve olaganiisti olduklarina inanilmasidir. Karizmatik
Onderin suglu, acimasiz ya da kotii bir kigi olmasinin bagislanabilir olmasi
gibi yildizin da gerek canlandirdig: karakterlerle, gerckse yasam bicimiyle
aykiri olmasi bagislanabilir. Ornegin, Italyan asilli Amerikali sarkici
Madonna sahne edimleriyle ve ¢evirdigi filmlerle oldugu kadar gergek
yasamdaki davramglariyla da siradisgidir. Hatta Papa tarafindan afaroz bile
edilmigtir. Buna kargin yalmiz kendi iilkesinde degil, tanindigi tiim
iilkelerde yildiz olarak tanimlanmakta ve yaptiklarindan &tiiri

bagigslanmaktadir.

Yildiz ile karizmatik &nder arasindaki bagkaca bir benzerlik ise toplumla
etkilegimleri baglaminda ortaya ¢ikar. Yildiz da karizmatik 6nder de ait
olduklar1 toplumun toplumsal, kiiltiirel, ideolojik yapilarindan ayr1 olarak
diigiinilemez. Yildizin ve karizmatik Snderin varhii kimi zaman siiregiden
diizene bir tepki, kimi zaman da bu diizeni onama niteliginde belirir.
Ornegin, Amerikali yildiz Douglas Fairbanks’in savas gerginlifinin basat
oldugu 1940’larda ¢izdigi, her sorunun yanitin1 bilen, diiriist Amerikali
tiplemesi, Fransiz bir elestirmen tarafindan s6yle betimlenmistir:
“Fairbanks bir toniktir. Bir kez giilimser ve kendinizi rahatlamis
hissedersiniz.” (Dyer, 1991:58). Fairbanks’in tiplemesi déneminin
toplumsal, kiiltiirel ve ideolojik hareketliliginden bagimsiz disiiniilemez.
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Fairbanks, yildiz kimligi nedeniyle, karizmatik 6nder gibi dayatmaci bir
yetkeye sahip olmasa da izleyici kitlesine savasin gerginlifine gogiis
germe umudunu agilamustir. Oziinde karizmatik Snder ve yildiz arasindaki
benzerlik var olan diizenin i¢inden ¢ikmig olmalan ve ¢ogu zaman da yeni
bir ideolojik goriig, yeni bir sarki sOyleme teknigi ya da disavurum bigimi

gibi yeni bir deger sunmalarina dayanmaktadir.

2.1.3. Yildiz ve lzleyici Iliskisi

Yildiz, daha Once de anildig: lizere modern toplumun bireyleri tarafindan
tiketilen, alisildik sOyleyisle “topluma mail olmug” bireydir. Kendisini
Ozenti ile takip eden izleyici kitlesi iizerinde yetkeci olmasa da giig
sahibidir. Bagka deyisle, yildiz herkesin sevdigi ya da elestirdigi, 6zce
herkesin ilgisini ¢eken bir kisidir. Alberoni’nin dﬁy”i§iyle, “onlar kollektif
dedikonun mnesneleri olarak secilmisglerdir” (1979:85). Dolayisiyla, yildiz
ve izleyici arasinda karsilikli bagimlilik s6z konusudur. Yildizin varhigi
igin izleyici biiyiik bir 6nem tasimaktadir. Bir tiiketim nesnesi olarak
konumlandirildiginda, film yapimcilar1 yildizi yaratan, onun ortaya
¢ikmasini saglayan kisiler olarak goriilmektedir. Oysa yildizin gergek
varlik nedeni onu tiiketecek olan kitledir. Bagka deyisle, izleyicileridir.
Jarvie’ye gore izleyici igin yildizlar, fantastik bir diinyada yasayan,
tanrisal varliklardir; iistiin 6zclliklerc sahiptirler. Yalnizca birbirlerine
agik olur, birbirleriyle evlenir ve sik sik ayrilik yasarlar (1970: 147).
Onlar “gii¢siiz segkinlerdir” (Alberoni, 1979:75). Onlarinki Olympos’tan
farksiz bir diinyadir. Izleyici kitle bu diinyay1 ve iiyclerini gipta ile
gozler. Bu diinya izleyiciyi hem hayran birakir hem de ona “Ben de béyle
olmaliyim” diislincesini asilar. Bu arzu yildizin diinyasini ayakta tutar.
Ciinki, izleyici igcinde olmak istedigi ve kiskangliktan arinmig olarak,
yildizla bir duygudaslik yasadigi bu fantastik evrenin devami igin destek
verir. Bu denli etkili olmasina karsin, Dyer yildiz olgusu ile ilgili olarak
yapilan arastirmalarda izleyicinin varhiginin gézardi edildigini ileri
slirmektedir. Ona gore, yildiz izleyici iligkisi toplumda yasayan herkesin

yagadi@i c¢eligkilerin ve reddedisin bir yogunlagsmasidir ve toplumda
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¢eligkiyi, baskilanmay1 ve diglanmayi en ¢ok yasayan kesimler yildizla
Ozdeglegmektedir (1991:58). Ciinkii yildiz topluma yeni degerler
sunmakta, ¢ofu zaman bir bagkaldirinin simgesi olmaktadir. Ornegin,
James Dean yagsadi§i siire iginde yalnizca ii¢ filmde oynamasina kargin,
yansittig1 asi, diizene bagkaldiran gen¢ tipi ile kendi kusafinin oldugu
kadar yakin donemlerin kusaklarina da 6rnck olmug ve idollegmistir.
Benzer sekilde Jane Fonda da 1970°li yillarda hiz kazanan kadin
hareketinde hem 06zel yasamiyla hem de oynadigi filmlerle donemin
kadinina model olmustur. Ancak onun gegirdigi siire¢ bir anlamda
bagkalagma, doniigiim olarak kendini gosterir. Fonda, 1960’larda oynadig:
filmlerde daha ¢ok Doris Day ile biitiinlesen karakterleri canlandirmistir.
1970’lerde ise erkege ve egemen kiiltiire bagkaldiran yaniyla kadin
haklarinin savunucusu roliinii iistlenmistir. Onun yasadig1 bu siireg,
geleneksel yapidan siyrilip haklarinin pesine diigen, uyanan kadin
bilincinin simgesi olmus, bircok kadin igin model alinacak bir &rnek
olugturmusgtur (Perkins, 1991:237-238). J.P. Mayer, Andrew Tudor ve
Edgar Morin’in yildiz-izleyici iliskisini irdeledikleri c¢aligmalarindan elde
ettikleri verilere gore yildizin izleyici kitlesi agirlikhi olarak ergenler ile
kadinlardan olugsmaktadir (Aktaran Dyer, 1991:58).

Dyer bu gruba bir ycnisini eklemektedir. Yildiza hayranlik duyan kitlenin
bir kismini da erkek escinseller (gay)* olusturmaktadir. Ciinkii kadinlar
ve ergenler gibi escinseller de hemen hemen tiim toplumlarda egemen olan
heteroseksiiel, yetiskin ve erkek sdylem tarafindan diglanmakta ve
baskilanmaktadir. Anildig:1 iizere, yildiz ile izleyici arasindaki iligki
yogundur ve bu yogunluk izleyici kitlenin yildizda kendi bagkaldirisini ya
da eziligini gormesinden kaynaklanmaktadir. Bu noktadan yola g¢ikarak
Dyer, yildizlarin da ergenler, kadinlar ve siradisi olarak tamimlanan

escinseller arasindan ¢iktifini savunmaktadi® (1991:58). Haskell’in

4Gay sOzciigliniin sifat olarak “egcinsel” yerine kullanilmast 19uncu yiizyilin
baslarina dek uzanmaktadir. II. Diinya Savagi’ndan sonra de@isen sosyal durumdaki
degigmeler dogrultusunda cinsellikle ilgili kavramlar da degigsime ugradi. Gay
sbzciigii Once sifat gok sonra da isim olarak escinseller arasinda kullanildi. Bugiin
ise bu sozcilk yalmz erkek egcinseli tanimlamak igin kullanilmaktadir (Webster’s
College Dictionary, Random House, New York:1991, 5.552-553.).
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erkeklerden ¢ok kadin yildizlarin hem erkeklerin hem de kadinlarin
fantezilerinin odag1 olduguna, iliskin goriisii Dyer’1 goriiglerini, simirli bir
¢ergeveden de olsa, destekler niteliktedir (Aktaran Dyer, 1986:6). Erkek
izleyici igin kadin yildiz farklilagmig bir sevgi nesnesidir. Onda hep
arzuladigr ve belki de hi¢ ulasamayacag: ideal kadini bulur. Ideal olarak
adlandirilan kadin yildiz, erkek izleyicinin fantezilerini siisler. Oysa,
kadin izleyici igin kadin yildiz model alinacak bir &rnek olusturur.
. Haskell’a gore, kadin yildiz tipki ge¢misle gelecek arasinda baglants
kuran ¢ift yonli bir ayna gibi, icinde bulundugu toplumdaki kadinlara
yenilikleri sunar, yansitir ve bu yeniliklerin siirekliligini saglar (A.g.k.).
Ote yandan, kadin yildizin hemcinsleri igin narsistik begeninin odag:
oldugu sdylenebilir. Freud narsizmin kadina 6zgii oldugunu ve cinsel
¢ekiciligini izleyerek erkek kargisindaki kompleksini bastirdigini ileri
stirer (1981:154). Kadin izleyici idollestirdigi yildizda olmak istedigi
kadini goriir. Aynada kendini beZeniyle izleyen kiz g¢ocugu gibi toplumun
ve kiiltiiriin begeni kaliplarina uyan ideal kadini goézlemler. Ona
benzemeye gayret eder. Oyle olamayacagini bilse bile aynadaki bir
yansima gibi yildizin oradaki varligindan bognut olur. Ustelik yildiz
toplumsal kaliplarin digsinda bir yasam siirer. Evlilik kurumu onun
asklarinin yasallifi igin bir zorunluluk degildir. lzleyicinin goziinde
yildizin, iyi bir kazanci, baglmmz, liks bir yasami vardir. O iistiin
olandir. Bagka deyisle, kadin yildiz, toplumda egemen olan kadina yénelik
baskilardan siyrilmigtir. Bu agidan da kadin izleyiciden onay alir. Tiirkan
Soray, Tirk toplumu i¢in bu agidan iyi bir rnek olusturmaktadir. O, Tiirk
crkeginin begenilerinin odaginda yer alir (Biiker, Uluyagci, 1993: 35).
Erkek izleyicinin bu begenisi, rekabete neden olabilecegi halde kadin
izleyici Tiirkan Soray’a erkek izleyici kadar hayrandir. Riichan Adl ile
yagsadig1 “yasak agk” ise Tirkiye gibi toplumsal baskilarin basat oldugu
bir iilkede hosgoriiyle karsilanir (Biiker, Uluyagci, 1993:40-41). Bu bir

5Ku§kusuz bu agiklamalardan erkeklerden yildiz olamayacagi anlami g¢ikartilamaz.
Bu savi destekleyecek birgok erkek yildiz siralanabilir. Elvis Presley, Kevin
Costner, Brad Pitt, Sean Connery, Silvester Stallone erkek yildizlardan yalnizca
birkagidir. Burada vurgulanmak istenen kadinlarin, escinsel crkeklerin ya da kadinsi
erkeklerin ve yeniyetmelerin yildiz olma olasiliklarinin, toplumsal baskilara daha
¢ok maruz kalmalar1 nedeniyle, daha giigli olmasidir.
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geligki olmakla birlikte, yildizin kiskangliktan arindirilmig bir begeniyle

nasil yiiceltildiginin ve bagiglandiginin kamtidir.

Benzer sekilde erkek escinsel yildizin ya da kadinsi erkek yildizin da
kadin izleyiciden destek almasi olasidir. Ciinkii o da dislanmig ve
baskilanmig bir yasamdan ¢ikarak yildizlagmistir. Bunun da &tesinde
kadins1 yanini kanitlamak igin tim kadinsi 6geleri kullanir ve boylelikie
kadmin varlifint da pekistirmis olur. Escinsel ya da kadinsi erkek yildiz,
fiziksel biitiinliigi i¢inde bir erkektir. Freud’a dayandirilacak olursa, kiz
gocuk anatomik olarak erkekten farkli oldugunu ayrimsadifi andan
itibaren bunun yalnizca bir farklilik olmadigini, ayn: zamanda kendi
agisindan da bir eksiklik oldugunu disgiiniir. Bu diisiince ona hadim
edilmis oldugunu c¢agrigtirir. Kendini eksik, cezalandirilmis, dislanmais
gortir (1981: 135-157). Sahnede ya da perdede izledigi escinsel ya da
kadinsi erkek yildiz anatomik olarak erkektir. Ancak, cinsel kimlik
agisindan kadinin kodlarini kullanmaktadir. Bagka deyisle, o, fiziksel
yapisiyla iistiin ve tam olandir. Yegledigi kodlarla ise eksik ama
albenilidir. Onun bu ikilik igeren sunumuyla kadin izleyiciyi hosnut
ctmesi olanaklidir. Ciinki o, kadinligi ya da kadinsilig: secmis bir
erkektir. Dolayisiyla, kadinsi yaniyla barisik erkek yildiz, kadin izleyici
i¢in, toplumda bagat olan erkek, heteroseksiicl, yetiskin egemenligine
karg1t kazanilmig bir zafer niteligi tasir. Bu gruptaki yildizlarin destekgisi
kuskusuz kadin izleyici ile simirli degildir. Escinsel ya da kadins1 erkek
yildiz, segimlerini kendisi gibi yapmis bir kitlenin de begenisini kazanir.
Onlar icin de boylesi bir yildizin varligi toplumsal baskilara karsi1 bir
bagkaldir1 niteligi tasir.

Yeni yetme yildizin konumu da benzer bir niteliktedir. O hentiz toplumda
bagat olan egilimlere ait degildir. Cocuklugundan yakin zamanda siyrilmig
olmasina karsin tam anlamiyla yetigkin de degildir. Buna karsin iinlii,
zengin ve Ozgiir bir gengtir. Kendi yas grubundaki kitlenin begenisini
kazanma olasilig: yiiksektir. Ciinkii, ebeveynleri ve toplumsal-kiiltiirel

kurallarla baskilanan geng, kendi saflarindan siyrilip yiikselmisg,
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yildizlagmis birini gormekten mutlu olur ve onu destekler. O ideal

olandir.

Yildiza hayranlik duyulmasinin pedenini yalnizca baskilanmis gruplarin
baskaldiris1 olarak nitelendirmek olanaksizdir. Psikologlar neden
toplumun, bazi iinli kisilerin bilyiisiine kapildiklarin1 aragtirmiglardir
(Wilcox, Ault, Agee,1992:521-522). Bulunan yanitlardan ilki izleyicinin
yildiz olmak igin istekle dolu olmasidir. Ozellikle televizyon oncesi
donemde Hollywood’a Rita Hayworth gibi olmak igin, Yesilgam’a da
Ayhan Igik gibi olmak igin gelen, yetenckli ya da yeteneksiz ¢ok sayida

geng akin etmistir ve ¢ogunun gabalar1 da bosuna olmusgtur.

Bir diger 6ge, kahramana tapinmaktir. Bir¢ok insan siradan ve sikici
yasamlarini kahramana benzeme gayretiyle gegirirler. Idollestirdikleri
kahraman iistlin 6zelliklere sahiptir. Ornegin Michael Jordan ya da Magic
Johnson hayran Kkitleleri i¢in ulasilamayacak yetencklere sahiptirler.

Birgok basketbol sever i¢in onlar en basarili olandir.

Bagka bir agiklama kendini iinliiniin, yildizin yerine koymak ve onu
benlenmektir. Boylesi bir siireci yasayan izleyici, onun formasinin ya da
kebinin benzerini giyer, giyim tarzina uygun giysileri seger. Eger bir
takimi1 ya da sporcuyu benlendiyse mag¢i kazandiginda, bir sarkiciyr ya da
oyuncuyu benimsediyse en c¢ok izlenen ya da en ¢ok dinlenen olmasiyla
bunu kendi basarisi gibi sahiplenir. Tuttufu takim ya da iinlii igin

“bizimkiler” ya da "benimki” gibi bir sdylem gelistirir.

Her dénem igin gegerliligini siirdiiren dier bir agiklama ise insanlarin
eglenceye duyduklar1 gercksinim ve eglenceden zevk alma halidir.
Magazin haberlerini okumak, gézde yildizlarin sOylesilerini izlemek, hatta
bir bilet elde etmek icin saatlarce sirada beklemek bile siradan insanin
sikic1 yasamina bir hareket ve cegitlilik getirmektedir. Burada deginilen
eflence kavrami ve eBlenceye yiliklenen goérev Huizinga’nin oyun

kavramina iligkin goriislerine benzemektedir. Huizinga’ya gére, oyun
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“giindelik” ya da “asi]” hayat degildir. “Oyun, bu hayattan kacarak,
kendine 6zgii egilimleri olan gegici bir faaliyet alanina girme bahanesi
sunmaktadir” (1995:25). Popiiler kiiltiir iirinlerinin modern topluma
sagladig1 da budur: Gergek hayattan kag¢is. Oyunu yarattifi manevi ve
toplumsal baflar agisindan kiiltiirel islev gdren bir ara¢ olarak géren
Huizinga, “Arena, oyun masasi, sihirli ¢cember, tapinak, sahne, perde,
mahkeme” yi oyun alanlarini olarak tanimlar. Bunlar tahsis edilmis,
ayrilmig, c¢evresine parmaklik ¢ekilmis, kutsallagtirilmigs ve kendi sinirlar
iginde ©zel kurallara bagimli olan yerlerdir (a.g.k.:27). Bu tanimlamadan
yola ¢ikarak yildizlarin kendilerini topluma sunduklar1 her mekanin bir
oyun alani oldugunu sSylemek olanaklidir. Kaldi ki, Huizinga da oyun
alanlar1 arasinda sahne ve perdeyi siralamaktadir. Sinema salonu,
stadyum, televizyondaki belli bir yayin saati bireyin gergek hayattan
kopmasini kolaylastiracak, sinirlari belli, ayriksi bir faaliyet alam1 olarak
belirmektedir. Ustelik hepsinin kendince kurali vardir. Belli bir matineyi
sectikten sonra sinema salonunun karanlifinda oturup film izlemek,
stadyuma bilet alarak girdikten sonra oyuncuya ya da takima destek
vermek kendi iginde tutarliligi olan kurallardir. Dolayisiyla insanin oyuna
ve oyunun ifade ettifi kagisa duydufu gercksinim modern toplumda

yildizlar ve onlarin sunduklari oyun alanlarinda gerceklesmektedir.

Yinelenecek olursa, yildizla izleyici kitlesi arasinda yogun bir etkilegim
s6z konusudur. Yildizin var olmasi ve konumunu korumasi igin Oncelikle
izleyicinin destegine gereksinimi vardir. Daha 6nce anildig1 tizere, yildiz
olgusu herkese yildiz olabilecegi umudunu asilamaktadir. Buna karsin,
birbirlerine benzedikleri halde bazilari digerlerinin arasindan siyrilarak
izleyici destegi almakta ve yildizlagsmaktadir. Bu da yildiz olmanin

Olgiislinlin ne oldugu sorusunu akla getirmektedir.

2.1.4. Yildizin Belirleyici Nitelikleri

Neden bazilarinin yildiz olarak anilirken, bazilarinin toplum tarafindan bu

sekilde odiillendirilmedigi sorusu birgcok arastirmacinin sorguladig: bir
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konudur. Daha o6nce de anildigi1 iizere, yildiz, ozellikle izleyicinin
goziinde, tanrisal niteliklere sahip, listiin bir insandir. Bagka dcyisle,
yildizin tanr1 tarafindan &diillendirildigi ve bu {istlin 6zelliklerle

donatildig1 i¢in yi1ldiz olduguna iligkin yaygin bir goriis vardir.

Ote yandan, bircok kisi yildizin, yalmizca yetenckli oldugu igin yildiz
olabildigini ileri slirmektedir. Jarvie de, bu goriisii savunanlar arasinda
yer almaktadir. Jarvie, yetenck olarak da fotojenik goriiniimii, etkileyici
bir sesi ve durusu, cinsel g¢ekiciligi, kamera Oniinde rahat olmaysi,
oyunculuk yapabilmeyi, biiyiileyici ve etkili bir kisiligi siralamaktadir.
Ona gore yildiz bulundugu yere sans eseri gelmemistir. Ama her zaman
iyi bir oyuncu olmanin yildizlagmanmin giivencesi olmadigini da

vurgulamadan gecemez (1970:146).

Onun bu goriisiini Dyer da desteklemektedir. Ona gore, yetenekle
donatilmamis oldufu halde yildizlasan ya da ¢ok yetenekli oldugu halde
yildizlasamayan bir¢ok kisi vardir. Dyer, yetenegin ne oldufunu sorgular:
“Yetenek en basit anlamiyla hiiner, ustalik olarak tanimlanirsa, bu kez de
bunlarin hangi anlama geldigi sorgulanabilir” der. Yetenekten kastedilen
oyunculuksa , klasik anlayis bunu da yikar. O halde, birini yildiz yapan
Olciitler nelerdir? Bu soruya yanit olarak Dyer yine ideoloji ve kiiltiirii
vermektedir (1986:18).

Yildiz olmanin Olgiitlerine bagka bir yaklasim da yildizin fabrikasyon
olmasina dayandirilmaktadir. Bagka deyisle, yildizin tiiketilen bir nesne
olarak yapimcilar tarafindan iiretildigi diigiincesidir. Ilke olarak bu, yildiz
‘olgusunu yanliglayan bir goriis degildir. Ancak her zaman olumlu sonug
vereceginin giivencesi de yoktur. Bundan bagka, bodyle bir isleyis
Olciitlerini toplumsal-kiiltiirel yapidan ve ideolojiden bagimsiz olarak
alamaz. Benzer isleyislerin {iriinleri olmalarina karsin Hintli yildiz
Shammi Kapoor6 Sean Connery’e ne kadar benzemektedir? Ciineyt

Arkin’da Robert Redford’u ¢agristiran bir yan var midir? Kaldi ki bu

6 Shammi Kapoor ile ilgili ileri bir okuma ig¢in; Amit Rai ‘An American Raj in
Filmistan: images of Elvis in Indian films” Screen 65:1 Spring 1994.
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farkliliklar yalmiz degisik uluslarin yildizlari arasinda degil, aym kiiltiiri
paylagsan bir ulusta da gozlenebilir. Cahide Sonku ile Hiilya Avsar
arasinda ¢agrigima yol agabilecek bir yon bulunabilir mi? Michael Jackson
Bruce Spirngsteen’e ne denli benzetilebilir? Tiim bu sorularin yaniti,

toplumsal kiiltiirel] yap:1 ile yakindan ilintilidir.

Toplumsal-kiiltiirel yapidaki kaymalar, diger kiiltiirlerle etkilegim,
sistemin tiim parcalarina yansimakta ve yavag ya da hizli bir degisim
yasanmaktadir. Toplumsal-kiiltiirel sistemin bir pargasi olarak yildiz
olgusu da bu degisimlerden etkilenmekte ve tiiketici kitlenin farklilagan,
doniisiim geciren Olgiilerine uyumlanmaktadir. Dolayisiyla, toplumsal-
kiiltiirel degismeyle birlikte, toplumun da yildizdan beklentileri
degismektedir. Yildiz tiiketilen bir nesne olarak toplumsal-kiiltiirel'
yapiya, bagli olarak da izleyici kitlenin beklentilerine gére bir imaj (imge)
gelistirir ya da aym Olglitler dogrultusunda yildiza gore bir imge, yildiz
sistemi tarafindan hazirlanir. Ancak tasarlanan bu imgenin akilda
kalicilifin1 saglamak ve benimsctmek, imgeyi yaratmaktan ¢ok daha uzun
bir siirectir. Tipki bir markette, ayni1 rafta, ayni gereksinimi karsilamak
lizere siralanmis cok sayida liriiniin yer almasi gibi, aym beklentilere goére
imgesi olusturulmus bircok yildiz aday: bulunur. Bu adaylardan bazilar:
ya da biri yildizlasacaktir. Adayin yetenekli olmas: ya da ilgi ¢ekecek bir
imgeyle bezenmesi tek bagina yeterli olmamaktadir. Yildiz adayinin
yildizlasmasi icin benimsetilmesi gerekmektedir ki bu da ¢ofu zaman iyi

bir tanitimla gerceklesmektedir.

Yildiz igin tasarlanmis imgenin benimsetilmesinde belli bir halkla iligkiler
stratejisi uygulanmaktadir. Jarvie, bunun reklam sirketlerinin alisildik
halkla iliskiler yontemlerinden farkli oldufunu ileri siirmektedir. Bu
tanitim, yapimci sirKetle dagitimci firma arasindaki igbirligi ile
gergeklesmektedir. Yildizin plagini, filmini vb. tanitan filmler, magazin
basininda ve ulusal basinda ¢ikan haberler, yazi dizileri, galalar, balolar,
filmin senaryosundan yola c¢ikilarak hazirlanmig ya da senaryoya
kaynaklik etmis kitaplar, bilboardlar, yildizin reklamlarda oyunculuk
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yapmasi, film, miizik vb. festivaller, ©6diil torenleri, séylentiler ve
dedikodular yildiz adayin1 ya da yildizi giindemde tutar (1970:191-192).

Wilcox, Ault, Agee, yildizi ya da yildiz adaymmi bir miisteri olarak
tanimlamaktadir. Miigterinin taninmasi ise agilmasi gereken uzun bir yolu
kaApsamaktadlr. Oncelikle, miisteri ile derinlemesine bir goriisme
yapilmalidir. Bu goriismede onun tiim yasaminin ayrintilari, inanglari,
tutkulari, hedefleri ve hatta bazi anektodlar saptanmali ve hangilerinin
izerine gidilecegi belirlenmelidir. Takip eden agama da ise miisterinin
biyografisinin yazilmasi ve fotograflarla desteklenmesi gerekmektedir.
Bunu belli bir pazarlama stratejisi olusturmak izler. Bu asamada iki
sorunun yaniti net bir bigimde verilmelidir: Miisterinin hangi {iriiniiniin
(miizik albimii mii, amlar1 m1?) ya da yoniiniin 6n plana cikarilip,
duyurulacag: ve hangi tipteki izleyici kitlesine ulasilmasinin
hedeflendigidir. Ornegin duygusal bir ses tonuna sahip bir tenorun
duyurulmas: igin rock-and-roll yayini yapan bir radyo istasyonu yerine
ulusal bir televizyondaki soylesi programini se¢mek daha dogru bir karar
olacaktir. Daha sonra ise bir kampanya olusturulmalidir. Bu kampanya,
miigteri ile ilgili haberlerin yayinlanmasini, &zellikle bas ve omuzu
kapsayan ve mug shot olarak adlandirilan portre fotograflarin dagitimini,
agiliglara ve davetlere katilim:i kapsamaktadir. Ote yandan, c¢ok
bagvurulmus ama yine de etkili bir yontem olarak, miisterinin elde ettigi
odiillerin duyurulmasi, miisterinin gazetelerin ve magazin dergilerinin
soru-cevap kogelerinde yer almasi ve miisteriye bir niteleme ya da bir
takma ismin kazandirilmas: da kampanyanin bir pargasidir (1992: 523-
526). Bu sonuncu basamak izleyici kitlenin yildiz ya da yildiz adayim
kigisel bir iligkisi varmiscasina benlenmesine yol agar. Ozellikle eglence
ve spor alaninda bu, izleyiciyi yildiza yakinlastirir. “Sar1 Firtina Metin”,
“Erkek Fato” ya da yalnizca “Fato”, “Tiirkan Sultan”, “Bebek Surat-Burak

Kut” 6rnek olarak verilebilir.

Anilan agamalara sayisiz 6rnek vermek olanaklidir. Tiirkiye’de 27
Temmuz 1997 giinii yayinlanan Hiirriyet, Milliyet ve Yeniyiizyil

gazetelerinin hafta sonu eklerinde, popliler miizik sarkicisi Rafet El
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Roman ile yapilmis sOylesiler yer almaktadir. Bu soylesilerin icerigi
hemen hemen aynidir: Yeni albiimiin ¢ikisi ve bu alblimiin popiiler sarkisi
Affetmenr’in yazilig Oykiisli, gizli evliligi, bir-iki ay ©Once diinyaya gelen
kiz1, kostiimlerinin ayrilmaz pargasi kasketi vb. Popiiler bir sarkici olarak
Rafet El Roman’la ilgili bilgilere ulagmak izleyici kitlenin olagan
beklentisidir. Burada dikkati ¢eken nokta bu soylesilerin -ki tamami bu
gazetelerin ekleriyle sinirli degildir- sarkicinin yeni ¢ikan albiimii En
Giizel Giinler Senin Olsun’u tanitacak ve giindemde tutacak bir
zamanlamayla yayinlanmasidir. Alblimiin tanitimi1 bununla simirli degildir.
Sarkicinin Affetmem isimli sarkisi icin hazirlanan video klibi tiim miizik
programlarinda ve miizik kanallarinda yer almistir. Bagka deyisle, Rafet
El Roman’1 ve albiimiinii giindemde tutmak i¢in yalnizca halkla iligkiler

degil, bir ¢esit pazarlama stratejisi de uygulanmastir.

Benzer sekilde, yine Tiirkiye’de Tarkan ve yeni albiimii Oliirim Sana igin
de belli bir halkla iligkiler yontemi uygulanmistir. Sabah gazetesi 4-9
Agustos tarihleri arasinda bir yazi1 dizisi yayinlamig, Elele,
Cosmopolitan, Manset, Radikal gazetesinin hafta sonu eki Radikal Iki
gibi magazin agirliklt yayin organlarinda sarkiciya iliskin yazilar giindeme
gelmistir. Bu yazilarin ¢cofu Tarkan’in sundugu imgeyi destekleyen soru
ve yorumlarla desenlenmistir. Sarkicinin bir gozliik firmasiyla yaptigi
anlagsma dogrultusunda diizenledigi konserlerde edinilen izlenimler
izleyici kitleye aktarilmistir. Ayrica anilan firmanin tanitim afislerinde
Tarkan’in fotograflar1 da yer almis ve boylelikle albiim ¢ikmadan sarkici
aylar Oncesinden giindeme getirilmistir. Bundan bagka, sarkicinin yeni
alblimiinden Simarik’a hazirladigi video klibi tiim miizik programlarinda
ve miizik kanallarinda defalarca yayinlanmistir. Yalniz miizik
programlarinda defil, magazin agirlikli spor programlarindan, dedikodu-
programlarina kadar hemen her programda konuk olmustur. Hatta,
sarkicinin Ankara konserinde kayip diigmesi, garkicida herhangi bir
incinmeye yol agmadigi halde, tiim kanallarin ana haber biilteninde, 6nce
alt yaziyla sonra da goriintiilerle desteklenerek, Onemli bir olay olarak

izleyiciye duyurulmustur. Tarkan’in konserde diismesi haberinin
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izleyiciye alt yazilarla duyuruldugu sirada haberlerde ilk siralarda yer alan
diger olaylar ise Milli Giivenlik Kurulu’nun tutanaklarinin Yeniden
Dogus Partisi’nin genel bagkani Hasan Celal Giizel tarafindan agiklanmasi
ve bagli olarak, hem tutanaklarin igeriinin hem de etik olarak Giizel’in
tutumunun tartisilmasi ve Belgika’da on kisinin Olimiine yol acgan
havacilik gosterisidir. Biitlin bu haberler sunulurken alt yaziyla ve siirekli
Tarkan’in konserde diismesi olayimin vurgulanmasiyla, bu olay anilan
haberlere denk ve belki de daha 6nemli kilinmigtir. Bunlarin yani sira,
albiimiin ¢ikisiyla esanli olarak kimi gazeteler sarkicinmin posterini, kimi
dergiler de sarkicinin kabartmasinin yer aldifi kolyeleri promosyon olarak
okuyucularina dagitmistir’. Tim bunlarin yardimiyla, Tarkan Tiirkiye

gliindeminin biiyiik bir boliimiinii kapsamistir.

Bir diger Ornek, 1997 Ocak ayinda vizyona giren Space Jam filminin
yildizi Michael Jordan’dir. Jordan, Amerika’nin Chicago Bulls basketbol
takiminin en basarili oyuncusudur. Kendi kariyerinde yildiz &Szellikleri
tagryan Jordan, bircok Odiiliin de sahibidir. Onun kendi kariyerindeki
bagarisi bir film c¢evirmesinde etkili olmustur. Sonugta, tamamen gorsel
efektlere dayali hareketli ve popiiler bir film ortaya ¢ikmistir. Sanatsal
higbir deger tasimamasina karsin ¢cok Onceden baglatilan halkla iligkiler
kampanyasi, filmle birlikte satisa sunulan yirminin iizerindeki kitap,
filmin c¢izgi kahramanlariyla bezenmis basketbol toplari, Jordan’in ve
cizgi film kahramanlarinin birlikte satisa ¢ikan oyuncaklar1 -ki bazilar1 bir
fast-food restaurantinin c¢ocuk meniileriyle birlikte verilmistir- yalniz
filmin izlenmesiyle degil, uygulanan pazarlama startejisiyle de biiyiik bir
hasilatin elde edilmesini saglamigtir. Tiim bunlarin yardimiyla ara verdigi
basketbola doniis yapan Michael Jordan giindeme  yerlesirken, hem de
yapimci firma bilyiik bir kazang elde etmistir. Jarvie, bir filmin iyi bir
gise elde edebilmesi igin yildizlarla dolu olmasinin bir gilivence
olusturmayacagini ileri siirer. Ama yalnizca yildiz i¢in film izleyen bir
kitlenin varligim da yadsimaz (1970:190-191). Space Jam’de bdyle bir

TBenzer sekilde Kenan Dogulu’nun giines bigimindeki kolyesinin benzerleri yine
bir miizik-magazin dergisi tarafindan okurlara dagitilmigtir. Bu, anmilan dergilerin
¢ok sik kullandigi bir y®ntemdir.
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filmdir. Pahali bir biitge ile ve Michael Jordan gibi bir yildizla ¢evrilmis,
etkileyici bir mesaji olmayan, popiiler 6zellikler tasiyan, siradan bir film
olmasina karsin, yapilan halkla iligkilerle en ¢ok izlenen filmler arasina

girmistir.

Tim bunlar yildizin yainlzca tiiketilen bir nesne olarak degil, ayni
zamanda tiiketimi destekleyen bir olgu olarak da varlik gosterdigini
kanitlamaktadir. Yildizin kolyesinin benzerini tagimak, posterini odasinin
duvarina asmak, onun gibi giyinmek, filminin miizik kasetini almak,
izleyiciyi yildiza yaklastiracag: igin, bunlar1 edinmeye gayret
gosterecektir. Bu da amildigr iizere hem yildizin hem de yildizla
Ozdeglegsen nesnelerin tiiketilmesini saglayacaktir. Ancak yine de
unutulmamasi gereken bir nokta meta niteligin de bile olsa, her yildizin

ayni pazarlama siirecinden ayni basariyla ¢ikamadigidir.

Yildizin bir meta olarak tagidigi ekonomik Onem, imge olusturmada ve
pekistirmedeki ©6zenli halkla iligkiler kampanyalari, yildiz olgusunun
yaratilmasindaki itici gligler olarak ortaya ¢ikmaktadir. Dyer tiim bunlarin
tek bagina anlamli olmadigini vurgular. Ona gére, olguyu kendi kiiltiirel,
tarihsel ve ideolojik baglaminda gérmek, yapimcinin yildizla ilgili
fikirlerinin ve imgelerinin, yildizin 6zgiinligiiniin hangi o6lgiitler
dogrultusunda belirdigini saptamak gerekmektedir(1986: 19). Yildizin
tanitilma siirecindeki kimi basamaklardan yola ¢ikarak Dyer’in betimledigi
sorunu agimlamak olanaklidir. Ornegin, Fatma Girik’te yasandigi gibi, bir
kadin film yildizinin “erkek” tanimlamasiyla anilmasi Tirkiye
kosullarinda aykir1 bir durum degildir. Ciinkii Navaro’nun da vurguladig:
gibi, Tirkiye kosullarinda erkek olmak ¢etin ama bir o kadar da yetke
iceren bir konuma sahiptir. Tiirkiye’de erkek prototipi, basarili, fiziksel,
cinsel, ekonomik ve ruhsal olarak gii¢lii, iktidar ve yetke sahibi, her
alanda basarili ve hep kazanan, her sorunu ¢ozen, duygularini belli
etmeyecek kadar irade sahibi, sinirsiz igcki ve sigara tiiketecek kadar
direngli ve hepsinden Onemlisi kadindan dstiindir (1996:44-45).
Dolayisiyla, Fatma Girik’in “Erkek Fato” olarak anilmasi, Tirkiye

kogullarinda yadirganacak bir durum olmadifi gibi Svgii ve yiiceltme
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igermektedir. Ama benzer bir betimleme Bati toplumlarinda izleyici kitleye
escinselligi cagristiran iletiler yayabilir. Benzer sekilde, Madonna’nin
Michael Jackson’un ya da Prince’in belirgin bigimde sevigmeyi ve
cinselli§i c¢agristiran sahne edimleri ve danslar1 Tiirkiye ya da
Hindistan’da onay gormeyecektir. Ornegin, Rober Hatemo hareketli ve
kadinsi figiirlerle bezeli dansi1 nedeniyle Tiirkiye’de escinsellikle itham
edilebilmigtir. Benzer tutum sahne edimleri nedeniyle Tarkan’in
yildizlagma siirecinde de gozlenmigtir. Tiim bunlar, daha 6nce de anilan,
toplumsal degisme, toplumlar ve Kkiiltiirler aras: farklilagmayla birlikte

yildizdan beklentilerin de degistigi savini destekler niteliktedir.
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2.2. Modernlesen Tiirkiye ve Tiirkiye’de Yildiz Olmak

2.2.1. Dogu’da ve Bati’da Modern Kavrami

René Guénon’a gore “Modern diinyanin en anlamli 6zelliklerinden biri
Dogu’yu Bati’dan ayiran ugurumdur” (1991:31). Gercekten de
modernlegme siirecini yasayislar1 agisindan bakildiginda Dogu ve Bati
toplumlarinin birbirlerinden tamamen farklilagtigi gézlenmektedir.
Guénon’a gore, Bat1 diisiincesinden soz edildiginde sOylenmek istenen
modern diislincenin kendisidir. Geleneksel kisilik ise biitiin Dogu
uygarliklarinin ortak &zelligidir (a.g.k., s.32-33). Tehranian’a gore,
“modernlesme” ve “endiistri uygarlig1” kavramlar: ilerlemenin &nciilleridir
(1983:88). Foucault’ya gére ise Bati diigiince tarihini vurgulayan iig
donem bulunmaktadir. Bunlar; klasik dénem Oncesi episteme, basgka
deyigle, 17. yiizyihn yarisina kadar gézde olan Rénesans’in episteme’ si;
klasik ¢ag1 baslatan (17. yiizyilin ortalarina dogru) klasik cpisteme ve
19. yiizyilin ‘ba§1nda modernligin esigine damgasini vuran modern
episteme’dir (1994:20-21). Bagka deyisle, Bat: uygarligi modernligi
belirli -agamalar1 katettikten sonra yasamina katarken, modernlesme
yolunda ge¢ adimlar atmak zorunda kalan Dogu toplumlari, Shayegan’in
deyisiyle, modernligi geleneksel yapilarina yamalamigtir (1990:85).
Modernligin Dogu toplumlarinda Bati’daki gibi benimsenememesinin
nedeni Dogu toplumlarinin geleneksel yapidan kopamayisidir. Shayegan’a
goére, Islam diinyas: Bati’nin gicii kargisinda dnce kagirmis oldugu bu
yeni olusumu 6vgiiyle kargilamig; daha sonra taniklik ettigi ve ayak
uyduramadig:i bu degisimleri ugursuzluk olarak nitelendirmigtir
(a.g.k.:10). Giddens, modernligin sonucunda ortaya ¢ikan yasam
tarzlarinin gelencksel yapidan kopusa neden oldugunu ileri siirmektedir.
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Ciinkii, modernligin yol agtif doniigiiler hem yayginliklari hem de
yogunluklari agisindan &nceki donemlere daha etkilidir. Modernlik
yalnizca toplumlarin var olan diizenlerine degil bireylerin &zel
yasamlarina dek sizacak giictedir (1994:12). Bu nedenle Dogu
toplumlarinda, 6zellikle de Islamiyet’in hakim oldugu toplumlarda
modernlik tam bir agmaz olarak belirmistir. Tanik olunan yeni nesneler ve
fikirler Dogu toplumlarini hazirliksiz yakalamistir. Bati, Dogu’ya hig
ummadigi, hazir bir yapiyr dayatmistir. Oysa Dogu’nun bu yeni yapinin
gelecegi hakkinda hicbir yaptirim glici olmadig1 gibi, Bat’nin yasadi:
modernlesme siirecini geriye donerek yasama ve sindirme sansi da yoktur.
Dogu’nun, ozellikle de Islamiyetin hakim oldugu kesimin,
uyumsuzlugunun birinci nedeni geemisten gelen yiiklerden
siyrilamamaktir. Bunu, yenilige kargt savunma yiikli direngten
arinamamak ve entellektiiel bunalim izlemektedir. Diinyanin tiim
sorunlarina karsi bilimsel dayanaklardan uzak iddialarla yanit aramak da
Dogu’nun, Bati kargisindaki aykiriliklarinin nedenlerindendir. Anilan bu
nitelikicr, Dogu’nun Bati’nin sunduklarina uyumlanmasini daha da
gliclestirmektedir. Yasanmamis bir tarihin; kat edilmemis bir yolun iiriinii
olan nesne ve fikirlere gelencksel bakis agisindan 6diin vermeden ayak
uydurmaya ¢aligmanin bedeli Dogu insani icin afir olmugtur. Dogu insanm
yagadifi déneme yabancilagmis, bilinci iki Kkiiltiir arasinda sikis1p
kalmigtir. Bu arada kalmisghk Dogu insaninin hayat tarzi olagelmistir.
Batr’min sundugu kimi fikirler Dogu’da kabul gorse de bu fikirlerin
yaganacagi ortam var olmadigi ig¢in “mis gibi” yapmak, maske takmak
Dogu toplumlarinin genel 6zelligi halini almistir. Bagka deyisle, fikirler
modern ¢aga Ozgiiyken, tavirlar ve ortam diinii yansitmaktadir. Octavio
Paz, bunu sizofrenik tutumlar olarak adlandirmaktadir (Aktaran
Shayegan:1990: 53). Béylesi bir tanimlama aykir1 degildir. Ciinkii, Dogu
iki paradigmanin arasinda kalmistir. Bir tanesi kendi gecmislerinden
tagiyip geldikleri ve hi¢ kopamadiklar1 geleneklerine bagli paradigma,
diferi tanik olduklari ancak uyumlanamadiklari, biiyiik bilimsel devrimleri
kapsayan paradigma. Birbirinden bu denli kopuk iki modeli esanli

yasamaya calisan toplumlarin normal olandan uzaklagmasi1 neredeyse
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kaginilmazdir. Bu c¢atigma, gelenckle modernligi kars1 karsiya getirdigi
gibi, ontolojik, psikolojik ve estetik bozunmalarin da zeminini
olugsturmaktadir. Shayegan’in deyigiyle, “Bir yanda degisim, niteliksel
sigrama, ilerleme ve doniigiim, 6te yanda sosyolojik agirlik, geleneksel
cansizlik, koéhnelesme ve kavga ideolojisi” (a.g.k.:58). Dogu’nun
modernlikle birlikte edindigi bakisin modern oldugu sdylenebilir. Aﬁcak
bu yanlig bir bakig agisidir. Ciinkii, modern diinyanin diigiinen,
sorgulayan, elestiren tavri gézard: edilerek, indirgeyici, kabaca
belirlenmis, si1f bir bakis benimsenmistir. Sonu¢ olarak, iki paradigma
birbirini bigimsizlestirmistir. Modernligin kargisina gelenck, gelenegin
kargisina modernlik ¢cikmis ve her ikisi de 6ziinden kopmay1 gbze almadan
digerini bagkalastirmaya g¢aligmistir. Ortaya c¢ikan carpiklik, tim
toplumsal siniflarda, tim ideolojilerde ve kalabaliklarin psikolojik
davranislarinda kendini belli etmigtir. Kargi karsiya gelen ve bariz bir
carpiklifa yol agan iki paradigmadan galip ¢ikan ise yeni olandir; bagka
deyigle, modernliktir. Ancak Dogu’nun farkina varmadan yasamina katti§i
modernlik yine de Dogu mitoslarinin, Islamiyetin bakis acisindan
siiziilerek yasanmaktadir. Dogu’daki modernlik saf halinden ¢ok

uzaktadir.

2.2.2. Tiirkiye ve Modern Kavrami

Osmanli Imparatorlufu Avrupa’ya kadar yayilan topraklariyla ve
Miisliman kimligiyle Dogu ve Bati arasinda koprii niteligi tagimigtir.
Ancak bu nitelik Bati’nin sundugu yenilikleri zamaninda benimseme
konusunda bir yarar saglayamamistir. Ciinkii, Osmanli Imparatoriugu’nun
Islamiyet ile baglari, Bat’nin 16. yiizyilda yasamaya bagladig bilimsel ve
teknik ¢aga ayak uydurma giidiisiinden ¢ok daha baskin olmustur. Birgok
Miisliiman iilkede oldugu gibi Osmanli Imparatorlugu’nda da Bati’daki
yenilenme hareketlerine karsi bir kayitsizlik yagsanmigtir. “Miisliimanlarin
zihninde Bati, hep Huristiyan diniyle karigmistir” (Shayegan, 1991:26).
Bu nedenle, Bat1 ve temsil ettigi her seye karsi Miisliiman toplumlarin
tepkili ya da kayitsiz kalmasi yadirganacak bir durum degildir. Ciinkii,



36

Miisliiman alemine gore, Islamiyet son hak dindir ve daha onceki tim hak
dinlerden ve bu dinleri temsil eden her seyden iistiindiir. Ancak 18.
yiizyilin baglarinda, gerileme déneminde, kayitsiz kalinan yenilenmenin
iiriinleri, bagka deyisle, her alanda oldugu gibi askeri alandaki teknolojik
ve stratejik yenilikler, Osmanli Imparatorlugu’nun yenilgisine ve toprak
kaybina yol agmigtir. Bernard Lewis’e gére, Bat’daki hizli gelismenin
sonuglar1 Osmanli Imparatorlugu’na ii¢ bilyiik darbe vurmustur. Birincisi
1774’te Rusya’ya yenilmesi ve bunun Ruslar’a siyasal, ticari ve toprakla
ilgili ustiinliikler saglayan Kiiciik Kaynarca Antlasmasi’yla sonlanmasi;
1783’te Kirim’in Rus yo6netimine katilmasi ve 1798’te Bonaparte’in
Misir’a sefer diizenlemesidir (1984: 50, 68-74). Son darbe yalmizca siyasi
ya da askeri bir olay olarak gériilemez. Bu, miisliman toplumunun dini
nitelik tagimayan bir ideolojiyle; Fransiz Devrimi’nin ilkeleriyle ilk
karsilagmasidir ve bunun vuruculufu ilk ikisinden c¢ok daha giiclii
olmustur. Feroz Ahmad’a gore, Bonaparte’in Misir’a girmesiyle birlikte
hagh seferlerinden sonra, ilk kez Avrupa ordulari Islam diinyasinin igine
bu denli sokulabilmistir. Fransizlar’in Miisliman toplumuna tasidig:
ulusalcilik ilkesi 18. yiizyildan itibaren Osmanlinin ortadan kaldirmaya
¢aligtifl en Onemli sorunlardan biri olmustur. Bu miicadeleye karsin, once
Sirplar, 1829’da da Grekler ulusalcilifi benimseyen ve bagimsizligini ilan
eden toplumlar olmuslardir ve bu sorun imparatorluk yikilana dek
Osmanliyt mesgul etmistir (1995:39). Bu vurgunlarin sonunda bile
diigiinsel geligmelere kayitsizlik devam etmis, yenilenme hareketlerine
sadece askeri alanda agirlik verilmigtir. Nizam-1 Cedid Kararlari bu
alandaki ilk adimdir. Ancak bu doniis iki nedenden &tiirii anlamsizdir.
Birincisi 16. yiizyildan 18. yiizyilin bagina kadar yaklasik ikiyiiz senelik
bir kayip yasanmig ve bu zaman araliginda Batu ve temsil ettifi yenilenme
bilylik bir agama kat etmigtir. Bu asamay1 yakalamak olanaksizdir. Ikincisi
ise Bati’min Oykiinilen ve benimsenmeye calisilan tek yaninin askeri
alanla sinirli kalmig olmasidir. Bagka deyisle, Bati’nin diigiince
sistemindeki, siyasi, ekonomik alanlardaki gelismelerinin higbiri
aragtirilmamig, sorgulanmamis, yalnizca teknolojisi alinmistir. Bu da,

daha Once de agiklandig: iizere, yamalamadan b6teye gidememisgtir.
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Modernle kargilasmig tim toplumlarda oldugu iizere, Osmanlinin da
Bati’ya bakisi sagliklhh degildir: “Teknik katkiy: alalim, teknigi kuran
metafizigi yasaklayalim” (Shayegan, 1991:30).

Osmanli Imparatorlugu’ndaki gerilemenin nedenini yalnizca yetenekli
yoneticilerin bulunamamas: sorunuyla sinirlamak olanaksizdir. Ciinki,
asil sorun zamanin gerisinde kalmigliktir. Ahmad’a gére, Osmanlinin
zayiflama nedeni Avrupali rakipleri kargisinda zamani gegmis siyasal ve
sosyo-ckonomik yapilarla ayakta kalmaya calismasidir. Osmanli devleti
kendini yenilemek adina kimi girigsimlerde bulunduysa da ekonomik
reformlar1 ya da kapsamli bir toprak vergisi sistemini gerceklestirememis,
Batililagmayi Avrupa mobilyalar ve ithal saatle saglayabilecekleri
yamlglsma diigmiistir. Buna ragmen, kiigik ama 6nemli bir kesim Batiy1
yalnizca teknolojik anlamda degil, diigiinsel anlamda da &grenme,
aragtirma egilimi gdstermistir. Ancak bu marjinal grubun, tutucularin ve
egemen sinifin kargisinda fazla sansi olamamistir. Bagka deyisle, II.
Mahmut’un kurmay: bagardig: yeni tipteki ordunun bagarisi toplumsal
baglamda saglanamamigtir. Reformcularin yenilenme hareketi, bir devletin
toplumsal temelini olusturacak nitelikteki bir simift yaratmaya yetmemistir
(1995:37-40).

II. Mahmut doénemi (1808-1839) oncelikle askeri alanda getirdigi
yeniliklerle modernlesme yolunda ©nemli adimlar atmistir. Tiirk
ordusunun gelencksel yanini temsil eden yenigeriler onun déneminde
Vaka-i Hayriye (1826) ile ortadan kaldirilmis, hatta yenigerilerle siki bagi
olan Bektasi tarikati da kapatilmigtir (Ziircher, 1995:64-65). Bunu
biirokratik yenilenmeler, mali ve egitim sorunlarina yonelik c¢oziimler
izlemigtir. Ne var ki, tiim bu yenilikler tabandan onay almadigi igin
yamalama olmaktan oteye gidememistir. Ziircher, reform hareketlerini
baltalayan bes etkenin var oldugunu ileri siirmektedir. Bunlarin ilki askeri
ve biirokratik yenilenmelere ayak uyduracak bilgi birikimine sahip,
egitimli ve giivenilir elemanlarin var olmamasidir. Ikincisi, biirokraside
hukuka 6nem verilmesine karsin “klasik” Osmanli sisteminin belirgin

_niteligi olan babadan kalma sistemin varligimin siirdiiriilmesidir. Ugiincii
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etken, 19. yilizyildaki iyilestirme hareketlerinin eski kurumlarin
kaldirilmasini degil, yeni yasa ve kurumlarin kurulmasini Ongdrmesidir.
Bu da yine bir gegit arada kalmishifa neden olmugtur. Dordiincii etken,
reformlarin ekonomik ve mali temelden yoksun olmasidir. Son etken ise
reformlarin, padisahin ve hizmetindeki birka¢ Onde gelen kiginin, devletin
ancak Avrupa usullerinin benimsenmesiyle kurtulabilecegi yolundaki
tahminine dayanmasidir (1995:71-73). Tim bu olumsuz etkenler
degerlendirildiginde modernlikle tanigsan geleneksel toplumun ikircikli ve
kopuk yapisi; yanlis bakisi tamamen ortaya ¢ikmaktadir. Bagka deyisle,

3

gercek anlamdaki modernlesmeyi “...kamu alanimizi biitiiniiyle dolduran
geleneksel degerleri tahliye etmeden, dolayisiyla marjinallestirmeden
bizim diinyamiza yerlestir(mek)...” olanaksizdir (Shayegan, 1991:11). IL
Mahmut ve birka¢ kisinin Onayak oldugu reformlarin isleyise koyuluglari
incelendiginde, modernlifin bilingli olarak benimsendigi degil, ancak
geleneklerin arasina si1zdigi sOylenebilir. Bati’nmin hukuk sistemine
gecilmeye calisilirken, geleneksel yapidan siiziiliip gelen hamilik anlayisi,
bagka deyisle, yliksek devlet memurlar1 ve onlarin himayesinde bulunan
kisilerin iligkisi -ki bu, ise alma ve isten c¢ikarmada son derece
belirleyiciydi- modernlikle bagdasmamaktadir. Bir bagka nokta, gelenegi
ve modernligi temsil eden kurumlarin yan yana varhiklarini siirdiirmesidir.
Bir tarafta geleneksel sistemden gelen ulema Ortacag zihniyetiyle egitim
verirken, diger tarafta modern sistemden gelen Fransizca agirlikli yeni
yliksek egitim okullari, yeni bakig acilar1 katmaya c¢alismaktaydi. Benzer
bir durum hukuk alaninda belirmektedir. 19. yiizyil Avrupa hukuku ve
seriat bir arada bulunmaktaydi. Ustelik eski ve yeni kurumlarin yetki
alanlar1 ¢ok agik olarak belirlenmemisti. Bunlarin yani sira, reform
politikalar1 halkin baskisinin degil, kiiciik bir grubun dayatmasinin
sonucuydu. Bu agidan sajlam ve genis bir temelden de yoksundu
(Ziircher, 1995:72-73). Bu uygulamalar geleneksel toplumun modernlikie
tanigmasinin yarattigi carpikligi ve icine diiglilen agmazi ortaya
koymaktadir. Geleneksel toplumlarda modernligi engelleyen en belirleyici
etken olarak dini inanglar belirmektedir. Ancak tek Slgiit inanglar degildir.

Geleneksel toplumun modernlesme siirecine ket vuran diger etkenler &rf
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ve aligkanliklardir. Inanglar, 6rf ve aligkanliklarin modernlikle
karsilagmasi ontolojik bir uyumsuzluga yol agmaktadir. Modernlesmenin
kargisinda, modern bilginin gelencksel yapiya aktarimi bilingli degildir.
Modern bilgi geleneksel yapiya sizmistir ve bu bilingli olmamastir.
“Modernlik bdyle yasandiginda bilinci aydinlatmak yerine
bulaniklastirmaktadir..... (Clinkii) biling, hala gonil goziiyle gdrme
paradigmasinin etkisi altindadir.” Bdylesi bir toplumsal yapida ise birey
yerine kollektif kimlige siginan benlikler ortaya c¢ikmaktadir. Bu kollektif
kimligi besleyen etkenler ise inanglar, 6rf ve aligkanliklardir. “Bu
kéklesmig orf ve aliskanliklar o zihinsel alanin toplumsal
billurlagmasindan bagka bir sey degildir; her tiir yenilige kars1 duyarsizlik
da bundan gelir” (1991:67-68). 1I. Mahmut dénemindeki yenilenme
hareketlerinden yola ¢ikildiinda Osmanlinin yasadiginin da benzer bir
siire¢ oldugu sOylenebilir. Biirokraside hukukun yerlestirilmeye calisildig
bir dénemde hamiligin isliyor olmasi yalmiz inanglarla degil, 6rf ve

aligkanliklarla da hareket edildiginin bir kaniti olarak gosterilebilir.

Cumbhuriyetten sonrasi da ¢ok farkli olmamistir. Ciinkii ulusal miicadele
sultanin yeniden iktidara gelmesi igcin bir ara¢ olarak goériilmis ve savas
kazamldifinda rejim sorunu giindeme gelmistir. Tek segenegin Osmanli
hanedaninin yénetiminde anayasal monargi oldugunu ileri siiren diisiince,
500 senelik bir gelenegi yansitmaktaydi. Bu bak1§ ac¢isi, modern bir ulus
devletini olusturmay:r amaglamis Mustafa Kemal ve arkadaslarina ters

diigmekteydi. Bu konuda Giiveng’in saptamasi soyledir:

...Kemalizm’in amaci, uygarlifin gerilerde birakmig oldugu rdnesans,
reform, aydinlanma, endiistrilesme, uluslagma evrelerine en kisa yoldan, en
kisa zamanda ulagmakti. Tiirk toplumu, uygarligin gegirdigi biitiin bu
agamalar1, tek tek ya da swrayla degil, aym zamanda, birlikte yagayip
gerceklestirecekti. Tarih, Tiirklere yeni bir gans tanimigti, ama ikinci bir

begyiizy1l vermeyebilirdi (1993:233).
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Ancak durumun ayirdinda olanlarin sayis1 olduk¢a azdi. Mustafa
Kemal’in yakinindaki arkadaslarindan bile hala sultan ve halifeye bagh
olan ve bunu acik acgik belirtenler bulunmaktaydi. Bu diigiincelerin
izdiisimii ilk muhalefet partisi olan Terakkiperver Cumhuriyet Firkasi’nin
kurulugu ile olmustur. Ali Fuat (Cebesoy) ve Rauf (Orbay) gibi eski
subaylarin Onderlik ecttigi bu parti halk egemenligini, liberalizmi
savunmakta, dini diiglince ve inanc¢lara bagli kalinacagina séz
vermekteydi. Modernlesme kargisinda gelenekten kopamamanin bir kanit:
olarak bu olay ilk Ornegi olusturmaktaydi. Bir tarafta liberalizm gibi
modernizmin uzantisi nitelifinde bir goris, diger tarafta dine baglilik
sunulmaktaydi. 1925’te Dogu Anadolu’da ortaya cikan Kiirt isyaninda
ulusgu bir 68eden ¢ok dini 68eler hakimdi. Bu olay da dini gericilik ve
kars:1 devrim hareketinin varlifinin bir kanitiydi. Hiikiimeti olaganiistii
yetkilerle donatan Takrir-i Siikun Yasasi ve Istiklal Mahkemeleri ile rejim
karsitlar1 susturulmustu. Ancak, ekomomik bunalim halkin
hosnutsuzluguna yol agmaktaydi. Mustafa Kemal’in onayiyla kurulan
Serbest Firka’nin ilimli muhalefetinin yardimiyla Tiirkiye’nin Bati Avrupa
izerindeki izleniminin ve mali g¢evrelerdeki konumunun diizelecegi ve
boylelikle dig kredi ve yatirim saglanacagi varsayilmaktaydi. Ancak
Serbest Firka bu amacgtan cok farkli bir yonde islev gormekteydi. Rejim
karsiti kesimler kendilerini Serbest Firka kanaliyla ifade etmek
istemekteydi. Bunun iizerine Mustafa Kemal 1930 yilinda bu partiyi de
kapatmistir. Bir ay sonra ise yedek subay Kubilay’in asiri dinci Dervig
Mehmet tarafindan katledildifi Menemen olayi yasanmastir. Biitiin bunlar
toplumun rejime hazirlikli olmamasindan kaynaklanmaktaydi. Bagka
deyisle, gelenek uzun ge¢miginin de yardimiyla modernlige direng
gostermekteydi. Oncii niteligindeki kesimler bile sultana ve halifeye
bagliliktan ayrilmayi akillarina getirmemekteydi. Rejim ise bu diigiincenin
tersini emretmekteydi. Patlak veren biitiin isyanlar aslinda gelenekten
kopamamaktan kaynaklanmaktaydi. Ciinkii, modernlik siirecine diigiinsel
anlamda hazir olmayan bir topluma, uygulamalar sunulmaktaydi.
Gelenekten kopamamig yiginlar ise bunu ugursuzluk, gecmise ihanet
olarak algilamaktaydi. Ait olmadiklari, sahip ¢ikamayacaklari bu kiiltiirel

yapi icinde kendilerini yabanci1 ve giivensiz hissetmekteydiler. Beliren,
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par¢alanmig, sizofren bir toplumsal yapiydi. Ocak 1932’de Ankara’da
yayina baglayan Kadro dergisinin hedeflerinden biri rejime Ozgiin bir
ideoloji hazirlamakt1 ve yapilan ilk saptama géyle idi: “Tiirkiye devrimin
icindedir, ama hala devrimin ideolojisi olabilecek bir diisiince sistemi
iretmemigtir” (Aktaran Ahmad, 1995: 96). Bu dogru bir saptama olarak
algilanabilir. Ciinki, Tirk toplumu bu degigime hazirliksiz- yakalanmis ve
benimseyememistir. Dolayisiyla, modernlikle ilgili distinsel bir sey
iirctmek neredeyse olanaksizlagmistir. Kuskusuz Cumhuriyet devrimi daha
6nceki reform harcketlcrinden ¢ok farklidir. Oncelikle devrimler belli bir
alanla, II. Mahmut déneminde oldugu gibi askerlikle sinirli tutulmamistir.
Bilim ve sanat alaninda atihmlar yapilmistir. Birgok Tiirk genci yurtdisina
Ogrenim gormeye gonderilmis, iiniversitelere yurtdigindan birgok ogretim
iiyesi getirilmigtir. Ne var ki, degigim yine de toplumun tamami tarafindan
yasanamamistir. Cogturoglu, devrimin etkilerinin daha ¢ok ekonomik ve
kiiltiirel diizeyi yiikselmis kesimlerde gozlenebildigini ileri siirmektedir.
Tabandaki genis kitleler ise devrimin amagladigi ¢izginin ¢ok gerisinde
kalmigtir. Devrimle erigilen ileri yasanti ile ¢agdas diisiince, tabandaki
geleneksel yapiya ve yasantiya ters diigmiistiir. Her iki kesitin diinya
gortigleri ve ahldk anlayiglari, birbirlerine ayri ayr1 diinyalara ozgii
kurallar olarak goriinmektedir. Bdylece gruplararasi c¢eliskiler ve
kargithiklar ortaya c¢ikmistir. Bagka bir deyisle, toplumun bir kesimi
geligimin ileri agamalarina ulagip tabandaki genig halk yiginlar geleneksel
diizeyde kaldigi ig¢in toplumsal bélinme bag gostermistir. Toplumu
olusturan kesimler arasinda mesafe arttikga gruplagmalar baglamis; kars:
grubun savlari, diinya goriisii difer grup igin irkiiticii goriinmeye
baglamigtir. Dolayisiyla, toplumu olusturan katmanlar arasinda kopukluk
artmgtir. Costurogluna gore, bu kopuklugun bir sonucu olarak, eylemler
grup icine doniik bir hal almakta, grubun disinda kalanlarla, cevreyle
ilgilenmeme, kendi yarattiklar1 evrenlerine siginma egilimi 6ne
¢ikmaktadir. Toplumsal olaylar1 agiklamada ve yorumlamada kullanilan,
bilim ve gergekdigi bir takim imajlar yaratilmakta, olaylar ve esya
oldufundan bagka tiirlii anlamlandirilmaktadir. Hayallerin gercekler
tizerinde egemenlik kurma olasilig1 artmaktadir. Bu geri ve geleneksel
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gruptaki davranis karakteri ile sizofrenik karakter arasinda ¢ok yakin bir
benzerligin Otesinde, organik bir iliski bulunmaktadir. Her iki karakter de
kaynagin1 bilim ve akildigi olmaktan alir. Yine her iki karakteri olugturan
baslica etken korkudur (1981:48-51). Yeni olana duyulan korku onun
edinilmesine engel olmaktadir. Modernligin sundugu yenilikler de Tiirk
toplumu ig¢in belirsiz ve iirkiitiicli olmustur. Bunun bir sonucu olarak da
toplumun kiigiik bir bolimii modernlifi benimserken, biiyiik bir kismi
gelenege sifinma gereksinimi duymugtur. Misicli Hiiseyin Amin soyle

der:

Bagortlisi takma sorununun 1889’ da Kasim Amin tarafindan ¢oziilmis gibi
goriinmesinden seksen bes y1l sonra bugiin hala bu meseleyi tartigacak
insanlar ¢ikiyor; iistelik, kadinlarin bagOrtilyti birakmalari dogrultusunda
scksen bey yi1l Oncekinden daha az kisinin sesi duyuluyor (Aktaran

Shayegan,1991:32).

Benzer bir siire¢ Tiirkiye icin de gegerlidir. Biitiin modern goriiniimiine
karsin Tiirkiye’de de hald basortiisii (tiirban) benzer sekilde sorun
edilmekte, tarikatlar ve seyhler Tiirkiye Cumhuriyeti i¢in tehdit niteligi
tagiyabilmektedir. |

Ancak, modernlikle kopuklugun tek nedeni dini inanglar, 6rf ve adetler
degildir. Kapitalizmin izleriyle birlikte var olan kopukluk daha da
artmigtir. Siniflararas1 ayrim, ckonomik ve kiiltiirel ugurum toplumsal
kopuklugu pekistirmistir. Gerek gelenegin yeniden yiizeye c¢ikmas:
acisindan, gerekse ckonomik anlamda siniflarin belirmesi agisindan
Tiirkiye’de Demokrat Parti dénemi bir tiir déniim noktasi niteligi
tagimaktadair.

Ahmad’a gore, Cumhuriyet rejimi toplum tarafindan benimsenmemistir.
Tirkiye’nin hukuksal ve kurumsal yapisini doniistiren kokten

yenilenmelere karsin halk, bunlardan sinirli olarak yararlanmistir. Halk,



43

duygularini dikkate almadan, siirekli olarak kendi iradesini dayatan
devletten hosnut olmamus; laiklik siyaseti onlara hicbir zaman tam olarak
aciklanmadig: igin bundan nasil yararlanilacagini anlamamistir. “Neden
her sey halk icin ama halka rafmen yapilmistir?” (1995:151). Benzer bir
goriige goére, cumhuriyet devrimleriyle birlikte, 6zellikle de laiklik ilkesi
dogrultusunda, hedef yalnizca hilafetin, geyhiilislamligin kaldirilmasi,
medreselerin  kapatilmasi olarak belirlenmemis, ayni zamanda giyim,
muska, falcilik, kutsal seyhler, evliya tiirbeleri gibi popiiler dinin

uzantilar1 da yok edilmeye c¢aligilmagtir. Bu konudaki 6nlemler halkin

ofkesine ve direnisine yol agm1§t1r1. Bu durum hiikiimet ve halk
arasindaki baglari koparmigtir (Ziircher,1995:279-280). Tiirk toplumu
gegmigine sahip ¢ikamadifi bir yapilanmada, modernlikte, gelecek
gormemekteydi. O nedenle gec¢migine sahip oldugu, 4i§indc bi¢cimlendigi
geleneksel yapiyr korumak adina tiim direncini ortaya koymaktayds.
Halkin bu tepkisine yanit Demokrat Parti’den gelmistir. Demokratlar
halkin o dénemde varolan tek parti hiikimetine duydugu yoZun

rahatsizlig1 ustalikla kullanmagtir.

Demokrat Parti’yi kendine tehlikeli bir rakip olarak gorem hiikiimet,
halkin var olan destegini de yitirmemek adina tavizler vermeye
baglamigtir. Ilk biiyiik taviz okullara din dersinin konulmasi olmustur. Bu
durum gelenege doOniisiin, hatta gelenekten zaten kopulmamis
olundufunun bir kanit1 olarak algilanabilir. 1947°de Cumhuriyet Halk
Partisi igindeki devlet¢i hizibin yenilgiye ugratilmasindan sonra iki parti
lideri arasinda Oylesine bir uzlagma yasanmistir ki bu, partilerin genel
politikalarina da yansimistir. Hatta bu benzerlik Cumhuriyet Halk
Partisi’nin imgesini zedeleyecek boyutlara bile ulagmistir. Oyle ki,
partinin se¢imlerde yeniden kazanmasi halinde devrimin alti1 ilkesinin

anayasadan c¢ikartilacagi vaat edilmistir. Ancak gergeklestirilmeye

1 Anilan popiller din uzantis1 bgeler; seyhlik, tarikatlar, falcilik hala genig bir
kitle tarafindan saygi gdrmekte, bu kurumlara katilim olabilmektedir. 1997
Tirkiye’sinin modern maskesiyle, popiiler dinin izdiislimleri, cumhuriyetin ilk
yillarina gore daha g¢ok karsithk olusturmaktadir. Buna kargin varliklarin:
slirdirebilmektedirler.



¢alisilan degisim segimlerde umulani vermemistir. 1950°deki secimden
oylarin %53,35’ini ve sandalyelerin 408’ini kazanarak ¢ikan Demokrat

Parti olmustur.

Demokrat Parti Tiirkiye’yi “Kiicik Amerika” haline getirmeyi
hedeflemekteydi. Bu hedefe ulagmanin tek yolunun da yalnizca ekonomik
kalkinmayla saglanabilecegi yamilgist igindeydi. Kapsamli bir plan yapma
diigiincesi onlar igin 6nlerine konulan engellerden bagka bir sey degildi.
Bagka deyigle, Demokrat Parti’nin ekonomiye yaklasimi aslinda
yiizeyseldi. 1950’lerin baginda yasanan ekonomik biiyiime (yllda %13) ise
temellerin zayif olmasi nedeniyle gegiciydi ve ¢b6kmeye mahkumdu
(Ahmad,1995:154-156, 164-165). Bu agidan bakildiginda Demokrat Parti
donemi de gerek dini temalarin yeniden yizeye cikarilmasina olanak
vermesiyle, gerek ekonomiyi diizenlemeler olmaksizin, s1g hedeflerle
gelistirmeye caligsmasiyla, yamalanmis modernligin kanit1 olarak
goriilebilir. Ustelik anilan partinin kendini Tiirkiye’yi modernlige
kavusturacak biricik segenek olarak sundugu animsandiginda, vaat ile

eylem arasindaki paradoks carpici bir sekilde ortaya cikmaktadir.

Demokrat Parti domemi Tiirk toplumsal yasami agisindan doniim noktasi
niteligi tagimaktadir. Oncelikle Demokrat Parti ile baslayan donemle
birlikte Tiirk siyaseti ¢ok partili doneme gegmistir. Her ne kadar bu gecis,
iist iiste gelen darbelerle kesintiye ugrasa da tam olarak geriye déniis
olmamis ve giiniimiize dek ¢ok partili yap: sirmiigtiir. Bundan baska,
Demokrat Parti doneminde koylii ile hiikiimet arasinda bir yakinlagsma soz
konusu olmustur. “...¢ok partili yonteme ve serbest secimlere doniis,
politikacilar1 onun tevecciihiinii kazanma ¢abasina ySnelt(mig), ve boylece
ona, Xkarsilifinda bazi1 seyler istemek imkanini ver(mistir)”
(Lewis,1984:472). Ayrica, o dénemde popiilist olarak
degerlendirilebilecek ekonomik yeniden yapilanmanin yani sira, Amerikan
Marshall yardiminin bir uzantis1 olarak kOy yasamina giren traktdr, Tiirk
tariminin nitelifinde degisiklik yaratt1if: gibi sahibine statii ve prestij

saglayan bir arag olarak da iglev kazanmistir. Bunun bir uzantisi olarak
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traktére sahip olmayanlar gerek iiretim bakimindan gerekse kendi
mekanindaki sayginlig: agisindan yetersiz kalmistir. Nitekim, “hizli niifus
artig1, tarimdaki firsat yoklugu ve yeni sanayilerin cazibesi birarada kirsal
kesimden biliyiik kentlere 1950’lerde baglayan akimi artir(mistir).”
(Ziircher, 1995: 392). Bu da yine Demokrat Parti déneminin giiniimiize
dek ivmesini yitirmeyen izlerinden birisi olarak gecekondulagsmayi ortaya
¢ikarmistir. Ancak, gecekondulagmayla ilgili Tiirkiye’de diger iilkelere
gore farkli bir yapi séz konusudur. Ziircher’e gore, Tiirkiye’deki
gecekondu sakinleri difer iilkelerdekilerin aksine, toplumdan uzak,
umutsuz ve caresiz degil, iist sinifa atlama gayreti i¢indedir. Demokrat
Parti’nin onemli uzantilarindan biri de ilk kez 1957°de Almanya’ya
¢aligmaya giden iggilerdir. Bu akim daha sonra biiyiik bir hizla artmis ve
Tirk toplum yapisinda 6nemli bir yer kaplamistir (1995: 393-395). Tiim
bu degisimlerin izdiigiimlerine baktigimizda su sonuglari elde ederiz:
Oncelikle, 1950°deki serbest secimle gegilen ¢ok partili dénem toplumun
pek ¢ok katmaninin temsil edilebirliligini olanakli kilmistir. Ornegin,
kendisi de biiyiik bir pamuk tiiccar1 olan Menderes’le birlikte biiyiik
¢iftlik sahipleri, bagka deyisle, zengin tasralilar ve onlarin yasama
bakislar yonetimde belirleyici olmugtur. O déneme dek biiyiik oranda
devrimin diginda birakilan Tiirk koylilsi kamusal yasama katilmig, siyasal
giiclinlin ayirdina varmigtir. Bu anlamda, Demokrat Parti ile birlikte,
gegmige gore, daha cogulcu ve demokratik bir isleyigin varlifindan séz
edilebilir. I¢ go¢ olgusunun izdiisiimii yalnizca garpik kentlesmeyle sinirh
degildir. Kasaba ve kentlere gocenlerin amaci, daha 6nce de anildi§:
lizere, yalnizca gecimini saglamak degildir. Go¢ edenlerin ¢ogu daha iyi
yasam kosullari saglamak ve sinif atlamak gayretindedir. Bu sansi
yakalayanlar ise maddi olanaklarla bunu saglasa bile, egitim ve begeni
diizeyi gibi manevi degerlerle, kent yasamina uygunluk
gosterememektedirler. Bunlarla birlikte toplumda “sonradan gérme”
olarak adlandirilan bir kesim olusmustur. Bu firsat yakalayamayanlar ise
kentin ig¢inde, kentlilesemeden ve kentlilesmeyi umarak parcalanmig bir
yasam siirmektedirler. Nitekim 1960’larin sonunda miizik ve sinema
endiistrisine hakim olan ve hala varligimi siirdiiren arabesk miizik bu

kesimin duygularim1 yansitir: Pargalanmiglik ve bir yere ait olamama.
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Benzer bir siire¢ bagta Almanya olmak iizere Avrupa iilkelerine isci olarak
giden ve oraya yerlesen kesim igin de gecerlidir. Onceleri gegici bir siire
icin yurt digina giden iggiler gerek tanik olduklari olanaklarla yasamdan
beklentilerinin artmasi nedeniyle, gerekse Tiirkiye’ye geri dénmeleri
halinde bekleyen issizlik sorunu nedeniyle gittikleri iilkeye

yerlesmisglerdir. Ziircher bu durumu gdyle degerlendirir:

Emek gogiintin, Tirkiye’de ve &zellikle kirsal kesimde birgok ve

degigik etkisi oldu. Inkar cdilemez bir zenginlik pompalamas:i vardi ve bu
kendini yeni ve bilyiik evlerle, traktér ve arabalarla ve (kimi zaman koye

elektrik gelmeden 6nce) alinmis ev aleti ve araglariyla gésteriyordu. Yeni

servetin dofusu, kirsal kesimdeki gii¢ iligkilerini ve toplumsal diizenleri

bozdu. Ayrica daha maddeci bir yasam goriisii ve yeni kitle tiketim kaliplari
getirdi  (1995:395).

Bagta Almanya olmak iizere birgok Avrupa iilkesi igcin 1970 sonrast,
ckonomik duraklama doénemidir. Bu dénemde, Avrupa’ya Tiirk iscilerinin
gonderilmesi durduruldugu gibi, yurtdisinda ¢aligmakta olanlarin bir
kismi da geri gonderilmistir (Ahmad, 1995:188). Yurda déniis yapanlarin
icine diistiikleri agmazin oylumu bdylelikle genislemistir. Kendi iilkesinin
modernlegme siirecini yasamadan modernizmi tamamlamig iilkelere giden
kir kokenli iggiler, bu iilkelerden modernlesme siirecini heniiz
tamamlamamis olan kendi iilkelerine geri dénmiiglerdir. Pargalanmislik
ve bir yere ait olamama hali toplumun bu kesimiyle birlikte bir kez daha
pekigmigtir. Anilan bu durum, i¢gd¢ sonucu maddi olanaklara erigserek
“sif atlayanlarin” siireciyle benzerlik gosterir. Oncelikle yurtdigina g0¢
edenlerin hemen hepsi kir kokenlidir. Kendi tilkesindeki kent yagsamina
bile tanik olmadan ¢ok daha gelismis iilkelerin modern yasamina ayak
uydurmak zorunda kalmiglardir. Ahmad’in “zenginlik pompalamasi”
olarak tamimladigi ve bu dogrultuda yaptig1 saptamalar modernlige

direnigin de bir yansimasidir. Tehranian’a gore, endiistri sisteminin
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egemenligine karsi bir ¢ok direnis bicimi gelistirilmisgtir. Bunlardan iigii
asir1 modernlesme, karst modernlesme ve modernlegmeden arinmadir.
Asir1 modernlesme, endiistri devriminin zamaninda yasayamamis ve
sonradan bu gelismeleri yakalamaya calisan ve bu gayretle Bati’nin
sundugu her yeniligi ve gelismeyi sorgulamadan alarak benimseyen bir
direnis bigimidir. Boylelikle modernlesmenin k&tii yanlari1 deneme
yanilma yoluyla saptanacak ve modernlesmeden wuzaklagilacaktir.
Tehranian bu devletleri ileri derecede endiistrilesmis toplumlara 6ykiinen,

kraldan c¢ok kralci toplumlar olarak tanimlamaktadir.

Kars1 modernlesmede, kentsel bozulmaya ve cekilen zorluklara kargi
isyan, gecmisin parlak donemlerine 6zlem duyulmaktadir. Yitirilen cemaat
tipi yasam nedeniyle gogulculuga ilimli yaklasilmaz ve bu nedenle birlikgi
bir ulus kavrami yiiceltilir. Gandhi’nin endiistrilesmeyi yadsiyarak
Hindistan’in kirsal ev sanayiini 6n plana c¢ikarmasi, 18. yiizyilda Misir ve
diger Miisliman iilkelerin Vahabi Akimi adi verilen ve ilkel Islama

doniisi savunan yapilanmasi bu tiir direnise verilecek somut 6rneklerdir.

Modernlesmeden arinma, c¢agdaslagmanin ge¢ asamalarina ozgii bir
olgudur. Daha ¢ok aydin gevrelerin ortaya koydugu bu tepki, geleneksel
bagimliliklardan kopmay: vaat eden modernizmin, teknoloji ve biirokrasi
yoluyla ©6ne ¢ikardigi anonim toplum yapisinin sinirlayiciliklarini
elestirmektedir (1983: 89-91).

Bu direnisler icinde agiri modcinlegmc Tiirk toplumunda da
gozlenmektedir. Daha dnce Osmanli Imparatorlugu’nun Bati’ya zorunlu
doniigii lizerinde durulmus ve yenilesme hareketlerinin ne denli yiizeysel
oldufu vurgulanmigti. Anilan donemle ilgili Ahmad’in yaptii bir saptama

“agir1 modernlesme™ kavramini pekisgtirir niteliktedir:

(Osmanlilar) Nihayet onsekizinci yiizyilda, Avrupa mobilyalarini
ve modalarin1 yeni bir hayat tarzi saglayacagi umuduyla ithal ederek hakim

siniflar1 batililagtirma girigimlerinde bulundular, ama bu da bir ¢oziim
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olmadi. Ust simiflar arasinda g¢ok yaygin bir heves® halini alan saat
ithalat1 onlara zaman bilinci kazandirmadi. Boyle bir biling edinmig

olsalardi, ortaya ¢ikacak sonuglar devrim niteliginde olabilirdi (1995:38).

Benzer bir heves Demokrat Parti iktidari ile birlikte de anilabilir.
Partinin iktidara gelmesiyle birlikte vaadi, bir kusak icinde her
mahalleden bir milyoner ¢ikarmak ve Tiirkiye’yi “Kii¢lik Amerika” haline
doniistirmektir. Bunun toplum tarafindan algilanis: ise, Ahmad’in séziini
ettigi zenginlik pompalamas: ve teknoloji bagimliligi seklinde olmustur.
Giiniimiizde de durum c¢ok farkli degildir. Ortaya c¢ikan her yenilik
sorgulanmadan benimsenmekte ve yayginlagmaktadir. Tiirk toplumundaki
son model otomobil tutkusu, gecmiste yasanan telsiz ve video meraki,
yakin donemde cep telefonu kullanim big¢imleri asir1 modernlesmenin

izdiisiimleri olarak algilanabilir.

Ancak Tiirk toplumunun tek direnig bi¢imi agir1i modernlesmeyle
sinirlandirilamaz. Cumhuriyetin ilk yillarinda tutucu ¢evrelerin, yakin
donemde de Refah Partisi’nin gelistirdigi gecmisin parlak donemlerine
duyulan 6zlem sOylemi direnigin kars: modernlesmeyi de kapsadigini
ortaya cikarmaktadir. Yurtdisinda calisan isc¢ilerin durumu bu direnis
bicimini yansitmaktadir. Bu gogerler, sanayi toplumunun alisilmadik
ortamlariyla kargilastiklarinda, daha az geleneksellesecekleri yerde
genellikle, daha ¢ok gelencksellesme egilimi gostermislerdir. (Ziircher,
1995:395). Boylelikle ozellikle Almanya’da oOrgiitlenen Kara Ses gibi
kokten dinci tarikatler uygun zemini bulabilmigtir. Geleneklere daha c¢ok
baglanma egilimi onlarin igcinde bulunduklar1 ortama ayak
uyduramadiklarinin bir gostergesidir. Bagli olarak, bu ice kapanma,
uyumlanma siirecini tamamen engelleyen bir durum olarak kargimiza
cikmaktadir. Kugkusuz burada bir tiir korunma giidiisiiniin de rol
oynadigini ileri siirmek olanaklidir. Daha O6nce anildig1 iizere, geleneksel
yapidan kurtulamamis bir toplumun iiyelerinin modernligin sundugu

2Vurgulama bizim tarfimizdan yapilmigtir.
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yenilikler kar§1s1nda korkuya kapilmas: olagandir. Bu korkunun bir
sonucu olarak kollektif bir kimligin gelistirilmesi ve bu kimlige
sifinilmas: bu tiir toplumlarda sik karsilagilan bir olgudur. Aslinda bu
igcilesen koylilerin Tiirkiye’ye doniisleri de farkli bir sonug
dogurmamigtir. Sonug¢ olarak, milyonlarca ig¢i ve ailesi ne Alman,
Fransiz, Hollandali, Belgikali vb., ne de Tiirk olabilmistir. Ozellikle bu
durum, bu isgilerin yurtdiginda dofup biiyliyen cocuklar1 i¢in daha fazla
gecerlidir. Bu anlamda degerlendirildiginde aslinda yurtdisina go¢ eden
Tiirkler de en az Tiirkiye’nin biiyiik kentlerinin gecekondu bdélgelerinde

yasayanlar kadar parcalanmig ve kopuk bir yasam: silirdiirmektedirler.

Cumhuriyet devriminin dayatti§i modernlik karsisinda, toplumun
geleneklerine siki sikiya bagli genis bir kesiminin a¢gmaza diismesi ve
bagli olarak, modernlesmenin toplumsal yasamin neredeyse her
asamasinda c¢arpik bir bicimde yasanmasi sonucu Tiirk toplumu ¢oziilmiis,

parcalanmis, sizofren bir hal almagstir (Costuroglu, 1981:124).

2.2.3. Modern ve Gelenek Catigmasinin Bir Sonucu Olarak Sizofreninin

Tanimi ve Toplumsal Boyutu

Tirk toplumu pargalanmig, bOliinmiis, baska deyisle, sizofren bir
yapidadir (Costuroglu,1981:124). Costuroglu Tiirk toplumunun sizofrenik
yapisini acgiklarken alanini daha ¢ok Atatiirk devrimlerine kars:
gelistirilen anti-laik yapilanmalarla ve terd6r eylemleriyle
sinirlandirmaktadir. Kuskusuz bu saptama giiniimiizde de gegerliligini
korumaktadir. I¢inde bulunulan 1990°1h1 yillarin sonunda bile tarikat
sorunu, agiret reislii ve medyumluk, biiyliciilik gibi konular Tiirk
toplumunda varhk gosterebilmekte, bunlarla ilgili ¢esitli haberler giindemi
giinlcrceoyalayabihncktedir”. Costuroglu bu durumu sizofren kiginin ilkel

diistince sistemiyle, korku ve endiseleri nedeniyle sgizofren kiginin

31997’nin ilk aylarinda tarikat lideri Ali Kalkanci’nin bu “konumunu” kullanarak
Fadime Sahin’i suistimal etmesi, Aczimendiler ve Almanya’da Orgiitlenen Kara Ses
tarikati de bagka Ornekler olarak verilebilir.
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zihninin yikici bir hal almasiyla iligkilendirmektedir. Bu caligmada
Costuroglu’nun bu baglamdaki saptamalarina yenileri cklenmeye

calisilacaktir.

Sizofreni, birgok ¢esidi ve yansimast olan psikolojik bir rahatsizliktir.
Kavram Bleuler tarafindan Yunancadaki schizis (boliinme, pargalanma)
ve phren (zihin) sozciiklerinden tiiretilmistir. 11k izlerine 1.0. 1400
yillarinda bir Hindu yapitinda rastlanan hastalikla ilgili gelistirilmig
birgok agiklama ve tanimlama sdz konusudur (Aktaran Gegtan,1994:122).

Sizofrenin biitiin belirtileri i¢inde en belirgin ve carpic1 olam1 parcalanmis
benliktir. Bu durumu Laing sdyle agiklamaktadir:

Ben’in bedenden ayrilmas: hem katlanilmasi acili, hem de aci ¢ekenin
diizelmesine yardim edecek birini umarsizca ozlemesine neden olan bir
seydir, ama o aym zamanda temel savunma araci olarak da kullamilir. Bu
aslinda ozsel ikilemi tamimlar. Ben, bedene baglh ve bedende gomiilii
olmay1 diler, ama kagamayacag: saldiri ve tehlikelere maruz kalacagi
korkusundan dolay:r bedende konaklamaktan siirekli korkar. Bununla birlikte
ben, bedenin disinda olmasina karsin bu konumdan umdufu yararlar

sirdliremedigini bulgular (1993: 182).

Tirk toplumunun yenilesmeyle ilk kargilagsmasi, 18. yiizyilin sonlarina
denk gelmektedir. Osmanli Imparatorlugu’nun pes pese yitirdigi
topraklari geti alma gayreti Bat1’ya zorunlu bir doniisti gerektirmistir. Bu
dogrultuda Osmanli yonetiminin amaci1 Bati’nin askeri alandaki
yeniliklerini edinerek eski giiciinii yeniden elde etme dogrultusunda
olmugtur. Ancak bu Batililagsma harcketi diiglinsel diizeye yansimamastir.
II. Mahmut déneminde hiz kazanan modernlesme gayretlerinin, bir Slgiide
askeri alanin digina ¢ikmig olmakla birlikte, yine de yiizeysel kaldigim
ileri siirmek olanaklidir. Ciinki tiim gayretlere karsin modernlik birgok



51

Dogu toplumu gibi Tiirk toplumu ig¢in de yitirilmis ve zamam gegirilmis
bir hedeftir. Cumhuriyetin topluma dayattii ise hem diislinsel hem de
teknolojik alanda igleyecek pozitivist bir modernlesme hareketi olmustur.
Ancak bu pozitivist anlayis dogrultusunda, dinin devlet biirokrasisinin
egemenligi altina sokulmas: devrimin kosullarina uygunluk gostermekle
birlikte, toplumu huzursuz etmis ve bu nedenle toplum zaman zaman
yeniliklere direnig gostermistir. Daha Once deginilen 1950 seciminin
sonucu ile toplumun hognutsuzlugu arasinda aslinda siki bir bag
bulunmaktadir. Ziircher’e goére, Demokrat Parti déneminde laiklik
politikalarinin gevsetilmesi iizerine Islami hareket yeniden ivme
kazanmistir. Tiirk aydinlarinin Islamin diriligi olarak yorumladig
hareketlenme aslinda “halk kitlesinin yagsamaya devam eden gelencksel
kiiltiiriiydii ve eskinin bagimli sinifi kendini ifade etme hakkini yeniden
1srarla savun(maktaydi1)” (1995:340-341). 500 yillik bir gelenegin bir
¢irpida ortadan kaldirtlmas: kugkusuz olanakli olamamistir. Psikolojik
terimlerie agiklanacak olursa, bagimsizlik igin biricik yol olmakla birlikte
devrimin bedeli Tirk toplumu igin agir olmustur. Devrimle birlikte Tiirk
toplumunun fslami ve Dogulu benligi biiyiik oranda parcalanmigtir. Buna
bagli olarak ise toplumun biiyiik bir kesimi bu benlige karsi bir 6zlem
duymustur. Daha oOnce anilan ve Istiklal Mahkemeleri’nin kurulmasina
neden olan ayaklanmalar ve katliamlar bu 6zlemin uzantilaridir. Bu aci
veren bir siiregtir. Ciinkii, toplumsal benlik parcalanmustir. Bir tarafta tiim
agirhigryla bir gegmis (Dogulu, Islami Ben) 6te yanda gelecek vaat eden
ama toplumsal kimligin kendi iiriinii olmayan ve biiyiik oranda dayatilan
bir kimlik (Batili, Modern Ben) arasinda sikisip kalinmigtir. Bu durumda
gegmiste kalinamadigi gibi gelecek iizerinde de tam bir hakimiyet
kurulamamigtir. Ahmad’a goére ozellikle devrimin ilk yillarinda, yiiksek
burjuvazinin belirteci olan Bat1 kiiltiirii sadece ince bir yaldiz olarak
kalmis ve toplumun geri kalanimi etkilememistir. Bunun sonucunda ise
yoneten segkinlerle yonetilen halk arasinda biiylik bir ugurum olusmus ve
bu genig halk kitlesini seckinlere, seyirci kaldig1 degisime ve cevresinde
olup biten her seye artan bir hizla yabancilagsmistir. Ahmad bu
yabancilagma halini §6ylé aciklar:
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Artik iki kiiltir vardi: Zayif ama etkin bir azinligin biirokrasiyle
birlikte anilan, batililagmig, laik kiiltiiri ve halk kitlelerinin Islam’la
birlikte amilan yerli kiiltirii. lkinci Diinya Savagi’min sonunda muhalefete
bir kez daha izin verildiginde, bu yabancilagma biyiik bir basariyla
somiiriilebildi ve yOnetimdeki partiyi seg¢im yoluyla uzaklastirabilmek igin
gerekli kitle destegini sagladi. Bu olay, etkisi ginimiimiizde de hissedilen
Islami uyanmigin baglangicini belirledi (1995:133).

Yaganan bu yabancilagma toplumun iki kiiltiir arasinda diistiigii acmazin
bir sonucudur. Bagka deyisle, “Onun (Ben’in) yonelimi, herhangi bir seyi
‘igine alma’ korkusuyla .doluykcn yagsarligin1 siirdiirme ikilemiyle
ilgili(dir). ‘I¢’ ben boliniir ve kendi kimligini ve biitiinliigiinti yitirir.
Kendi gergekligini ve kendi digindaki gergeklige dogrudan girisini yitirir”
(Laing, 1993A:183). Boylesi bir durumda Ben kendince bir savunma
meckanizmas: gelistirir. Ya kendi kabuguna cekilir ve kendi yarattigi
imgelerle dolu fantastik evreninde varhigini siirdiiriir -bagka deyisle,
gergek Ben’le imgesel Ben yer degistirir- ya da dis diinyaya kars1
digmanlik besler. Toplumsal anlamda, tim bunlarin temelinde
yaganmamig bir tarihin nesne ve fikirlerine geleneksel bakis agisiyla
uyum saflamaya caligmanin bir sonucu olarak, Dogu insaninin bilincinin
iki kiiltlir arasinda sikigip kalma hali bulunmaktadir. Acgilacak olursa,
Dogu toplumlar1 iki paradigmanin arasinda kalmistir. Bunlardan birisi
kendi gegmislerinden aktardiklar1 ve kopamadiklari geleneklerine baglh
paradigma, digeri tamik olduklari, gozledikleri ancak uyumlanamadiklari,
biiyiik bilimsel devrimleri kapsayan paradigmadir. Birbirinden bu denli
uzak iki modeli es anli yagamaya calismanin bir sonucu olarak toplumsal
biling pargalanmig ve bu arada kalmiglik Dogu insaninin yasam tarzi
olagelmigtir. Bu catisma, gelenekle modernligi karg1 karsiya getirdigi
gibi, ontolojik, psikolojik ve estetik bozunmalarin da zeminini
olugturmustur (Shayegan, 1991:58). Anilan arada kalmiglig1 Tiirk insan
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aslinda yalnizca kiiltiirel anlamda degil, cografik konumuyla da
yizyillardir yagsamaktadir. Tiirk toplumu ne Dogulu ne de Batili olarak
kabul edilebilmektedir. Tiirkiye, Iran, Suudi Arabistan ya da Libya gibi
Islamiyeti bir devlet bigimi olarak kabul etmis ve Islami sartlara siki
sikiya baghlik gosteren iilkelerden gok farklidir ve bu nedenle Dogulu
olma niteliginden uzaktir. Ancak, insan haklari, diisiince 6zgiirliig,
demokrasi gibi konulardaki birtakim aksakliklar nedeniyle Avrupa
iilkelerinden ayrigsmakta ve Batili da olamamaktadir. Avrupa Birligine
tiyelik sorununun yogun olarak yasanmakta olmasi da bu arada
kalmiglifin bir gostergesi olarak kabul edilebilir. Yinelenecek olursa,
arada kalmiglik Tiirk toplumunda bir pargalanmaya, béllinmeye,

Costuroglu’nun deyisiyle toplumsal bir sizofreniye yol agmistir.

Sizofren karakterin diger 6zellikleri de toplumsal diizlemde karsiligini
bulmaktadir. Diislince akiminda olagandisi sapmalar, daha onceki gelisim
donemlerine gerileme egilimleri, sanrilar ve hezeyanlar sizofrenik tepkiler
olarak belirmektedir (Blakiston, aktaran Gengtan, 1994:121). Toplumsal
anlamda, cagdisilifi ve ge¢migse donmeyi arzulamak, bilimsel olmayan
diigiinceleri desteklemek gizofrenik karakteri yansitmaktadir (Costuroglu,
1981:120). Bagka deyisle, sizofren karakter yenilik¢i olmak istemez
(Arieti, 1994:14). 1930 ve 1940’larda cumhuriyet rejiminin dine karsi
baskici yaklagimi ok partili dénemle birlikte kirilmig ve Cumbhuriyet
Halk Partisi de Demokrat Parti de dindar kesimin oylarini kazanmay1
birinci hedef olarak belirlemisgtir. Cumhuriyet Halk Partisi 1947’deki
yedinci parti kongresinden sonra dine hosgorii géstermeye baglamistir
(Ziircher, 1995:338-339). Tiim bunlar gerilemenin yansimasidir ve
modernlesmenin 6n kosulu olarak pozitivist yaklagimi benimseyen rejimi
kokten sarsmigtir. Temeli 1940’larin sonunda atilan bu egilim giinlimiiz
Tiirkiye’sinde de siirmektedir. Hala tarikatler, biiyiiciilik (medyumluk) ve
faleilik toplumda yaygin olarak kabul gérmektedir. Islami diisiinceyi
politik malzeme yapan Refah Partisi gegmise donmeyi vaat ederek
Tirkiye’nin birinci partisi olmay:1 basarabilmektedir. Ornegin, aym
partinin genel bagkan1 Necmettin Erbakan, bir kaza sonucu felg olan
Refah Partisi milletvekili Aydin Menderes igin hekimlerden oldugu kadar,
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maharetleriyle iinlenmis tiim hocalardan da yardim beklediklerini 1srarla
belirtmistir. 23 Mart 1998 giinii Inter Star isimli televizyon kanalinin ana
haber biilteninde kredi kartiyla kurbanlik koyun almanin caiz olup
olmadig: tartisilmig ve konuyla ilgili bir¢ok kisinin goriigii alinmigtar.
Toplum sahip olmadif: bir yapinin iiriniini (kredi karti) kopamadigi
yapiya (Islamiyet’e gore kurban kesmek) uyarlamakta giiclik
cekmektedir. Sizofrenik, yasamak istemedigi bir evrende varlik gdstermek
zorunda kalir ve bundan rahatsizlik duyar, tedirgin olur. Sizofrenik kisi,
dig ve i¢ diinyalarinin birbirine kargit diigen baskilan tarafindan
kusatilmis bir bi¢imde hareketsiz kalir (Laing, aktaran Gengtan,
1994:125). Yine toplumsal anlamda bakildiginda, Tiirk toplumunun da
modernlesme siirecindeki bagarisizlifi bu karakterle iligkilendirilebilir.
Daha 6nce anilan gecekondu sakinlerinin yagsama bakisi ve yurtdiginda
calisan iscilerin ya da dindar kesimin durumu bu anlamda sizofrenik
karakter ozelligini destekler niteliktedir. Arieti’ye gore, ge¢im sikintisi,
siirgiin, sosyal baski, gdg¢, bir azinligin iiyesi olmak ve koti ortamlarda
yagsamini siirdiirmek sizofren ortama temel olusturmaktadir. Kentlegmis,
biiyiik endiistri merkezleri de bu durumu pekistirmektedir. * Uyeleri
arasinda rekabet yaratan bir toplum kendilerini asafi goren, hep
kaybedecegine inanan insanlarin kendilerine olan saygilarini
kaybetmelerine ve bu yiizden psikolojik zorluklara kargi daha hassas
olmalarina neden olmaktadir” (1994:87). Modernlesmeye ayak
uyduramamak yalmizca Bati’ya yetigememekle sinirli degildir. Toplumsal
bilingalt:1 hald gegmisi aramaktadir. Ciinkii ge¢mis daha giivenilirdir;
bilinmektedir. Gegmis, topluma iz birakan kemiklesmis bir gelenektir.
Jung icedoniikliik ve disadoniiklik olmak iizere iki temel kigilik oldugunu
one stirmektedir. Sizofrenik kisi Jung’a gore, igedoniik bir kigilik ozelligi
gostermektedir (Aktaran Gengtan, 1994: 124). Arieti’ye gore ise,
sizofreni iki bi¢cimde kendini belli etmektedir. Birincisi diinyaya kars:
duyulan sonsuz endise, bagkalarina kars1 agir1 giivensizlik, her seyden
kagma; kabufuna ¢ekilme arzusu ile belirir. Bu hal, diinyanin yasanmaya
ve katlanilmaya defer olmadifi saviyla hakli ¢ikartilmaya caligilir.

“Tiirkiin Tiirkten bagka dostu olmaz” deyigi toplumsal anlamda temelini

3
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bulmaktadir. Dis iligkilerde, Avrupa’dan ya da diger iilkelerden
gelebilecek her tirli olumsuz tepki diigmanlik olarak algilanmaktadir.
Yine sizofren karakterin kapsaminda olan ger¢ek diinyadan kopusg
beraberinde fantastik bir evrenin yaratilmasini ve orada varlik
gosterilmesini getirmektedir. Tiirkiye’de milli futbol maglarinin
sonuclarinin -olumlu ya da olumsuz bile olsa- savas galibiyeti ya da
yenilgisi gibi abartilarak gilindeme gelmesi de bu durumu destekler
niteliktedir. Ayrica toplum bir sizofrende oldugu iizere kendine fantastik
kahramanlar yaratir, kimi zaman onlara dogaiistii degerler yiikler ve
yliceltir ya da aymi siireci yaratilmig fantastik diinyalarda ve
kahramanlarda yagar. Toplumun seg¢kin kesiminin yasamini yansitan
magazin diinyasi, sinema ve miizik diinyas:1 yaratilmis fantastik diinyalér,
yildizlari1 ise bu diinyaninin kahramanlaridir. Ornegin 17 Subat 1959
tarihinde yolcularin biiyiik ¢ogunlugunun O&ldiigii Londra’nin Gatwick
havaalanindaki ugak kazasindan Adnan Menderes’in sag kurtulmasi
lizerine bircok dindar Tiirk onun Allah tarafindan halki yonetmek icin
secilmis insaniistii biri (bir ¢esit mesih) olduBuna inanmistir. Ayrica
Menderes’in kurtulugu hakkindaki yorumlar bu kesimle sinirli kalmamas,
devlet radyosu ve Demokrat Parti tarafindan da ayni dogrultuda
kullanilmistir (Ziircher, 1995:349). 1996 yilinda Van Gélii’nde bir
canavarin var oldugu haberi biiyiik yankilar uyandirmis, hatta bilim
adamlarinin tiim ag¢iklamalarina kargin bu konuyu incelemek iizere Tiirkiye
Biiyiik Millet Meclisi’nde komisyon olusturulmugtur. ‘Saadettin
Teksoy’un hazirlayip sundufu Teksoy Goérevde isimli televizyon
programi benzer temalari giindeme getirmekte ve Tiirk insaninin biitiin
“modern” gorliniimiine karsin izleyici bulabilmekte; senelerce yayinda
kalabilmektedir. Ote yandan, Tiirk toplumunun neredeyse tamamina hakim
olan, Islamiyet’ten temelini alan 6lim sonrasina yatirim yapan ve
zamaninin biiyiik kismini ibadetle gecirerek diinyevi giizellikleri reddeden
anlayi§, gizofren karakterin diinyay:r yasanmaya deger bulmayan yaniyla
biiylik oranda oOrtiismektedir. Sizofrenin kendini belli eden ikinci yapisi
ise, yanlis inaniglarin, hurafelerin ve korkunun bireye hakim olmasi ile
belirir. Tehlike ¢ok yakindir, her an bir sorunla kargilasilabilir (Arieti,
1994:37). Tiirk toplumunun biiyiik kisminda var olan kendine giivensizlik
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e “sizofrenik diisiincenin gerekli kildigi ortamin yaratilmasinda basglica
etken olan korku ve baski yontemi, biirokrasi eliyle uygulanmaktadir”
(Costuroglu, 1981:124). Laing’in goriisleri de Arieti’yi destekler
niteliktedir:

Sizoid terimi4,

deneyiminin biitlinligii iki ana tarzda bd&liinen
bireye gonderme yapar: Birinci olarak bireyin diinyasiyla iligkisinde bir
yirtilma ve ikinci olarak ise bireyin kendisiyle iligkisinde bir kopma olur.
Boylesi bir kisi kendini diinyada ‘evinde’ ya da bagkalariyla ‘birlikte’
olarak yasantilayamaz, aksine, kendini imitsiz bir yalmizlik ve yalitim
iginde olarak yagantilar; ve dahasi kendini tam bir kigiden ¢ok, belki bir
bedene hafif¢e iligtirilmig bir zihin, iki ya da daha ¢ok ben (self) vb. gibi,
cegitli bigimlerde ‘bolinmiiy’ olarak yagantilar (1993: 25).

Daha Once de anildig1 ilizere, Tiirk toplumunun Bati’ya yoOnelisi bir
yamalamadan Oteye gidememistir. Bircok alanda oldugu gibi miizik
alanindaki yenilenme harcketleri de, Arieti’nin deyigsinden yola ¢ikilacak
olursa, var olan bedene ilistiriimekten Gte degildir. O bedende gecmisi
olmadig: icin saglam bir varlik gostermesi olanaksizdir. Biitiiniin yalnizca
bir parcasini olusturuyor olsa da, miizikte yagsanan degigimi gozlemek
yasanan yamalamayi ve toplumsal sgizofreninin izlerini kanitlar
niteliktedir.

Sanatta yenilenme hareketleri Cumhuriyetin 10. yilindan sonra giindeme
gelmistir. En kokli ve carpici Onlemler ise miizik alaninda olmustur
(Katoglu, 1995: 485). Meclisin aldi1 kararlar dogrultusunda baslayan
yenilesme hareketleri toplumun var olan miizik zevkini bir ¢irpida
degistirme gliciinde olamamistir. Ciinkii, One ¢ikartilan Klasik Bati
Miizigi ve onun ifade ettifi cok sesli miizik, toplumun asirlardir koruduu

4 Sizoid olma sizofreniye giden yolun baglangicidir (Laing, 1993: 52-26).
Dolayisiyla terim sizofreniyle dogrudan iligkilidir.
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miizik zevkine uygunluk gostermemektedir. Buna karsin Mustafa
Kemal’in ve Ismet Inénii'niin tavirlar1 kesin olmustur: Gelecegin Tiirk
Miizigi Bati tarz ve formlarinda olacaktir. Bu konuyla ilgili ¢alismalar
okullagma iizerinde yogunlasmistir. Konservatuvarin kurulusuyla birlikte
bu alandaki akademik calismalar hiz kazanmistir. Bes iinlii Tiirk bestecisi;
Hasan Ferit Alnar, Ulvi Cemal Erkin, Necil Kazim Akses, Ahmet Adnan
Saygun ve Cemal Resit Rey, ilk eserlerini bu donemde ortaya
koymuslardir. Ancak bu alandaki c¢alismalar belli bir Kkesimin
begenisinden Oteye gidememistir. Katoglu’na gore, ¢ok sesli miizigin
Tirkiye’deki gelisimi coskulu olmusg, ancak, yayginlagmasi1 ve topluma
mal olmas1 istenildigi diizeyde olmamigtir. Temel ve orta Ggrenimdeki
miizik egitimi de ¢ok sesli Bat1 miizigi usullerine dayandirilmigtir. Ancak,
kesin bir sonu¢ alinamamigtir (1995:486). Toplum yasamadifi ve
gecmigine sahip olamadigi bir yapilanmayi benimseyip sahiplenememis,
bagli olarak, sahip olamadifi bu yapilanmaninin gelece$i hakkinda da
yaratici ve iiretken olamamustir. Klasik Bati Miizigi toplum igin 6y1csinc
iligtirilmis, yamalanmis bir yapidan Oteye gidememistir. Katoglu,
toplumun miizik agisindan yillar boyu iki ayr1 diinya arasinda bocaladigim
vurgulamaktadir. Bu kutuplardan birini konservatuvar ve Gazi Egitim
Enstitiisii’niin ‘'yasattif1 ¢ok sesli Bati miizigi olustururken, diger kutbu
toplumun c¢ok genig bir kesiminin tiikettigi geleneksel halk ve sanat
miizigi, yakin donemde yofunluk kazanan arabesk, fantezi ve hafif miizik
olusturmaktadir (1995:486). Bati miiziginin toplumun geneline yansimasi
ise radyo yoluyla olmustur. Mustafa Kemal, geleneksel Tiirk miiziginin
bliyiilk oranda yiiz afartici nitelikten uzak olduBunu diistinmekteydi. Ona
gore, kederli melodilerin hakim oldugu Tiirk miizigi, dinamik, devrimci
Tiirkiye igin yetersiz kalmaktaydi. Bu dogrultuda, Ankara radyosunda
Klasik Bati Miizigi yayini yapilmasi Ongériilmiistir. Giingér o donemdeki
uygulamalara soyle bir agiklama getirir:

(Atatiirk), bati musikicilifini almaliyiz derken de bati miizigini
degil, bati miziginin teknifini, yOntemini almaktan yana oldugunu

belirtiyordu. Yoksa hig¢bir zaman bati miiziginin aynen alintilanmasindan
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yana degildi Atatlirk. Ancak sozlerinin yanlig algilanmasi sonucu donemin
ilgili y6netim kadrolarinda gorevli olanlar Tiirk miizigine kars:1 agagilayict
bir tavir takinarak bati miizigini bastaci ctmeye koyuldular. Tiirk miiziginin
okullardaki Ogretimine son verildi, radyolardaki yayini: durduruldu....Ama
Tiirkiye’de bati miiziginin yayginlik kazanabilmesi igin uygun altyapisal
kogullar yoktu. Bunun kisa siirede olusturulabilmesi de olanaksizdi

(1990:52).

1934°ten itibaren iki yil siireyle getirilen sinirliliklar dogrultusunda, Tiirk
miizigi Ankara radyosunun yayinlarinin ancak %9’unu olustururken,
Istanbul radyosunda hi¢ yer almamistir (Kocabagoglu, 1980:92). Tiirk
toplumu bu uygulamaya tepki olarak, dayatilan Bat1 miizigini degil, Arap
miizigini dinleme egilimi goOstermistir (Safa, aktaran, Kocabasoglu:
1980:94). Cumbhuriyetin ilk yillarindan 1950’lere kadarki domemde, Tiirk
Miizigi olarak halk miizigi yeglenmis ve Klasik Tiirk Miizigi dislanmastir
(Ozbek,1991:150). Ozetlenecek olursa, alinan tiim kararlara ve
okullagmayla birlikte artan tim c¢aligmalara karsin, ¢ok sesli miizik,
toplumun genelinde begeni toplayamamistir. Toplumun benliinde biitiin
agirhg ile yer etmis olan gelenek, Bati’nin temsil ettifi modern kaliplara
ve bunlarin benimsenmesine yonelik yaptirimlara diren¢ gostermigtir.
1950 seg¢imlerinden sonra iktidara gelen Demokrat Parti’nin uygulamalari
ile birlikte toplumun genel olarak devrime ve uzantilarina olan direnisi
daha belirgin hale gelmistir. 1951 yilinda radyodaki ilk konseri ile
birlikte parlayan ve hizla linlenen Zeki Miiren’in varhifi da bu a¢idan c¢ok
anlamlidir. Zeki Miren’in yildizlagtirilmasini, Klasik Tiirk Miizigi’nin,
yaklagik 15 'yi1l boyunca diglanmasina ve yok sayilmasina toplumun
verdigi tepki ve direnisi olarak degerlendirmek olanaklidir. Bu ayni
zamanda, Klasik Tiirk Miizigi’ni icinde barindiran geleneksel yapiya
konulan yasaklara da tepkidir. Bu agidan bakildiginda, bodylesi bir aclik
ve direnis karsisinda Zeki Miiren’in yiikselisi sasirtict degildir. Ugur’a
gare, 1950°li yillardan bu yana Tiirkiye’deki toplumsal evreleri yansitan

ii¢ ikon bulunmaktadir. Toplum kendini bu ikonlara gore tanimlamaktadir
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ve bu ikonlarin basinda da Zeki Miiren gelmektedir (1991: 96). Zeki
Miiren, Tiirkiye’nin modernlesme siirecinin topluma hissettirdiklerinin bir
izdigiimii olarak yildizlagir. Daha 6nce de deginildigi lizere, bir toplumun
tarihinin ancak o toplumun yildizlariyla agiklanabilecegini ileri siirer
(Durgnat, aktaran Dyer, 1986:6). Aydin UBur’un Zeki Miiren ile ilgili
goriisleri de bu dogrultudadir. Ugur’a gore Miiren, hem yeni kentli alt
sinifin hem de eski kentli orta sinifin hayranlifini kazanmistir. Zeki
Miiren, eski kentli orta sinifin tiikenisinin hiiziinli ve nezih bir yansimasi
olarak ortaya ¢ikt1if1 gibi, yeni kentli alt sinifin yeni ortamina hakim
olamayisinin cekingenligini de vurgulamistir (1991: 97). Konuyla ilgili

Oskay’in saptamasi ise sOyledir:

Cumhuriyet Doéneminden Once Istanbul’un orta sinif kesimlerinin oturdugu
glingdrmiiy -ama artik diigiis iginc giren-semtlerindeki evleri sokaga bakan
dar cephelerinin ardina g¢ekilmig arka bahgelerinde hekimler, katipler,
memurlar toplanir ve kanun, ciimbiis, ud ve kemanla megkederlerdi. Bu
musikide uslu, terbiyeli, nezahetli bir hiizniin yasandifi ve bu i¢ meckanin
sesinin ‘arandigin1’ biliyoruz. Zeki Miren ise 1950’lerden itibaren
kentlerimizdeki yeni insanlarin ‘arandii’ bu i¢ mekanin sesini getirdi bize.
Aluyol’un, Kusdili Cayirimin Kurbagaliderc’ye ¢ikan sokaklarinin herbiri
kendi ‘uzletinin’ sessizligine g¢ckilmis eski evlerindeki musiki alemlerinin
tersine, kentlerde ‘kalabaliklara’ dontigen yeni insanlarimizin hem giiriiltiili,
hem de biraz ‘igveli’ i¢ mekanimin sesini sundu bize. Varolan diinyanin
karsisinda dile getirdigi bu yeni i¢ mekanimizin sesini sunarken, gitgide
daha abartilmig ‘kadinsi’ goriiniimiiyle, yeniligin birlestirici boyutu oldu

yillarca (Cumhuriyet, 1982: 5)

Bagka deyisle Zeki Miiren, modernlesme karsisinda direng gosteren ve
parcalanan toplumun tiim pargalarina hitap eden bir yildizdir; arada
kalmishigin bir yansimasidir. Ote yandan, Zeki Miiren, dncelikle parladigi

donem ic¢inde kendini digavurumu acisindan biriciktir. Sahne kostiimleri
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ve makyaji siradan bir erkek yildizdan farklidir. Oliimiiniin ardindan

yapilan bir saptama sdyledir:

Gorkemli cenaze torenini kus bakigt seyrediveren bir yabanci, gocufundan
ihtiyarina, imamindan cemaatine, askerinden siviline ylizbine yakin insanin
gdgsiinde, clinde gegkince bir travesti resmiyle acihi ve cogkulu veda resmi
gegidini anlamak, tarihe oturtabilmek konusunda kugkusuz epeyi zorlanirdi.
Bir milletin, 6zellikle de bu milletin toplumsal consensusa vardigi noktada
travesti bir sanatgi duruyordu iste. Biitin goérkemi, tiiyi tclcﬁi ile (Radikal

Iki, 13 Ekim 1996).

Modernligin neden oldufu tiim baskilara ve dayatmalara karsin geleneksel
kimliginden kopamayan Tiirk toplumunda, hakim olan erkek egemen
degerlere kargin Zeki Miiren’in tim kadinsi digavurumlarinin nasil

yiiceltilebildigi ise tartigilmasi gereken bir konu olarak belirmektedir.

2.2.4. Tiirk Toplumunun Yildizt Olarak Zeki Miiren’in Yildizlagma Siireci

Zeki Miiren’in yildizlagma siireci 1 Ocak 1951 aksami gergeklesen radyo
programi ile baglar. Bu ilk programla birlikte tiim dinleyicilerin
begenisini toplar. Sarkilari, sozleri anlagilacak sekilde, tane tane okuyan,
ad1 dabha 6nce duyulmamis bu giizel sesin sahibi, kadin mu erkek mi
oldugu bile tartigilacak kadar merak konusu olur. Oyle ki program
bittiginde Istanbul’daki radyo evinin Onii bir anda dolup tagar. Donemin
en iinli ses sanatgilarindan Hamiyet Yiiceses Zeki Miiren’i arayarak
kutlar (Giir, 1996:35-39). Bagka deyisle, Zeki Miiren parlak bir baglangi¢
yapar. Bu parlak baglangi¢ pek de sagirtic degildir. Ciinkii, Zeki Miiren,
Bursa’li tanbur iistadi Izzet Gergeker’den ortaokul yillarinda almaya
bagladig1 miizik derslerine, lstanbul’da Bogazigi Lisesi’nde okurken
Agapoz Bfendi, udi Kirkor Efendi, Serif I¢li ve Kadri §engalar’dan aldig:

derslerle devam eder. 11k bestesini onddrt yasinda yapar ve bu beste daha
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Zeki Miiren liseye devam ederken radyoda Suzan Giiven tarafindan
okunur. Suzan Giiven, aymi zamanda, Zeki Miiren’i Istanbul
Radyo’sundaki sinava gotiiren kisidir. Ilk sirada girdigi ve
repertuvarindaki ii¢bin sarkinin sinandigi zorlu sinavi, biyiik bir
basariyla gecer (Giir,1996:25-35). Zcki Miiren’in yetenekleri bununla da
sinirli degildir. Kendini, yazin ve resim konusunda da yetenekli olarak
tanimlar. Nitekim, bir ¢ok sarkisimin sdzlerini kendi yazar. Daha sonraki
yillar, yazdigi siirler Bildircin Yagmuru isimli kitabinda yayimlanir.
Liseden sonra ise Giizel Sanatlar Akademisi’nin Siisleme Béliimii’ne girer
ve birincilikle mezun olur (Cetinkaya, Cumhuriyet, 8-12 Ocak 1984).
Miiren, aym1 zamanda spikerlik sinavindan da tam puanla gecgerek sertifika
alir. Cay ve Sempati isimli bir tiyatro oyununda Altan Karindas ile
birlikte bagrolii oynar. 1952 ve 1971 yillan1 arasinda 18 film gevirir.
Ozellikle Beklenen Sarki ile biiyiik bagari saglar (EK A).

- ...Orhon Murat Ariburnu’nun imzasini tagsiyan ‘Beklenen Sarky’
miizikle sinemanin Tiirk sinemasindaki en bagarili bulugmasi oldu. Bu kez
maya tutmustu, ama bunu saglayan ne yonetim ne de sinema ve tiyatro
diinyasinin efsanevi yildizlariydi. Hergseyin mimar1 gencecik, piril piril,
kiriigan ve iginde sbnmeyecek bir atesin varoldugunu miljdeleyen Zeki

Miiren’di (Peker, Gosteri Dergisi Ekim 1996:24)

Bunlar Zeki Miiren’in niteliklerinin en belirleyici 6geleridir: Genis bir
repertuvar ve gilicli bir yorum, sahne edimlerini renkli kilan estetik
duyarlilik, etkili ve anlasilir konusma yetisi. Bu nitelikler, daha sonra
ayrintili olarak deginilecedi iizere, Miiren’in bir¢ok konuda ilk olmasinda

yardimci olmugstur.

5Bu oyun ile ilgili belirtilmesi gerecken 1iki nokta bulunmaktadir. Robert
Anderson’in eseri olan Cay ve Sempatide Zeki Miren’in canlandirdigi karakteri
Dyer, olusturdugu egscinsel stereotiplerden “hiiziinli gen¢ adam™mn kapsamina
almaktadir (1993:80). Zeki Miiren’in kendini sunumu agisindan bu oldukga
anlamlidir. Diger nokta oyundaki kadin oyuncu, Zeki Miiren ile yapilan
roportajlarda, Altan Karindas olarak belirtilmektedir. Yener ise oyuncunun Suzan
Uztan oldugunu sdylemektedir (Sabah, 22 Subat 1998, s5.24)



sistemin sunduBu sayisiz adaydan biridir. Bekir Sitki Sezgin, Alaattin
Yavagga, Dr. Saadettin Kaynak da egitimli ve giizel sese sahip adaylar
olmalarina kargin Zeki Miiren aralarindan siyrilir ve yildizlagir. Ciinkii
yildiz olgusu, iginde birgok degiskeni barindirmaktadir. Oyle ki, esit
yetencklere sahip adaylara esit sans taninmayabilir. Bagka deyisle, yildiz
olmak igin yetenegin de Otesinde birtakim niteliklere gereksinim
duyulmaktadir. Yeni Veniis Dergisi’nde diizenlenen bir sormacada,
okuyuculardan Alaattin Yavagsca ve Zeki Miiren arasinda bir segim
yapmalar1 istenir. Sormacanin sonunda Yavasca segilir. Miiren’in yanit1
iddiali olur: “Sanatginin bagarisi anketlerle degil, halkin mazhariyyeti®
ile ol¢iiliir” (Aktaran Higyilmaz, Yeniyiizyil, 27 Eyliil 1996). Gergekten
de Yavagea Klasik Tiirk Miizigi’ne emek vermis bir sanatgi olarak amilir.
Ancak, Zeki Miiren, toplumun “Sanat Giinesi”, “Pasa”s1, yildizi olmayi
basarir.

Séguéla’ya gore yildiz dogulmaz, yildiz olunur ve bunun biricik yolu
siradan bir insanm1 olaganiistii yapmak i¢in kigiliginin ii¢ 6gesini One
¢ikarmaktir. Anilan ii¢ 6ge ise fizik, karakter ve bigemdir. Akil, yilmadan
caligmak, yOntem ve yetenekle harmanlanan bu nitelikler siradan birini
yildizlagtiracaktir (1991:58). Fizik bir yildizin en biiyiik silahlarindan
biridir. Marlien Dietrich bacaklariyla, Woody Allen goézliikleriyle, Betty
Davis gozleriyle biitiinlesmistir. Zeki Miiren’in fiziksel o6zellikleri basg
dondiiriicii nitelikte degildir. Astigmat1 nedeniyle, 6zellikle ilk
donemlerinde, bir anlamda takmak zorunda oldugu gozliikleri, cok genis
olmayan omuzlar1 ve hafif gobegiyle ideal erkek olgiitlerine pek de
uymamaktadir. Ancak Miiren, fiziksel goriiniimii konusunda titiz, tutarli
ve gliven verici olmustur. Yiikseliginin ilk birka¢ yilindan sonra hafif
kilosu, geriye taradigi boyali altin rengi saclari, manikiirli ve bakimli
elleri .ve makyajiyla benimsettigi fiziksel gortiniimiini 61diigi giine dek
korumugtur. Ekranlarda son kez belirdiginde onu gegmisdeki

goriiniimiinden koparan tek yani agir1 kilosu olmugtur. Onun disinda

6Mazhariyyet giiniimiiz Tiirkgesinde “ergi” olarak karsiligim bulmaktadir.
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benimsettigi tiim Ozelliklerini korumustur. Morin’e gére makyaj yildiz
olabilmek icin 6nemli bir adimdir. Yiiziin gergek anlamimi yok eder ama
ona yeni bir kisilik de kazandirir (1960:40). Makyajin Zeki Miiren’e
kazandirdig1 yeni kisilik ise arada kalmigliktir. Erkek bedenindeki kadinsi
sunumdur (Fotograf 1.). Séguéla’ya gore, “bir fizigin Onemli yani ne
oldugu degil, bize ne sagladigidir... Bir fizigin ideal bildirisi bir sifat
degil, bir fiildir. Cassius nakavt eden adam, Sarlo giildiiren
adam”(1991:97). Bu acidan bakildiginda Zeki Miiren salt makyaj yapan,
hafif kilolu, boyali sag¢li bir yildiz degil, parcalanmis sizofren bir yapi
gﬁstcfcn Tirk toplumunu, sahneye getirdigi yenilikler yardimiyla
fantastik bir evrene siiriikleyen yildizdir. Dyer’a gore, eglence diinyas:
toplum igin bir kagistir ve topluma umut agilayan bir nitelige sahiptir. Bu
noktadan yola ¢ikarak Dyer, eglencenin igine kagilabilecek “daha iyi bir
sey”i ya da cok istedigimiz ancak giinliik yasamda asla bulamadiimiz
imgeleri sundugunu ve eglencenin bir c¢esit iitopya oldugunu ileri
sirmektedir. Ancak bu iitopik evren Thomas More ya da William
Morris’in sundugu klasik ilitopik diinya modellerine benzememektedir.
Eglencenin sundugu iitopya, secenekleri, umutlar:i ve dilekleri i¢cermckte,
o giine dek yalmizca diiglenmis seylerin gergeklesebilecegi ve her geyin
daha iyiye gidebilecegi duygusunu asilamaktadir (1992:18). Zeki Miiren
de Tirk toplumu icin bunlar1 ifade ectmektedir. Gelenek ve modern
arasinda sikisip kalmis olan toplum, her seyin daha hos oldugu bu kagisi
ve onun yaraticisini yliceltmistir. Burada Tiirk toplumunun sizofren
kimligi pekisir. Jung’a gore, gerceklikten uzaklagma hali sizofrenin
belirgin o6zelliklerindendir. Ancak, bu kimi zaman bireyin gergek
cinsiyetinden de uzaklagmasini da igcermektedir. Arada kalmislik,
kopukluk yasamin her alaninda oldugu gibi cinsel kimlikte de yasamr
(Aktaran, Jacoby, 1995: 34). Bu acgidan bakildiginda Zeki Miiren, yalnizca
toplumu fantastik bir evrene siiriiklemekle kalmaz, parcalanmis cinsiyet
olgusunu kendi bedeninde ve kendini sunum bigiminde yansitir. Boylece

parcalanmislik bir kez daha vurgulanir.

Yildizlagsma siirecinde Onemli olan bagka bir 63e karakterdir ve bu konuda



(ue3ry [nignug uoAisynpordor ‘€O1's ‘9661 WINH 6 ‘1s1810(] odwo])

"1 Je1go104




65

en belirleyici olan yon yildiz adayinin alaninda ilk olmasidir. Zeki Miiren
gerek sahneye getirdifi yeniliklerle gerekse kendini sunumu acgisindan ilk
olma ©&zelligini gostermisgtir. Ilk gazino deneyiminde o giine dek
alisilmisin disinda ii¢ kostiimle sahneye c¢ikar. Bunlar beyaz, siyah ve
simli bordo fraklardir. Her bes sarkiyla birlikte kostiimiinii de degistirir.
Payetlerle islenmis papyonunun yerini, ilerleyen yillarda, tamamen
payetlerle, incilerle iglenmis kostiimler alir (Fotograf 2 ve 3). Kostiime
getirdigi yenilikleri yalnizca kendisiyle sinirli tutmaz. Saz heyetine de tek
tip sahne kostiimii hazirlatir (Giir, 1996:49-50). Bunlar o ddnem igin
biiyiik asamalardir. Anilan yenilikleri, seyircilere yakinlagmay1
kolaylagtiracak T seklindeki sahne, uzun kablolu gezer mikrofon ve
sarkilarin s6zlerine uyguh mizansenlerle hazirlanmis gosteriler izler. Bu

konudaki bir saptama soyledir:

Gazino seyircisini ‘sarhog’ etmeye kararliydi. Sahnede renkli isigi iik kez o
kullandi. Sahneye ilk kez dekor kurduran o oldu. Oyle muhtesem gazino
programlar: yapti ki, bazilarinda aym gece, ii¢ ayr1 dekor degistiriliyordu.
Seyirci tzerinde adeta tam bir hakimiyet kurmak istiyordu. Saz heyetini
geriye ¢ekti, orkestrayir sahneye c¢ikardi. Sahnede ilk kez vokalist kullanan
da oydu. Ama biitiin bunlar yeterli miydi? Hepsi bu kadar miydi? (Tung,
CafePAZAR 12 Kasim 19935).

Zeki Miren’in sahnelere getirdigi yenilikler bunlarla sinirli degildir.
Programi sirasinda giydigi, c¢izimleri kendine ait kostiimleri, yaratti§:
fantastik evreni her zaman daha da renklendirmistir. Kostiimlerinde
kullandi1g1 renkler, islemeler ve onlara verdigi isimler, magazin basinimi
siirekli oyalar. Bu kostiimlerin herbiri siradigi niteliktedir. “Enseden
yukarilara dogru dev tiiylerin yiikseldigi, cafcafli taslarin pirildadigi,
islemelerle bezenmis kostiimler” (Tung, CafePAZAR 12 Kasim 1995).
Kostiimlerine verdigi isimler izleyicisine vaat ettigi fantastik evreni

pekistirir: Pembe Riiya, Mehtab: Dinliyorum, Gladyatér, $évalyenin Aski
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Fotograf 2

Ekim 1996
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Dergisi, 9 Ekim 1996, s.102, roprodiiksiyon Ertugrul Algan)
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Bodrum Giinegi, Kalbimi Ellerinle Tut...Giysilerine bu diigkiinliigii
yalnizca sahne kostiimleriyle sinicli degildir. Giinliik giysilerine de
isimler verir. 1969 yilinin Subat ayinda Uludag’da yapti§i tatil sirasinda
Tokyo biiyiikelgisinden aldigi davetle Japonya’ya gidecegine dair Hayat
Dergisine bir agiklama yapar. Ancak dergide gezi haberinden ¢ok

Miiren’in kostiimlerine deginilir:

Uludag’in goz alabildigine uzanan beyazligi ig¢inde o kirmizi, kavunigi, sari
kazaklariyla bir defile takdim ediyordu sanki. Kiyafetlerinin isimleri de
hostu: “Dag Gelincigi”, “Dr. Jivagonun Aski”, Kar Mimozas1”, “Zirvede
Agan Lale”, “Buziu Cigdemler”, “Eskimo’nun Sevdasi”...gibi (Hayat

Dergisi, 13 Subat 1969).

Bu agidan bakildiginda Miiren’in en etkili yanimin bigemi oldugu ortaya
cikar. Séguéla, “Bi¢im c¢afina girmis bulunuyoruz. Yalnizca ona egemen
olanlar seslerini duyurmayi umabilirler” saptamasini yapar (1991:112).
Bu konuda Zeki Miiren yetkindir. Dig goriiniimiini degistirmemekle
birlikte kostimleri ve sahne diizenlemeleriyle siirekli kendini yenilemis,
ilgiyi tizerinde toplamay: basarmistir. GoOsterigli, olay yaratici ve sonuna
kadar giden bir bicem yildizlasma siirecini pekistirmektedir (Séguéla,
1991:113-127). Miiren’in yaptif1 da budur. Sahne edimi konusunda higbir
zaman geri adim atmamistir. Bu konudaki en somut Orneklerden biri 1972
yilinda Taksim Gazinosu’'nda c¢alisirken yasanir. Donemin Cumhburbagkani
Cevdet Sunay, Miiren’i izlemeye gelir. Zeki Miiren’in o sezon sahnede
giydigi kostim mavi mini etek ve apartman topuklu lémc ¢cizmedir
(Fotograf 4). Gazinonun sahibi Fahrettin Aslan, Miiren’den bir gece igin
bu kostiimii giymemesini rica eder. Miiren 6nce “Tamam” der. Ancak
sahneye yine mini etekli kostimiiyle g¢ikar. Program sonrasi ise Aslan’a
“Cumhurbagkan1 geliyor diye elbise mi degistirecegim? Ben sanat¢iyim”
der (Ersan, Aktiel,3-9 Ekim 1996). Geri adim atmaz, sansasyonel

olmaktan sakinmaz. Benzer bir olay 70’li yillarin ortalarinda
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(Aktiel Dergisi, 3-9 Ekim 1996,5.53, roprodiiksiyon Ertugrul Algan)
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Cumhurbagkani Fabri Korutiirk’iin sanat¢ilara verdigi kokteylde yasanir.
Zcki Miiren kokteyle 28 santimlik apartman topuklu ayakkabilari ile
katilir. Ertesi giin Tiirkiye’nin tiim gazeteleri bu olaydan s6éz eder
(Alpman, Milliyet, 26 Eyliil 1996). Zeki Miiren’in gergeklestirdikleri,
bzellikle de kendini sunum sekli reform niteligindedir. 60’11 yillarin
baginda Fransa’nin yildizi Yves Montand siyah smokinini terk edip
kahverengi takimla ve kravat takmadan sahneye ciktifinda Fransiz halk:
ayaklanirken, Tiirk yildiz Zeki Miiren mini etek ve sortlari, apartman
topuklu lame ¢izmeleri, makyajli yiizii, alinmug kaglar1 ve epilasyonlu
bacaklariyla sahneye ¢ikiyor ve Tiirk toplumu bu sunumu hemen
kaniksiyordu (Kanetti, Yeniyiizyil, 28 Eyliil 1996). Bu durum,
Tehranian’in modernlik ve gelenek arasinda kalmis toplumlarin
modernlie direnigleri konusunda ortaya koydugu diisiincelerini destekler
niteliktedir. Daha 6nce anildig1 iizere, modernlifi zamaninda yasayamamis
ve gelenekten de tam olarak kopamamis ve belki de kopmak istemeyen
Tiirk toplumu modernligi var olan temele yamalayarak yasamaktadir.
Tehranian’in ileri siirdiigii ve modern toplumlarin abartilmig bir taklidi
olarak, modernligin olumlu olumsuz yanlarim1 tanima ve modernligi asma
¢abasi olarak beliren asir1 modernlegme ve gegmisteki altin g¢aga Szlem
duyan kargsi modernlegsme Tiirk toplumunda da gdzlenen direnis
bigimleridir. Zeki Miiren bu direnislerin aynasi niteligindedir. Zeki
Miiren’in yarattif1 siradisi her olay, kendini sunum geklindeki marjinallik,
toplum tarafindan agir1i modernlesme adina benimsenirken, yildizin her
programinda yer alan Itri ve Dede Efendi gibi Osmanli’nin izlerini tasiyan
bestekarlarin eserleri, hatta bagli basina Klasik Tiirk Miizigi’nin kendisi,
karst modernlesmeyi pekistirmistir. Yves Montand’a gosterilen tepki de
bu agidan ¢ok anlamlidir. Modernlige ivme veren, birgok ulusun
toplumsal yasamimi degistiren, Fransiz Devrimi’nin yaraticisi toplum,
yildizin kostiimiindeki renk ve bigem degisimine katlanamamistir.
Modernlegmeyi Oziimseme sansini yakalayamamig ve modernligi yalnizca
ylizeysel olarak yagsamakta olan bir iilkenin arada kalmishiginin yildizidir
Zeki Miiren. Bagka deyisle, Miiren, parladigi yillardan itibaren hem yeni

kentli alt sinifa hem de eski kentli orta sinifa seslenebilmistir. Ancak
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bunun da O&tesinde, modernlesmeye tam olarak ayak uyduramamis ve
bunun bir sonucu olarak kimligi pargalanmis, sizofren nitelik gosteren
Tiirk toplumuna fantastik bir evren sunmustur. Séguéla, “Star adayi bir
sarkiyla yildiz olur. Bu kadar c¢abuk iline gotiliren biiyii nedir peki? Cok
basit: Halklarin derinliklerinde yatan sosyo-kiiltiirel dalgalarin biiyiik
giici. Toplumun bekledigi bu agiklamalari yalnizca o baslatir” der
(1991:127). Zeki Miiren de kendi toplumunun acgiklamasini yapmistir:
Arada kalmiglik.

Zeki Miiren, goriinimii konusunda, donemindeki bir¢ok kadin yildizin
bile yapmaya cesaret edemedifi denli cesur davranmistir. Kendini bir arzu
nesnesi olarak sunmustur. Berger’a goére, gorme konusmadan,
s6zciiklerden 6nce gelmektedir. Cocuk konusmadan Once c¢evresini
gozlemler. Diinyadaki konumumuzu gorerek saptariz. Giinesin batisini
kuskusuz anlatabiliriz. Ama Once giinesin nasil battigina bakariz (1985:7).
Baska deyisle, “gorsellik fantazmlarin efendisidir” (Séguéla, 1991:127).
Zeki Miiren her zaman, Tiirk toplumunun bakisinin nesnesi olmayi
basarmis bir yildizdir. Kadinsi bir biceme biiriinerek sahneye c¢ikan
Miiren, bu goriiniimiine karsin Ozellikle kadin izleyicinin begenisini,
sevgisini ve hatta agkini kazanmistir. Her sene “Zeki Miiren’in ideal
kadini kimdir?” yarigmalar1 diizenlenir. Sir Dergisi’nin diizenledigi
benzeri bir yarigmaya yalmizca bes giin i¢inde Miiren’e yazilmig 537 asgk
mektubu gelir. Gelen her mektuba tek tek yanit veremeyen yildiz, her
satir1 ask sozciikleriyle ve duyguyla yiikli agik bir mektup yazmak
zorunda kalir (EK B) (Aktaran Higyilmaz, Sabah, 27 Eyliil 1996). Ask
yildizin parlamasina yardim eden en Onemli O&gelerden biridir
(Dyer,1986:51). Yildiz yaninda goriilen her kisiyle ask yasiyor olabilir.
Zeki Miiren’in Ajda Pekkan’in dogum giiniinde omna verdigi kutlama
Opiiciigii hemen ask dedikodularinin ¢ikmasina neden olur (Aktaran,
Atakli, Sabah 26 Eyliil 1996). Hatta bu konuda partnerin cinsiyeti de pek
Onemli degildir. Zeki Miiren’in alkollii oldugu bir aksam, zorunluluk
nedeniyle Cakil Gazino’sunun sahibi Behzat Senyildiz ile dans etmesi,

aralarinda agk oldugu yolunda dedikodulara yol acar (Yener, Sabah, 27
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Eyliil 1996). Ozcesi yildiz var olan ya da olasi asklariyla giindeme gelir

ve izleyicisine umut verir!.

Bunun Gtesinde Miiren’in her programi kadinlar tarafindan ilgiyle izlenir.
Kadin matineleri igin sabahin erken saatlerinden itibaren kuyruklar
olugsmaya baglar ve izdiham yasanir. Tim kadins: sunumuna karsin hangi
niteligi kadin izleyicinin ilgisini bu denli ¢ekmesine yol acabilmistir?
Séguéla’ya gore, donemin akimlarini gorsel bir sokla biitiinlegtirebilen
yildiz adayinin parlamamasi i¢in bir neden yoktur. Brando’nun
yildizlagmasinin nedeni Bifyiik Hiicum’daki deri ceketidir; ¢iinki
dénemin gencligi yasama tutkusunun pesindedir. Marilyn Monroe
goriiniiste basit bir ¢iplak fotografla yildizlagmistir. Oysa bu pozunu,
Amerika’nin cinsellik konusunda en c¢ok yogfunlastifi bir donemde
vermistir. Biiylik Firarda ise Steve MacQueen degil motosikleti;
ozgiirlik ve asilik yildizlasir (1991:127). Anilan tim yildizlar
donemlerini gorsel olarak yansitirlar. 1950-1960 arasinda izlenen birtakim
kat1 politikalarin Miiren’in bicemi iizerindeki etkisi ise, Oskay’in da
soziinii ettigi, “kadinsilifi”nin bastirilmasi seklinde olur. Fazlasiyla
efendi, narin, “kalem efendisi” tavriyla sinirli kalan bu 6zeliigi,
1960’larin toplumsal refah ve uyanis doneminde ortaya ¢ikan kiiltiirel
canlanma ve degigsmeden kaginilmaz olarak etkilenerek sinirlarini esnetir.
Peker’e gore, c¢evirdigi filmler de bu agidan anlamlidir. 1952°den 1971
yilina dek c¢evirdigi filmlerde kamera onun fiziksel degisimini oldugu
kadar Tiirk popiiler kiiltiiriiniin degisimini de yansitir. “Tiirk halkinin
duygusal cephesini kugsatan melodramatik veya komedi atmosferi ve biitiin
bunlara eklenen kisisel bir karizmadan olusan biiyiili bir karigim”
(Gosteri Dergisi, Ekim 1996:25). Zeki Miiren’in Tiirk toplumundaki

yerine iligkin bagkaca bir saptama da goyledir:

7Zeki Miiren’in Melahat Ercan isimli hayraninin yasadiklar1 buna iyi bir Ornektir.
Ercan, biitin kadinsi sunumuna karsin Zeki Miren’i tam bir erkek olarak algilamig
ve ona fanatiklik boyutuna varacak bir agkla baglanmistir. Oyle ki 1955°ten 1996
yilina dek Zeki Miiren’in takipgisi olmustur (Cekirge ve Ibrahimoglu, 1997:107-
126)
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Bir tuhafti. Bir tuhafti ve seviliyordu; bu daha da tuhafti. Kendine

benzemeyen herkesi diigman addeden bu tuhaf cografyanin ayrikst

kahramamydi. Bu belleksiz, gelenck¢i ve unutkan ahlakgi toplum, ona apayn
bir yer ayirmigti goniil mabedinde. ‘Bir demet yasemen agkimin tek hatiras:’
diye bagladim1 Zeki Miiren, akan sular dururdu.” (Alkaya, Yeniyiizyil 26
Eyliil 1996).

Zeki Miiren boyle bir yildizdi ve yasadifi dénmemi gorscllestirmekteydi:
Arada kalmishigin wuzantis1 olarak agir1 modernlesme ve kars:
modernlesme. Miiren “yoksulluk biriktirmis iscilerle, d6viz biriktirmis
zenginleri esitleyen bir devrimciydi” (Hig¢yilmaz, Yeniyiizyil, 27 Eyliil
1996).

1960’11 yillardan itibaren yildiz yalnizca sanatiyla degil, kendini sunumu
ve yasam tarziyla da gilindeme gelir. Evi, siir’at motoru, son model
arabasiyla toplumun merak konusu olur. Bu anlamda Zeki Miiren,
Séguéla’nin yani sira Alberoni’nin ve King’in yildizlar konusunda
koyduklar: ©6lgiitlere de uygunluk g&stermektedir. 1960 ve sonrasinda
ortaya ¢ikan toplumsal hareketlilik, sanayilesme, niifus artigi, arti-degerin
artig1 ve birikime yol agmasi birlikte toplumsal genislemeye ve refahin
artisina da yol agmistir. Refahin artigi anildii gibi Miiren’in hayatina da
yansimig ve sanat¢i evinin dekorasyonu, kostiimleri, arabasi, motoru vb.

varligiyla dikkatleri {izerine ¢ekip giindemde kalmigtir.

Séguéla’ya gore yildiz taklit edilir ve bu yildizin gururunu oksar. Ancak
sonu¢ her zaman basarisizlikla sonlanir (1991:109). Zeki Miiren’in de
taklidini yapan bircok aday ortaya c¢ikar. Bunlarin basinda Adnan Pekak
ve Bora Dinletir gelir. Her ikisi de yildizin giyim tarzini ve fiziksel
ozelliklerini taklit eder. Hatta Bora Dinletir, Zeki Miiren gibi giizel
konusabilmek icin diksiyon dersleri alir. Ancak sonug basarisizliktir. En

sonunda Adnan Pekak da itiraf eder: Zeki Miiren’e benzemek igin ne
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yaparsa yapsin bir seyler eksik kalmaktadir (Higyilmaz, Sabah, 26 Eyliil
1996). Sonugta ikisi de toplumun onayim1 alamaz. Bu noktada Biilent
Ersoy’un konumunun daha farkli oldugu vurgulanmalidir. Onceleri Zeki
Miiren’i taklit ediyor gibi goriinmesine karsin Ersoy, bir adim daha ileri
gider ve Tiirkiye’nin ilk transseksiiel yildizi olur. Bir ilk olarak toplum
onu da benimser ve yiiceltir. Nitekim, 1988 yilinda Hiirriyet gazetesinin
geleneksel “Yilin Sanatgilar1 Yarigmasi”’nda Zeki Miiren En lyi Erkek
Sanatg1, Biilent Ersoy En lyi Kadin Sanat¢i segilir. Bu derecelerin
okurlardan gelen oylara gore belirleniyor olmasi toplumun Ersoy’u hangi
konumda gordiigiine agiklik getirir. Inter Star televizyon kanalinin Pazar
Ekspresi isimli magazin programinda 22 Subat 1998 giinii baslatilan bir
yarigma Ersoy’un toplum tarafindan nasil algilandigini bir kez daha
vurgular. Programda izleyicilerden yilin kadin sarkicisini belirlemeleri
istenmektedir. Alt1 adaydan biri de Biilent Ersoy’dur. Baska deyisle, Tiirk
erkeklerinin %49’unun diislerini siisleyen Hiilya Avsar’in®, Scda
Sayan, Sezen Aksu, Hande Ataizi ve Sibel Can’in yaninda Biilent Ersoy
da yer almaktadir. Belleksizlesen sizofren toplum Ersoy’un bir
transeksiicl oldugunu animsamak istemez. Yildizi, algilanmayi arzuladigi
haliyle benimser ve bu yolla onu yiiceltir. Zeki Miiren’i en son taklit eden
kisi Yilmaz Mofgﬁl’dlir. Morgiil dig goriiniimiiyle Zeki Miiren’in 1950°1i
yillardaki halini amimsatir. Bu nedenle omna benzetilir. Yeni bir Zeki
Miiren’in dogdugu duyurulur. Hizlan, Zeki Miiren’in toplumun her zaman
idollerini aradifinm1 ve unutulmayan bir efsaneye sahip ise yeni gelenleri
onunla karsilastirdigini ileri siirer. Yilmaz Morgiil’liin Zeki Miiren’e
benzetilmesini de bu diisiincesine dayandirir ve “Ona benziyor” soziiniin
bir iltifatin 6zeti oldugunu belirtir (Hiirriyet, 2 Kasim 1995). Yilmaz
Morgiil O da bu yakistirmadan gurur duydugunu soyler (Kelebek, 8
Kasim 1995). Miiren ise lzmir’e yaptig1 son yolculukta onun bir atimlik
barut oldufunu diisiindiigiinii s6yler (Samdan Dergisi, 8 Ekim 1996).

8Durex isimli bir firmanin Piar Gallup’a 14 Subat Sevgililer Giinli nedeniyle
1998°de yaptirdig1 bir arastirmada Tiirk erkeklerine yoneltilen “Partnerinizin kim
olmasini isterdiniz?” sorusuna %49’unun verdigi yamit “Hiilya Avsar” olmusgtur.
Aym soruya kadinlarin verdigi yanit ise “Tarkan” olmugtur. Partnerinin Tarkan
olmasim1 isteyenlerin oram1 %28’dir (Aktaran Akoz, Milliyet Pazar, 15 Subat 1998).
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Yildizin taklidi yildizin yerini tutamaz. Ciinkii, O6zgiinlik yildiz

olabilmenin Onkosuludur.

Zeki Miiren’in kendine 6zgii yasalar1 vardir. Programina aldig sarkilarin
alt kadrodaki sarkicilar tarafindan okunmasini yasaklar (Higyilmaz,
Yeniyiizyil, 27 Eyliil 1996). Ilk yillarinda ¢aligtii gayri resmi menejeri
Ismet Bozdag diginda higbir zaman menejeri olmamigtir (Aktiiel Dergisi,
3-9 Ekim 1996). Boyle bir iliskiye izin vermez. Programinda alt kadroya
her zaman giizel kadinlar1 alir. Izleyiciyi bu yolla da hosnut ctmeye
calisir. Bozdag’a gore sectigi bu sarkicilar1 yetistirir ancak kendisiyle
ayn1 hizaya getirmez. Onlar1 kullanir, ama kendisi de onlara arka cikar.
Alt kadrosuyla boyle bir iligki gelistiric (Aktiiel Dergisi, 3-9 Ekim 1996).
Bir deterjan firmasiyla yaptif1 anlasma disinda hi¢bir anlasmada imza
atmaz. Sozii teminattir ve asla sOziinden donmez. Alacagi paranin
pazarliin1 yapmaz. Bunun dile getirilmesine bile izin vermez. Degerinin
tartigilmasin1 istemez. [zleyicisine asla arkasini donmez. Sahneyi terk

ederken bile geri geri cikar.

Zeki Miiren’in 6liimii de yasami kadar gorkemli ve sansasyonel olur. 1991
yilndan itibaren Bodrum’da bir cesit inzivayr cagristiran bir yasam
siirmeye baglar. Televizyon programlarina ¢ikmaz, yeni kaset hazirlamaz.
Bir siire sonra 6zellikle 1996 yilinin ilk aylarindan itibaren tiim televizyon
kanallar1 onunla ilgili bir goriintii yakalamaya calisir. Bir giin kendi
istegiyle TRT’nin bir radyo programina telefon acar ve konuk olur. Bunun
ardindan Savag Ay’in sundugu A Takimi programina da yine telefon
aracilifiyla katilir. Stiidyoda bulunan saz heyetinin eslifinde sarkisimi
soyler. Bu iki olayin ardindan Zeki Miiren dort yillik aradan sonra
yeniden giindeme gelir. Can Diindar ve Kiirsat Ozkok onunla ilgili
belgeseller hazirlar. Yazili ve gorsel basin aracilifiyla Tiirk toplumu onu
gorme istegini vurgular. Tiim bu israrlara dayanamaz. 24 Eylil 1996 giinii
TRT nin lzmir stiidyosunda bir programa konuk olur. Programin diger
konuklar1 Ajda Pekkan ve Muazzez Ersoy’dur. Biitiin yazili ve gorsel
basin mensuplar1 oradadir. Programda Miiren’e 1951 yilindaki ilk radyo
programinda kullandigi mikrofon armagan edilir. Bunun heyecanina
dayanamaz ve kalp krizinden Oliir.
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Séguéla’ya gore, halk yildizin yatakta 6lmesine katlanamaz. Kahraman
ayakta Olmelidir. Yildiz yaglanmaktan ¢ok yasama nasil veda edileceginin
dersini verir. Bu kural iinli yildizlar i¢in de gegerlidir (1991:155). Bu
acidan Zeki Miiren’in 6limii de yildiz sisteminin yasalarina uygundur.
Miiren, gorkemli bir veda ile sahneden cekilmistir. “Olim bir yildiz igin
en iyi reklam kampanyasidir. Ne yazik ki son reklam kampanyasidir
onun” (Séguéla, 1991:155). Bu kural Zeki Miiren’de de bozulmaz. 25
Eylil 1996 giinii tiim gazetelerin ilk sayfasi Miiren’in 6liimiine ayrilir.
Hatta Hiirriyet Gazetesi haberi silirmanget verir. Takip eden giinlerde
Miiren’in yagsam Oykiisii, anilarina ve diger yildizlarin onun hakkindaki
diisiincelerine genis olarak yer verilir. Televizyon kanallar1i ana haber
biiltenlerinin ilk sirasmna Zeki Miren’in 6liimiinii ve yildiza iligkin diger
konular1 yerlestirir. Herkes Miiren’e iligkin bir beyanat vermeye caligir.
Zeki Miren’in kendini sunumundaki tim aykirilifa karsin, RP’nin en
koktenci milletvekillerinden Hasan Hiiseyin Ceylan bile, 27 Eyliil 1996
giinii ATV’nin ana haber biiltenine canli yayin konugu olarak katilir ve
yi1ldizin sanatg1 kimligini Oven bir beyanatta bulunur. Cumhurbagskani
Siileyman Demirel, Zeki Miiren’in geg¢miste cumhurbagkanlii makamiyla
ilgili tiim sansasyonel anilarina karsin, duydugu iiziintiiyii belirten bir
beyanatta bulunur. Miiren’in mal varlifzi ve bunun kime ya da hangi
kuruma kalacagi en ¢ok konusulan konu olur. Aradan birka¢ ay gegtikten
sonra Zeki Miiren’in manevi oglu Mustafa Kalafat, yildizin scrvetinin
aciklananin en az on misli daha fazla oldugunu iddia eder (Aktiel Dergisi,
9 Ocak 1997). Yildiz bir kez daha sahip oldugu maddi degerlerle gilindemi
belirler. Miiren igin 27 Eylil 1996 giinii devlet toreni yapilir. Cenaze
toreni hemen hemen tiim televizyon kanallarindan naklen yayinlanir.
Topraga verildikten sonra, Mustafa Kandirali Zeki Miiren’in mezar:
baginda klarneti ile taksim yapar. Miiren kendisinden bdyle istemigtir
(Milliyet, 28 Eyliil 1996). Bdylece yildiz son kez, bir ilki daha
gergeklestirir. Takip eden eden gilinlerde de Miiren’le ilgili haberlerin
sonu gelmez. Ortaya akrabasi olduBunu ileri siirenler ¢ikar (Hiirriyet, 27
Eylil 1996). Ressam lbrahim Safi tarafindan yapilmis olan yagli boya
portresi miizayede de satisa sunulur (Radikal, 20 Ekim 1996). Manset
Dergisi, Zeki Miiren’in yasasaydi Ajda Pekkan ile bir miizikalde
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oynayaca8i haberini verir (1 Ekim 1996). Kasetleri yok satar (Hiirriyet
Pazar, 6 Ekim 1996). Beklenen Sarki’min afisi acik arttirmaya c¢ikar
(Yeniyiizyi1l, 25 Ocak 1997). Son olarak Metnini Ergun Hicyilmaz’in
yazdigi, Nedim Saban’in yo6nettigi, yildizin yasam Oykiisiinii konu alan
Bir Demet Yasemen isimli miizikal sahnelenir. Miiren’in ¢ocukluk
arkadagi, tiyatro oyuncusu Toron Karacaoglu bagroldedir (Yeniyiizyil, 13
Nisan 1997). Zeki Miiren hayattayken {inlenen Yilmaz Morgiil, Miiren’in
Bahgevan isimli sarkisina video klip ¢eker. Ancak siradan bir taklit
olmaktan Oteye gidemez. Adnan Pekak ve Bora Dinletir’in yasadiklarn
onun i¢in de gecerli olur. Bdylece Zeki Miiren’in anlamli 6limii ve
ardindan konusulanlar zamanla azalir ve yildizin son reklam kampanyasi
da tamamlanir. Kampanyanin sonunda elde edilen bagari “yildizin anilar

mezarlifina girigi”ne (Séguéla, 1991:155) engel olamaz .

Zeki Miiren bir yildiz olarak ¢ok gorkemli bir yasam siirmiis ve ayni
oranda gorkemli bir oliimle veda etmistir. Yaptigi1 her sey heniiz yildiz
sisteminin, imaj kavraminin bilinmedigi bir dénemde, profesyonel bir
menejerin yapacagl yonlendirmeler kadar niteliklidir. Zeki Miiren bir
yildizdir. Ancak, Zcki Miiren biitiin 06zgiin niteliklerine karsin,
Alberoni’nin 6ne siirdiiii Olciitlerden birine uymamaktadir. Alberoni’ye
gore yildiz yildiz olmay:r herkese vaat edebilmelidir. Ancak Miiren var.
olan nitelikleri nedeniyle, bu umudu hayran Kkitlesine veremez. Ciinkii
Miiren, tam olarak toplumun iginden siyrilip parlayiveren herhangi bir
kigi degildir. Zeki Miiren’in hayat: hep basar1 ve ilklerle doludur. Miiren,
bes yasinda okumayi s6kmiig, yliksek Ofrenimi de dahil olmak iizere
biitlin okullarin1 hep birincilikle bitirmigtir. 1950°de agilan radyo sinavina
3 binden fazla sarkilik repertuar:1 ile katilmig ve 186 kisi icinde
birincilikle ve tek kisi olarak kazanmistir. Bu arada, girdigi spikerlik
sinavini, tiim profesyonel spikerlerin Oniine gegerek tam puanla kazanmig
ve spikerlik sertifikasi almistir. Sahne diinyasina, daha Once kimsenin
diisinmedigi (T) seklinde podyum, gezici mikrofon, renkli aydinlatma,
dansli gosteri ve O6zel sahne kostiimleri gibi yenilikleri getirerek 6ncil
ozelligi gostermistir. Bir ses sanatcisi olmasina karsin 1965 yilinda Cay
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ve Sempati isimli bir tiyatro oyununda basrolii oynamistir (Cetinkaya,
Cumhuriyet, 8-12 Ocak 1984). Cevirdigi filmler olay olmus, 6zellikle
1954 yilinda cevirdigi Beklenen Sark: isimli film biiyiik bir basan
saglamistir. “Zeki Miiren bir sanat¢i olmanin Gtesinde ayni zamanda bir
kiltiir aniti, popiiler sanatin yaraticilarindan biri ve imaj denen olgunun
kasifiydi” (Peker, Gosteri Dergisi, Ekim 1996:25). Halk onu Oylesine
benimsemistir ki, 6rgii modellerini onun kirpikleri, disleri, kalbiyle hatta
tirnaklariyla 6zdeslestirmis, sckerlemelere de tipki Osmanli mutfaginda
kimi tatlilara verildigi gibi “Zeki Miiren Go6begi” adi verilmigtir (Aktaran,
Cevik, Nokta Dergisi,29 Eyliil-5 Ekim 1996, s: 48,50). Kati1 kurallarla
cevrili Tiirk ordusu bile 1957°de, yedeksubaylifi sirasinda onun
Manolya isimli bestesiyle 19 Mayis hareketleri yapmis ve bir resmi
bayram bu sekilde kutlanmistir. Devlet sanatgisi olmug, daha hayattayken
ansiklopedilere gec¢mistir. Tiirk toplumunun ilk ve tek sivil “Pasa”sidir.
Tirk toplumu Bodrum dendiginde, siirgiin gittigi Bodrum’u, cezasi
bittikten sonra bile terketmeyen ve Bodrum’a agki nedeniyle asil adimi bir
kenara birakip Halikarnas Balik¢isi adin1 alan, yazin ustas1 Musa Cevat
Sakir Kabaagacli’yr degil, Bodrum Pasas1 Zeki Miiren’i animsar (Dogan,
Yentyiizyil, 30 Eylil 1996). Tiirk toplumunun yamalanmis modern kimligi
bir kez daha pekisir. Toplumun yazili kiiltiirliyle ilgili bellegi zayiftir.
Toplum kendisine gorsel haz veren yildizi yiiceltir. Bodrum konusunda
Miiren, Bodrum’un ilk adimi1 duyuran kisi olarak Cevat Sakir’i saygiyla
anar. Ancak, artik Bodrum denince onun adi anilmaktadir. Fazla tevazu
gostermemek gerektigini vurgular (Aktaran, Cevik, Nokta Dergisi,29
Eylil-5 Ekim 1996, s:48). Zeki Miiren her yoniiyle ilklerin yildizidir.
Miiren bu konuda alcakg®niilli davranmaz. Her sOylesisinde bir cok ilke
imza attifini vurgular. Bu agidan ele alindiginda Zeki Miiren’in Tiirk
toplumu ve kendi camiasi i¢in karizmatik bir yaninin da var oldugunu
sOylemek olanaklidir. Ona Sanat Giinc§1" iinvaninin verilmesi de onun
olaganiistiiliigiinii kanitlamaktadir. O halde Zeki Miiren nasil olup da bu

olaganiistiiliigiinii eritebilmistir?

Zeki Miren 1960’larla birlikte, popiiler miizige ilk 6rnekleri olusturacak

nitelikteki, sozleri anlagsilir, kolaylikla tekrarlanabilen, armonisi karmasik
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olmayan sarkilar1 ve besteleri ile o erigilmez goriinen sanatsal yetkinligini
bir anlamda eritmigtir. Bir baska 6gc isc oynadifi filmlerde canlandirdig:
karakterlerdir. Ozellikle ilk filmi olan Beklenen Sarki ve ardindan gelen
filmlerden Son Beste’de gergek hayatinin aksine, kimsesiz, fakir ama
glizel sesli genci canlandirmaktadir. Katibim isimli filminde ise ilk
ikisinden farkli olarak yetim biiylimiis, yetenekli bir geng¢ karakterine
biirinmiistir. Ug filmde de geng yetenek bir sekilde kesfedilmis, yasanan
tirlii zorluklardan sonra inlii bir sarkici olmugtur. Tim bu olaylar
olurken de necredeysc filmi uzun siireli bir video klibe doniistiirccck
coklukta sarki séylcmigtir. Oyle ki, ozellikle Katibim filminde bir tanesi
mevlid olmak iizere on eser seslendirmistir. Bunun yani sira, her filminde
zorlu ve tutkulu bir agk yasamig, aklini g¢elmek isteyen difer kadinlara
meydan okuyarak sevgilisine baglilifini kanitlamigtir. Son Beste
digindaki diger filmlerinde bunun hakli bir sonucu olarak mutlu sona

kavugmustur.

Tam da bu noktada kadinsi bir goriiniimle, kendini bir arzu nesnesi olarak
sunan bir yildizin, toplumun neredeyse tamami tarafindan nasil olup da
begenildigi sorusu belirmektedir. Ciinkii, Zeki Miiren 1960’larin ortasina
kadar Dyer’in (1993: 73-91) yapti1 escinsel siniflamasindaki hiiziinli
geng adam stereotipine uygunluk gostermektedir. Zeki Miiren, geng yas:,
mahgup ve hiiziinli tavirlari, solgun teni ile Dyer’in tamiminin tim
ozelliklerine uymaktadir. Ustelik Dyer’in belirledigi hiiziinlii geng
adamlifin secimine yol agacak ectkenlerden ikisi de Zeki Miiren’in
yasaminda agikca gozlenmektedir: Anneye asiri diiskiinlik, toplumun
erkekten beklentilerinin yildirmas: ve liseden itibaren biiyiik sehirde
siirdiirilen yalmiz yasam. Zeki Miiren cocuklugundan itibaren geleneksel
kaliplarin gerektirdiklerinden kaginmustir. Kiigiik yasta taktigi gézlik ve
hassas yapis1 nedeniyle vurdulu kirdils oyunlardan sakinmigtir.
Yetigkinliginde de hic¢bir kavgaya karigmamigtir. Hi¢bir zaman
evlenmcmi§, hatta nisanlanmamasgtir. ”Serefli aile adini kirletirler
korkusuyla c¢ocuk sahibi olmaktan korkmugtur” (Tung¢, CafePAZAR, 12
Kasim 1995). Annesine olan diiskiinliigiinii ise bir &rnekle vurgulamak
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olanaklidir. Hayat Dergisinin 31 Ekim 1958’de, yayinlanan sayisinda
aralarinda Zeki Miiren ve Ayhan Isik’in da bulundugu bir grup iinliye
uygulanan bir sormacanin sonuglari agiklamir. “$imdiye kadar tanmidifiniz
en fevkalade insan kimdir?” sorusuna Ayhan Isik “Atatiirk”, Zeki Miiren
ise “Annemdir” yanitim1 vermektedir. Yine aynmi sormacada “Bugiin gsan ve
sohretinizi kime veya kimlere medyunsunuz (borglusunuz)?” sorusuna da

3

yildiz, “Herseyimi bir kadina medyunum: Anneme...” yanitini
vermektedir. Aym1 sormacada ilk sirada yer alan “Erkek olmaktan memnun
musunuz? Yoksa, kadin mi1 olmak isterdiniz?” sorusuna Miiren’in verdigi
yamt ise ilgingtir: “ Erkek olmaktan memnunum. Ama kolayca cinsiyet
degistirilebilseydi, 25 yasina kadar kadin, 25’ten 50’ye kadar erkek,
50’den sonra yine kadin olmak isterdim...”. Benzer gekilde Nokta
Dergisi’nde yayinlanan rportajinda, ‘kadin olayini’ ¢ok sevdifini ve
annesini yiizde yiiz severken babasimi yiizde yetmigbes sevdigini, bunun
somut bir aciklamasinin olmadiginmi belirtir (Aktaran, Cevik, 29 Eyliil-5
Ekim 1996, s:47). Olimiinden bir sene sonra yayinlanan bir yazi dizisinde

babasim1 sevemedigi vurgulanir (Milliyet, 26 Eyliil 1997).

1960’lardan sonra esneklesen toplumsal yapilanmayla birlikte Zeki
Miiren’in bigemi de bagkalagir. Daha 6nce amildifi lizere, bu donemde
kendi sanat yasami icin bile devrim sayilabilecek bir bigem gelistirir.
Makyaj1, manikiirlii, ojeli tirnaklari, rahat tavirlari, iglemeli ve frapan
kostiimleri ile Dyer’in gelecek igin, hiiziinli geng adama sundugu dort
secenekten [heteroseksiiellige doniis (1), kendi gibi birisini bulup onunla
resmi olmayan bir evlilik yapma (2), kralige (queen) olmay1i segme (3) ve
intihar (4)] kraliceligi yegledigi apacik ortaya ¢ikmaktadir. Buna kargin
Zeki Miiren, gegirdigi siirecin higbir asamasinda kadin izleyicinin
begenisini yitirmez. Her kesimden kadini bir araya getiren matinelerin en
¢ok izlemnen yildizlarindandir. Yener’e gore, goriici usuliiyle
evlendirilmenin, koca dayaginin, gocuk yetigtirmenin ve ev kadinlifinin
agir isciliginin yorgunlufunu atmak ve rahat bir nefes alip, Ozgiirliigiin
tadin1 c¢ikarmak isteyen kadinlarin kagis mekan: idi bu matineler (Sabah, 1

Subat 1998). Bu kagig mekaninin bas kahramanlarindan biri de Zeki
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Miiren’di. Goktiirk’e goére, Zeki Miiren, 1950°li yillarda gengligini
yasayan; heniiz erkekler diinyasiyla arasindaki duvarlari asamamis, kadin
kadina bir diinya kurmus Cumhuriyet kusag: kadinlarinin evrenine
girmeyi basarir. Bir erkek olmasina kargin, inceligi, giizel s6z sSyleme
yetenegi ile geleneksel Tiirk erkeginden ¢ok farklidir. Geleneksel erkek
kaliplarinin aksine, vurdu kirdiyr benimsemez, hoyrat davranisi reddeder.
Kadinlar gibi ince ve ipeksi dokunuslu kumasglari, pembe, mor, yesil gibi
parlak renkleri yegler. Makyaj yapar, sigara ve barut kokan
hemcinslerinin aksine ¢i¢cek kokularina bezenir. Ozcesi, “erkek cinsinin
sahsinda hoyratligi taniyan kadinlar, onun kiigiik parmagim1 kaldirigindaki
zerafete tutulur” (Yeniylizyil, 26 Eylil 1996). Tiim bunlar1 gergeklestiren
kisi stradan biri de degildir iistelik.

Kendilerini ezen kaba kocalarla karsilasgtirilmayacak kadar zengin, iinli,
glizel ve kudretli birisiydi. Iste bu riiya prensi, kendilerini ‘listin varlik’
sayan erkeklerin degil kadinlarin tarzin: benimsiyor ve erkek toplumunda
ezilmig bu cinsin degerlerini yiceltiyordu. Kendisini déven kaba adamdan
alinacak en biyik intikam Zeki Miiren’di. Kadin soyunun tarihi &cti

alimyordu” (Livaneli, Milliyet 29 Eyliil 1996).

Aynintili olarak agiklanacak olursa Zeki Miiren’in kadin izleyicinin
hayranlifin1 kazanmasi, Cumhuriyet sonrasi degisen kadin modeliyle
ilgilidir. Tanzimatla birlikte baglayan Batililagma hareketi kaginilmaz
olarak kadinlar iizerinde de bazi etkilere yol agmigtir. Bu dénemde ¢ikan
kadin dergilerindeki konular egitimden, Ortiinmeye, “hayat hakkindan”
kari-koca iligkisine kadar uzanan bir yelpazede gesitlilik gostermektedir.
Daha o donemde bile, modernligin sundugu haklari farkeden kimi
kadinlar, kendi egini secememe ve egi tarafindan s6z hakki taninmadan,
bosanma sanssizlifin1 giindeme getirmekte, kari-koca iligkisini

sorgulamaktadir:
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Evet oglumuza bir kiz begenip aliveriyoruz. Fakat oglumuza ailenin nc
demek oldugunu Oogretememis oldufumuzdan aksamlar1 Yani’nin
birahanesinde bahtiyar olmaktan (!), Beyoglu’nda tiyatro tiyatro

dolagmaktan... men ettiremiyoruz (Mevlon, aktaran Demirdirek, 1993: 121).

Kadin toplumsal haklarinin yani sira onun yaninda olacak, gergekten onun

yasamini paylasacak bir ¢s aramaktadir.

Cumbhuriyet sonras1 yaganan kokten degigiklikler kadina da toplumda yeni
bir model sunmaktadir. Kadin dig goriinimiiyle oldugu kadar diisiinsel
etkinlikleriyle de erkeklerle boy &lgiisebilecek, atak, okuyan-yazan,
¢aligan ama ayn1 zamanda iyi bir eg, iyi bir annme ve iyi bir hemsire
olabilecek Ozellikler kazanmigtir. Kugkusuz, bu yeniliklerin biitiin toplum
tarafindan hemen benimsenip, eyleme dokiilmesi, kati cumhuriyct
rejiminde bilc tam olarak olanakli olamamistir. Atatiirk’iin 6diin vermeden
uygulattigi yenilesme programi, o giine dek “Kimsin?” sorusuna
“Miislimanim ¢ok siikiir” yanmitin1 verenlerden artik aymi soruya “Ne
Mutlu Tirkiim Diyene” yamitini vermelerini istemis, bu da bireylerin
kigisel kimliklerini unutmasina, gizlemecsine ya da bir anlamda
yadsimasina yol ag¢mistir. Bir anlamda “zorla kiiltirleme”
(transkiiltirasyon) yasanmistir. Degisim, c¢ocuklarda, gen¢ kusaklarda,
biiyiik kentlerin aydin kesiminde, savagsa katilmig asker ve memurlar
arasinda gorece olarak daha c¢abuk benimsenirken, aymi siire¢ “sakallilar”

ve onlarin gevresi igin islememistir (Giiveng, 1993: 250).

Buna karsin anilan yeni kadin modelinin artik meyhane meyhane dolagan
bir erkege degil, onu anlayan, destekleyen bir erkege gercksinimi
bulunmaktadir. Modernlegen iilke ile birlikte bu tiir segenekleri taniyan ve
onaylayan kadinin, kimi zaman esinin bu modernlesmeye ayak
uyduramamis olmasi, kimi zaman da kendi kokenlerindeki tagralilig:
carpik bir modernlegsmeyle yasamasi, kadin rubundan anlayan ince bir

erkege Ozlemi pekistirmigtir. Bu doénemde parlayan Zeki Miiren, bu
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gereksinimi gideren idedl bir agsik olarak begeni toplar. Besteleri, filmleri,
sahnedeki hisli sunumu onun, filmlerinde de sikga tamimlandi$i gibi

“diinyanin en ince ruhlu” insam olarak algilanmasim1 saglamistir.

Kimi aragtirmacilara gore askin kendisi erkeksi degildir. Ustelik bu
diisiince de yeni degildir. Bati uygarlifinda agkin tanimlanmas: ozanlar
tarafindan ve 12. yiizyilda gergeklestirilmistir. Siirlerin temalarinda, sert
sovalye kiigiik peri kizina asik oldugunda, kokten bir degisiklik
yasamakta ve kilicin yerini bir buket ¢icek almaktadir. Agkina karg
saygili ve dikkatli bir tutumla yaklagmakta, arzularim1 dizelere dkerck
dizginlemektedir. Bagka bir deyisle, erkekge olmayan tavirlara
biiriinmekte, sarki soyleyip, siir yazip, algakgdniilli davranmaktadir. Bu,
askin en belirgin davranig kalibi olarak siiregelmistir. Kimi zaman bu
kalibi reddeden ve kiigimseyen erkekler de kadinlar tarafindan cekici
bulunmussa da umut edilen ve beklenen tavir fazla erkeksi olmayan bir
tarzdir. Bir bagka ifadeyle, tapinmayi andiran bir kibarlik kadinlar iéin
onemini asirlarca korumustur (Cohen, 1995: 202-203). Zeki Miiren’in

kadin hayranlarina sundugu bu kibarliktir.

Benzer bir sekilde Tanzimat sonrast romanlarda ve Ozellikle cumhburiyet
sonras1 Tiirk yazin tarihinde popiiler roman Onciileri sayilabilecek Kerime
Nadir, Esat Mahmut Karakurt ve Muazzez Tahsin Berkant’in
romanlarindaki kahramanlar neredeyse Eros’u bedenden koparip ruha
doniistirecek kadar igli ve hassastir. Kandiyoti’ye gore, dénemin erkek
romancilar1 her iki tarafin birbirini tanmimasina olanak taniyan romantizm
ve agk iceren iligkileri isleyerek Ozlemlerini dile getirmektedir
(1993:374). Omer Seyfettin’in Kolleksiyon undaki (1965:139-144)
mahgup geng, Calikusu’nun aciz Kamuran’i, Higkirik’'in fedakir Kenan’i
neyse -ki bu romanin filmi Tiirk sinema tarihinde kiilt film olarak
tanimlanabilecek nadir filmlerden biri olarak nitelendirilmektedir
(Uluyagci, 25. Kare, Nisan-Haziran 1996, 5.32-37)- Zeki Miiren de odur:
Ince ruhlu, sevdigi kadina tapan, onu anlayan, sadik, i¢li, romantik. Bagka
deyisle, Zeki Miiren yazdi$i sarki sozleriyle, ince, narin ve zarif tavriyla
romantik agik kalibini1 desteklemistir.
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Ancak, kadin izleyicinin Zeki Miiren’e hayranlifinin nedeni yalnizca
gelencksel Tiirk erkegine duyulan tepki degildir. Kadinlar, Zeki Miiren’e
narsistik bir begeniyle bakar. Tamamen igitme Oziirli oldugu halde her
hafta Zeki Miiren’i gérmek icin matineye giden kadinin durumu bu bakis
acisina gore cok anlamlidir (Aral, Hiirriyet Pazar 29 Eyliil 1996). Freud’a
gore, kadinin erkegin orgamna kargt en biiyiik silah1 cazibesidir(1981:
154). Kadin seyredilmeyi, begenilmeyi ©zce arzu nesnesi olmayi

arzulamaktadir. Berger’in de vurguladigi gibi,

Erkekler davrandiklari1 gibi, kadinlarsa goriindiikleri gibidirler. Erkekler
kadinlar1 seyrederler. Kadinlarsa seyrediliglerini seyrederler. Bu durum,
yalmz erkékler]e kadinlar arasindaki iligkileri degil, kadinlarin kendileriyle
iligkilerini de belirler. Kadinin igindeki gozlemci erkek, gdézlenense
kadindir. Boylece kadin kendisini bir nesneye -Ozellikle goérsel bir nesneye -

seyirlik bir seye doniistirmiis olur (1986:47).

Bu baglamda kadinin narsisit oldugu sonucu g¢ikmaktadir. Bu narsisizm
oyle bir boyuttadir ki, kadimin bir bagka kadina bakisi bile bdyle bir
siizgegten gecmektedir. Kadin bir bagka kadina baktifinda onun gibi
olamayacagini bilse bile onun giizelliginden haz alir. Zeki Miiren’in
kadins1 yan1 da kadin izleyici tarafindan narsistik bir begeniyle yiiceltilir.
Sahnedeki yildiz bedensel nitelikleriyle bir erkek de olsa kendini
sunumuyla bir kadindir. Makyaj yapar, kadin gibi giyinir. Kendini bir
arzu nesnesi olarak sunar. Kadin izleyici onda kadinsi bir hassasiyet ve
incelik sezer ve onu aynada kendisini izledigi gibi haz iginde izler,

Miiren’le biitiinlegir.

Kadin izleyici Zeki Miiren’in kadins1 kimliginin ardinda baskaca bir
tatmin de yasar. Freud’a gore, fallus, kiz c¢ocufunun erkek cocugu
karsisinda eksiklik duymasina neden olan biricik 68edir. Bu eksikligin

giderilmesi ise olanaksizdir. Kiz gocuk yalmizca albenisini bir silah olarak
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kullanabilir. Anildigi lizere kadinin narsistik yam1 da buradan gelmektedir
(1981:154). Kadin izleyici bedenscl 6zellikleri agisindan Zeki Miiren’in
erkek oldugunu bilmektedir. Oysa, Zeki Miiren kadin séylemini
yiiceltmekte, narsistik bakigin odagi olmaktadir. Bu agidan kadin izleyici,
cocuklufundan bu yana cksiklifini duydugu fallus’a sahip ama kendisi
kadar albenili bir erkegi gormekten haz duyar. Zeki Miren kadin
izleyicinin 6zlem duydugu eksiklikleri doldururken, var olan
iistiinliiklerini de ©ne ¢ikarir. Boylelikle kadin izleyici Zeki Miiren’i
izlerken siradan bir kadin yildizi izlediginden ¢ok daha fazla haz duyar.
Ciinkii siradan bir kadin yildiz da giizelligi ile izleyicinin nc denli
narsistik bakigini doyurursa doyursun, sonugta kadin izleyici gibi
eksiktir. Oysa Zeki Miiren i¢in bu séylenemez. Miiren beden olarak
erkek, sundugu toplumsal cinsiyet (gender) olarak kadindir. Dolayisiyla,
Zeki Miiren, sagladiga gorsel ve psikolojik doygunluk nedeniyle kadin

izleyicinin hayranlifimi hep koruyabilmistir.

Erkek izleyicinin de Zeki Miiren karsisindaki konumu farkhi degildir.
Erkek izleyici tiim niteliklerine tanik oldugu bu yildiza hayranlik duyar.
Heteroscksiiel erkek escinsel erkege, ancak riiyasinda goérebilecegi seyleri
gerceklestiren bir kisi olarak bakar (Cohen, 1995: 54). Bagka bir deyisle,
bir escinsel, bir heteroseksiielin libidosunu dolayli yoldan da olsa tatmin
eder. Bu ise beraberinde toplumsal baskilar1 ve rolleri kirmig bir kisiye
duyulan bir tiir gizli hayranlig1 da getirir. Necef’in ara§t1rmas11ia gore ise
Zeki Miiren ve Biilent Ersoy gibi yildizlara toplumun hayranlik duymas:
onlarin yetenckleriyle ilintilidir. Yine aymi aragtirmanin kapsaminda
hemen hemen tim sanatgilarin su ya da bu sekil ve dlgiide ¢ilgin ve garip
oldugu fikrinin Tiirkiye’de yaygin olmasi nedeniyle Miiren ve Ersoy’un
da yadirganmadifi belirtilmektedir (1995:91).

Sonu¢ olarak Miiren’in Tiirk toplumu i¢in ifade ettiklerinin genig bir
oyluma sahip oldugunu belirtmek olanaklidir. Oncelikle, Zeki Miiren
yildiz sisteminin heniiz bilinmedigi bir dénemde gergeklestirdikleriyle
birgok rakibini geride birakmis ve toplumun begenisini, yakinligim ve

hoggoriisiinii kazanmistir. Zeki Miiren’in yildizlagsma siirecine bir biitiin
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olarak bakildiginda, yildizin evrimiyle Tiirk toplumunun gegirdigi evreler
arasinda bir esgiidiimiin oldugu, dolayisiyla Zeki Miiren’in toplumun
niteliklerini yansitan bir ayna oldugunu sOylemek olanaklidir. Bagh
olarak, ortaya ¢ikan baska bir saptama yildizin sizofren nitelik gosteren
Tiirk toplumuna, gergeklestirdikleriyle fantastik bir evren sundugu ve
toplumun modern ile geleneksel olan arasindaki bocalamasindan kacgisina
yardim ettigidir. Zeki Miiren’in Tiirk toplumunda var olan yerlegik
toplumsal cinsiyet kaliplarin1 kokten sarsan sunumu ve bu sunuma karsin
toplumun yildizi hosgoriiyle, daha da 6te, begeniyle kargilamasi ise daha

sonra deginilecek 6nemli bir noktadir.
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2.3. Degisen Tiirkiye’de Degisen Yildiz Olgusu

2.3.1. 1980’den Giiniimiize Tiirkiye-Siiregiden Catigma

Modernlesme siirecindeki Tiirkiye’nin, geleneksel yanmiyla modern
karstsindaki durusu, gecen zamanla birlikte fazla bir degisime
ugramamigtir. Islami hareket ozellikle 12 Eylil 1980 Ihtilali’nden sonra
yeniden giiclenme olanagini yakalamistir. Ote yandan, Tiirk toplumu, yine
1980°1i yillardan bu yana, ANAP yonetimiyle baglayan ve hald siiregiden
bagka bir ¢6ziilme dOnemine girmistir. Dini somiiri ve hizla giic kazanan
seriatc1 hareket, toplumu inanglar diizeyinde parcalarken, ANAP
dénemiyle baglayan vc giiniimizde de devam cden ckonomik bunalim,
siniflar arasinda kopukluga neden olmustur. Tim bunlar, Tiirk

toplumunda var olan sizofren yapinin daha da pekigsmesine yol a¢cmistir.

Cumhuriyet doneminde din konusunda verilen ilk taviz, daha Once de
anildig1 iizere, 1946 yilinda basbakan [smet In6nii’niin din derslerini
yeniden okullara sokmasiyla olmustur. 1950 secimlerinden Once agmaza
diisen CHP yOnetimi, Atatiirk tarafindan kurulmus olmasina karsin, halka,
yeniden secilmeleri halinde Atatiirk’iin alt1 ilkesini anayasadan
¢ikaracagimi dahi vaat edebilmistir. Bu donemde baglayan ¢oziilme, 1950
secimlerinden sonra iktidara gelen Demokrat Parti’nin politikalariyla hiz
kazanmistir (Ahmad, 1995:154-155). Cavdar’a goére ise, sag diiglince
Cumhuriyetin kurulusundan bu yana ideolojik iistiinliigiini korumus,
1950’den sonra ise¢ bunu bir baski unsuru olarak kullanmistir. Biitiin
bunlar1 yaparken de basta din ve dinsel kurumlar olmak iizere birgok
kanali kullanmigtir (1996:331). 1960’larda demokrat ve sosyalist giicler
daha etkin bir konuma gelmistir. Ancak, 1980 ihtildlinden sonra

Cumhuriyet ideolojisini korumayi gorev edindigini ileri siiren ordu,
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rejime daha c¢ok zarar vermistir. 1961 anayasasinin dini bilgilerden uzak,
inangsiz bir gengligin var olmasina yol agtifim diigiinen ordu, gengligi
yanlis yonlendiren ve iilkeyi tehdit eden bir kiiltiir yerine, dini kiiltiiri
onplana ¢ikarmay: hedeflemistir. Bu amag¢ ugruna, devlet kaynaklarini
kullanarak ilk ve orta okullarda din dersleri zorunlu hale getirilmigtir.
Imam hatip okullarinin sayis1 yalnizca ii¢ yillik kisa bir zaman diliminde
(1980-1983) 258’den 350’ye, bu okullara katilanlarin sayis1 da 270.000’e
¢ikmigtir. Dini, toplumun kesigsme noktasi olarak algilayan ordu,
yonetimi, 1983 yilinda bu ideolojiyi siirdiirecek bir partiye Anavatan
Partisi’ne birakmistir. Anavatan Partisi’nin bu misyonu tasidigimin bir
kanit: olarak Kur’an kurslarindaki ve bu kurslara katilanlardaki artis ve
Diyanet Isleri Bagkanligi’inda hizla artan gorevli sayisi gosterilebilir.
[htilal 6ncesi 2.610 olan kurs sayis1 1989°da 4.715’c¢ yiikselmistir. Bu
kurslara katilanlarin sayisi ise ayni donem iginde 68.486’dan 155.403°¢
cikmigtir. Avrupa’dan Avustralya’ya dek birgok iilkede faaliyet gosteren
Diyanet Isleri Baskanligi’indaki gorevli sayisi ise 1980°de 20 iken, bu
sayr 1989 yilinda 628’e¢ yiikselmigtir. Islam’i sol sdyleme kargi bir
panzchir olarak kullanan, Turgut Ozal bagkanligindaki Anavatan Partisi,
Islami degerleri One g¢ikaran bir kiiltiirii benimsemistir. Bu bakig agisi,
Tiirk toplumunun Bati’nin maddi olanaklarini kullanan ancak kendi
degerlerini sorgulamaksizin iistiin kabul eden alt orta sinifinin
ylizeyselligini sansitmaktadir (Ahmad, 1995: 304-307). Boylelikle
yamalanmis modernlik bir kez daha Tiirk toplumundaki yerini belli eder.
Tiirkiye’de dini sOmiiriiniin gelisgim siirecine bakildiginda, 1990’larin
sonunda olunmasina karsin, asiretlerin, tarikatlerin ve Islami igerikli
kitlesel hareketlerin artmasi sasirtict1 degildir. Toplumsal sizofreni
acisindan bakildifinda, gegmiste i¢ine diisiilmiig olan agmazin giinlimiizde
de devam ettigi, dolayisiyla, Tiirk toplumunun parcalanmis kimliginin

sirmekte oldugu sOylenebilir.

Geligen iletisim teknolojisinin de destekledigi kiiresellesme olgusu da
boylesi bir geri doniisi desteklemektedir (Touraine, aktaran Bilgin,
1995:82). Touraine’e gore, ckonomik, sosyal ve kiiltiirel olgularin

kiiresellesmesini igeren yeni diinya diizeninde, tiim insanlar bu kiiresel
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kiiltiiriin pargas1 olamamaktadir. Kiiresellesmeye tanik olan kitle, bu yolla
aktarilan kiiltiiriin i¢inde ya da disinda kaldigini ayrimsamaktadir.
Diglanan kitle “olumsuz” olarak tamimlanmakta ve kimlik arayisina
girmektedir. Bu kimlik kitleye modernlik yoluyla verilmediginde, dilsel ya
da etnik kimligin 6ne ¢ikt1§1 geleneklere, kiiltiirel normlara ve
uygulamalara doniis yapilmaktadir (Aktaran Bilgin, 1995:83). Bu nedenle,
yalnizca ge¢miste degil, giiniimiizde de modern diinyaya uyumlanamayan,
modernligi yamalayarak yagayan toplumlarin altin g¢afa doniigii kurtulug

olarak gérmeleri gasirtici degildir.

Tiirk toplumunun sizofrenik yanini pekistiren bir diger 6ge ise kapitalizm
olgusudur. Tiirk toplumunun kapitalizmi yagsayis bigimini agiklamadan
6nce kapitalizm olgusunun sizofrenlikle baglantisini kurmak anlamli

olacaktir.
2.3.2. Kapitalizm Bir Sonucu Olarak Sizofreni

Toplumsal sizofreninin baskaca bir nedeni kapitalizm olgusudur.
Kapitalizm olgusunun Onkosulu olan endiistri, bireyin dogayla olan
iligkisini bagkalagtirir. Deleuze ve Guattari’ye gore, doga ve cndiistri,
belli bir diizeyde, birbirinden ayri ve bagimsiz seylerdir. Kimi goriisler
endiistrinin dogamin kargiti olduBunu soylerken, bagka goriisler
endiistrinin hammaddelerini dogadan aldigim1 ya da endiistrinin digkilarin
dogaya doktiiginii vurgular. Deleuze ve Guattari, buradan yola ¢ikarak,
artik, birbirinden bagimsiz yapilarin olamayacagini ileri siirer. Her iiretim
ayni zamanda bir tiketimdir (1996:403-404). Anilan bu goriisler,
birbirinden farkli olgular gibi goriinen endiistri ve dogamin kargilikl
bagimlilik iginde oldugunu gdstermektedir. Deleuze ve Guattari,
makinelerin yalnizca bilindik anlamdaki makinelerden olusmadigini
vurgularlar. Organlarimiz bile ayni1 zamanda birer makinedir. Hepsi bir
firetim ve tiketim iligkisi i¢inde varlik gosterir. Bu durumu gdyle
aciklarlar:
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Bir organ makinesi, bir encrji kaynag makinesinin i¢inde durdurulur: biri
duraksarken digeri tiretmeye devam eder. Meme siit iiretir ve agiz onunla
birlesen bir makinedir. Agiz bir gok igleme sahiptir: yemek makinesi, anal
makine, konusma makinesi ya da soluk alma makinesi.....her birimiz birer
makineliyiz (makinelerle donatilmigiz). Her organ makinesi igin bir enerji

makinesi: her zaman akig ve duraklayis (A.g.k., s.402).

Niteligi nasil olursa olsun, her makine digerinden bafimsiz goriiniir.
Ancak, bagimsiz goriindiigi kadar da bir aradadir. Kapitalist yasamda her
sey bir tiretim ve tiiketim iligkisi i¢indedir. Var olan biitiinliik pargalardan
olusur. Birinin varli1 digerini yok etmemekte, yalnizca yapisini
bagkalagtirmaktadir. Toplumlar da bu bagkalagmig yapilar1 eg anli
yasamak zorundadir ki bu da toplumsal kimligi pargalamaktadir. Deleuze
ve Guattari, artik hicbir seyin saf halinde olmadigini ileri siirer. Her sey
bir iiretim makinesi oldugu gibi, ayn1 zamanda da bir tiiketim makinesidir.
“Artik sadece bir seyi baska bir geyle birleserck iireten bir siire¢ vardir.
Uretim makineleri, zevk makineleri, sizofrenik makineler her yerdedir ve
hepsi bir cesit hayattir: kendi ve kendi olmayan, digaris1 ve igerisi, artik
higbir sey simdiye dek sahip oldugu anlamlara sahip degildir” (A.gk.,
5.402). Gelenegin sunduklar1 bile kapitalizmle birlikte iiretilmig ya da
iireten olgular olarak algilanir. “llahi makineler, yildizlar ya da gokteki
gokkusag1” (A.g.k., s.402). Yerlesik tiim degerler bir iiretim ve tiiketim
iligkisi iginde algilanmaya baglar. Boylelikle, kapitalizmle tanigan toplum
pargalanmig ve bagkalagmig gelencksel yanina yabancilagir. Ancak ondan
tamamen kopamaz. Yalnizca eskisinden farkli bir bigimde yasamay:
siirdiirir. Baska deyisle, gelenek ve kapitalizm bir aradadir. Fakat, ortada
bir bagkalagim vardir. Toplumu gizofrenik kilan da bu pargalanmishik ve
bagkalagimdir. Deleuze ve Guattari’e gore kapitalizm yapay, diigsel ya da

sembolik olarak adlandirilan her alani kurumsallastirip mesrulastirirken
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ya da yeniden ele alirken bugiine dek tanimlanmig insan degerlerini de
yeniden kodlar ve yonlendirir. Deleuze ve Guattari bu durumu “inamilmag

117

her seyin yeniden renk renk boyanmasi *“ olarak tanimlar. Artik, gercekten
soz etmek giictiir. Gercek giderek yapaylasan bir siire¢ icinde varlik
gosterir (A.g.k., s5.419-420). Konuyla ilgili Marx’in goriisleri dec
endiistrilesmeyle birlikte bireyin cevresiyle iligkilerinin bagkalagmistigi,
bireyin yaptif1 ise ve ortamina yabancilastifi yargisini1 desteklemektedir.
Bu konuda Marx’in goriisleri, 6zellikle endiistrilesme siirecinin basinda
olan toplumlar icin oldukg¢a aciklayicidir. Marx’a goére, insanin en
belirleyici yani galigsan bir varlik olmasidir. Bagka deyisle, igidir. [nsan
isi ile kendi diinyasin1 ve kendi kendisini yaratan bir varliktir. Onceleri
dogal gereksinimlerini karsilamak lizere §a11'§an insan daha sonra yaratti:
nesneler araciligiyla yeni gereksinimlerin ayirdina varir ve onlan ireterek
hizmet eder. Boylelikle, insan iirettifinin hem yaraticis1 hem de iiriini
olur. Baska deyisle, insanin isi ile arasinda kargilikli bagimlilik vardir.
Insan kendi kendini yaptig1 is sayesinde ifade eder. Insan ve yaptigi is
arasinda ortaya c¢ikan yabancilagma, insanini yagaminin tiim asamalarina
yansir. Buradan yola c¢ikarak Marx, insanin gecimini saglama tarzinin
degismesiyle, tim toplumsal iligkilerinin de degistigini ileri siirer
(Aktaran Kiziltan, 1986: 21-23). 1930’lu yillarda baslatilan sanayilesme
Tiirkiye kosullarinda yeni caligma alanlarinin ortaya c¢ikmasina yol
acmisgtir. Marx’in kuramindan yola g¢ikarak, Tiirkiye’de de yeni kurulan
fabrikalarda ve kiigiik isletmelerde ¢alisanlarin isleriyle iligkilerinin,
yaptiklar1 islere yabancilagmalarina neden oldugu soylenebilir. Gelencksel
toplum yapisinin iiretim bi¢imlerinden endiistri toplumunun {iretim
bi§iminc ani gecig, Marx’in deyisiyle, toplumsal iligkileri de
bagkalastirmistir. Benzer bir siireci Tiirkiye’de de gozlemek olanaklidir.
Osmanli Imparatorlugu doneminde ve Cumhuriyetin ilk yillarinda tarim
toplumu o6zelligi gosteren Tiirk toplumunda genigleyen sanayi ile birlikte
yeni ig alanlar1 da ortaya ¢ikmistir. Fabrikalarda ve kiiciik imalathanelerde
calisan bir is¢i simifi ortaya ¢ikmigtir. Bu, Tiirk toplumu ig¢in yeni

sayilabilecek bir olgudur. Uretim iligkisi, geleneksel toplumun yerlegik
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liretim yapisina benzememektedir. Ozce, tarim toplumu 6zelligi gdsteren

Tiirkiye’de is¢i sinifinin oylumu art:m1§t1r.1

Kapitalizmin gelencksel olan iizerindeki anilan bagkalagtirmasinin yani
sira, ckonomik olarak siniflar arasinda olusturdugu ugurum da toplumsal
¢oziilmeye yol agar. Insanlarin birbirlerinden biyolojik ya da toplumsal
kokenli kimi farkililiklarla ayrilmasi geleneksel toplumda da gozlenen,
aligildik bir durumdur. Kosullari1 dogustan birbirine benzeyen, sahip
olduklar1 ya da olamadiklari nedeniyle digerlerinden ayrilan ve bu
kogullar1 kusaktan kusaga aktaran katmanlar sdz konusudur. Kislali bu
katmanlar1 kast, sinif ve tabaka olarak ayirmaktadir (1994:177). Bu
katmanlardan biri olan simif kavraminin var olug bi¢imini sorgulayan
goriiglerden kimi, neden olarak yasam bigimini, kimi toplumda var olan
sayginlik derecelerini, kimi gelir diizeyini, kimi de bireysel nitelikleri 6ne
cikarmaktadir. Marksist anlayis ise kavrami gelir diizeyinden ¢ok, o
gelirin nasi1l kazanildifiyla agiklamaktadir (Kislali, 1994: 180-181).
Dobb’a gore, fazla giysiye ya da egyaya sahip olmak ya da bir yerine iki
buzdolabinin, bulagik makinesinin olmasi birinin digeri iizerinde kudret
sahibi olmasina yol agmaz. “ Bir kisiyi veya sinifi bagkalar1 iizerinde
kudret sahibi kilan sey, bu bagkalarinin iiretim ara¢ ve olanaklarindan
yoksun bulunduklari sirada, bunlara sahip olmaktir” (1973: 110-111).
Bagka deyisle, Marksist anlayista simif kavraminin agiklamigi gelir diizey
ile degil, gelirin nasil elde edildigi ile yapilmaktadir.

Sermayenin emegi, emek-giiclinlin bir meta olarak satin alinmasi yoluyla
sOmiirmesine dayanan iretim tarzi olarak tanimlanabilecek olan
kapitalizmde, iireticinin iiretim araclarindan kopmus olmasi bir 6n
koguldur. Bu kosul, miilk sahibi olmayanlarin kendi ge¢im araglarina
ulagmalarini engeller. Miilk sahibi olmayanlar igcin tek secenek, miilk

sahipleriyle bir anlagma yaparak, piyasanin Ongoérdiigli fiyat iizerinden

11927 yilinda tarim, hayvancilik ve balik¢ilik yapanlarin galisan niifusa orani
0.37, 1945 yilinda 0.45°dir. Zanaatkar, sanayi iggisi ve memurlarin ¢aligan niifusa
orani 1927°de 3.23 1945°de ise 4.90°dir (Aktar, 1993:145). Bu sonuglar savimizi
destekler niteliktedir.
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emek-gliglerini satmalaridir. Ureticinin emek-giiciiniin degeri ile miilk
sahibi adina calisirken harcadifi emegin degeri arasindaki fark, sOmiiriiyii
olusturur (Giilalp, 1993:14). Bu iligkide iireticinin miilk sahibine duydugu
gereksinim kadar miilk sahibinin de iircticiye duydugu gereksinim agiktir.
Bagka deyisle, cmek ile sermaye arasinda karsilikli bagimlilik vardir.
Ancak iiretim agamasinda emek-giicliniin degeri ile emek siireci icinde
yaratilan deger arasinda fark ortaya c¢ikar. Dolayisiyla, sermayenin elde
ettigi ile emegin clde ettigi arasinda bir egitsizlik vardir. “Sozii edilen
egitsizlik, halkin c¢ofunlufunun elinde hig¢bir sey (ya da sozii edilmeye
deger bir sey) kalmamak iizere, miilkiyetin kiiciik bir azinlifin elinde
toplandigi, ve biiyik c¢ogunlugun (Marx’in deyimiyle) fiilen
miilksiizlesmis bulundugu, bir sistemden dogar” (Dobb, 1973: 111).
Anilan esitsizlik, birinin digeri iizerinde iktidar kurabildigi tiirden bir
egitsizliktir. Biitiin bir sosyal simif, hayati1 boyunca hic¢bir secy
yapmaksizin yasarken, bu sinifa, bu yasam standardini saglayan simif belli
bir iicret karsilifi emecgini ortaya koymaktadir (Dobb, 1973:112).
Sermayenin miilk-sahibi sinif elinde kalmasini 6ngdren bir sistem iizerine
oturmus olan kapitalizm, bu niteligi nedeniyle iki u¢ sinifi kars1 karsiya
getirmektedir. Beneton’a gore, sinif kavrami hiyerarsi siirekliligi,
kargihikli bagimlilik ve iliskileri degil ckonomik ayrimlari1 ve hepsinden
Onemlisi toplumsal boliinmeyi diigiindlirmektedir. Bu yap1 iginde
toplumsal iliskiler kisisel baglilik ve ahldksal zorunluluklardan olusan
gelenekten uzaklasmaktadirlar. Anilan ekonomik ayrim ve toplumsal
boliinme agik bir gekilde olmasa da birbiriyle yarismay:r ya da gatigmay:
One c¢ikarmaktadir (1986:11). Tim bu anilan nitelikler ise toplumsal

sizofreniyi pekistirmektedir.

Oncelikle kapitalist sistem toplumu sermaye ve emek-giicii olmak iizere
iki kutba ayirmaktadir. Kiziltan, 19. yiizyilda sanayilesmenin aldii yolun
genis kitleleri derinden etkiledigini, politik ve ekonomik emperyalizmin
yayilmaya baglamasi ile kitlelerin yoksullagmasinin ilerledigini ve sosyal
tabakalar arasinda ucurumun alabildigine acildigini belirtmektedir
(1986:39). Arieti’ye gore, gecim sikintisi, siirgiin, sosyal baski, gog¢, bir

azinligin iiyesi olmak ve kotli ortamlarda yasamini siirdiirmek sizofren
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ortama temel olusturmaktadir. Kentlegmis, biiyiik endiistri merkezleri de
bu durumu pekistirmektedir (1994:87). Diger yandan, makinelesmede clde edilen
ilerlemenin bir sonucu olarak ortaya eski ig¢i aristokrasisinden kopuk isci
kitleleri ¢ikmistir. Koklerinden kopuk bu kitlelerdeki ortak nokta ise
maddi yoksullugun yol agtif1 bir kisiliksizlesme duygusudur (Beneton,
1996:12). Kendini degersiz gérme ve somut bir alana ait hissedememe isc
yine gizofren kimligin bir 6zelligidir. “Uyeleri arasinda rekabet yaratan
bir toplum kendilerini asagi goren, hep kaybedecegine inanan insanlarin
kendilerine olan saygilarini kaybetmelerine ve bu yiizden psikolojik
zorluklara karsi daha hassas olmalarina neden olmaktadir” ( Arieti,
1994:87).

Tim bunlardan yola gikarak, kapitalizmin gerck makine-insan iligkisi
nedeniyle neden oldugu yabancilagma, gerekse sermaye ve ecmek-giici
iligkisiyle yol agtif1 ugurum ve bunun bir uzantis1 olarak emegin
yoksullagtikga kendini degersiz hissetmesi gizofrenik bir yapiya yol
agmaktadir. . Bu siire¢ modernizmi zamaninda yagama sansini
yakalayamamis toplumlarda daha sancili bir gekilde yaganmaktadir. Tiirk
toplumu da gelenek ile modern arasindaki kopuklugu yalmizca kiiltiirel
degil, ekonomik baglamda da yasamaktadir.

2.3.3. Sizofreninin Bir Nedeni Olarak Tiirkiye’de Kapitalizm

Toplumsal rollerin genellikle dogumla belirlenmis olmas1 (ascriptive
roles), deger sistemlerinin Oteki diinyaya doniik olarak sekillenmesi,
orgiitsel diizeyde rasyonellesme ve farklilagmanin diizeyinin diigiik olmasi
ve girisimcilik ozelliklerinin geligmemis olmasi geleneksel toplumlarin
belirleyici ©zellikleri arasindadir. Modernlesme siirecine girilmesiyle
birlikte geleneksel toplumlarin anilan temel Ozellikleri degismis ve bu
degismeyle birlikte toplumsal degisme siireci de baglamigtir. Bu degigme
stirecinin kapsaminda olan olgulardaki, bagka deyisle, deger sistemi,

kiiltirel yap1 ve davranig normlarindaki degisme sonucunda, modern
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toplumun en belirleyici 6zellifi olan sanayilesme ve ekonomik biiylime
gergeklegmistir. Bat1 Avrupa’da yiizyillar 6nce baglayan ve birbirini takip
eden siireglerin etkilesimi sonucunda ortaya g¢ikan sanayilesme ve onun
bir uzantis1 olan kapitalist diinya pazarinin ortaya ¢ikmasi sonucunda,
kendi i¢ diizenleri sarsilan Hindistan, Cin ve Osmanli Devleti gibi Dogu
diinyasinin en eski ve duragan imparatorluklarinin, kapitalist diinya pazar
ile en azindan meta aligverigsi diizeyinde ctkilesime girerek degigmeye

baglamalar1 ise sancili olmustur (Aktar, 1990:28, 38).

Cavdar’a gore, Tiirk toplumunun kapitalizmle tanigmasi yeni bir olgu
degildir. 1838 Ingiliz-Osmanli Ticaret Sozlesmesi’nin Osmanli 'toplumu
icin en 6nemli sonuclarindan biri kapitalist tiretim iliskilerinin tilkeye
girisine olanak tanimasidir (1992:9). Walterstein Osmanlinin kapitalizmle
tanismasin1 daha 6n bir tarihe ¢eker. Walterstein’a gore, Osmanli Devleti,
sanayi devriminden ¢ok Once Batida 16. yiizyildan itibaren degisen
ekonomik iligkilerin sonucunda kurulan ve kapitalist &zellikleri afir basan
ve “diinya ekonomisi” olarak adlanvdlrllabilccek yeni bir sistemle
blitiinlesme siireci igine girmistir. Bu biitiinlesmede anlatilmak istenen
bSlgedeki iretim siireglerinin kapitalist diinya eckonomisi igindeki
isb6liimiiniin pargas1 haline gelmesi ve sermaye birikim siirecine uyum
gostermesidir (Aktaran Aktar, 1990:21). Ancak, izlenen yanlis politikalar,
kaybedilen savaglar ve yitirilen topraklar nedeniyle Osmanli devieti bu
kosullar1 degerlendirememistir. Bu nedenle kapitalist iiretim ve tiiketim

iligkileri daha sonraki bir doneme ertelcnmigtir.z.

Cumhuriyetin ilk yillar1 biitiin devrim ilkelerinin yam1 sira ekonomik

anlamda yenilenmeyi de igermektedir. Tarimsal iiretimin canlandirilmasi

2Burada vurgulanmasi gercken bir nokta bulunmaktadir. Caligmanin bu béliimiinde
amag, kapitalizmin Tirk toplumunda neden oldugu coziilme ve sizofrenik niteligi
irdelemektir. Dolayisiyla, bolim, kapitalizm olgusuyla dogrudan ilintilidir.
Bununla birlikte, Osmanli devletinden giiniimilze kapitalizmin gegirdigi sfireci
ayrintili olarak agiklama gayretine girilmemistir. Boylesi bir yonelim asil konudan
uzaklagma tehlikesini igermektedir. Yagsanan bu siireci Cavdar ayrintili olarak
agiklamaktadir Ayrnintili bilgi ig¢in bkz.Cavdar, Tevfik, Tirkiye’de Liberalizm
(1860-1990), Imge Kitabevi,Ankara:1992.
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ve azinliklarin elindeki ticaret burjuvazisinin Tiirk kokenli tiiccarlara
gegirilmesi temel amaglar olarak saptanmigtir. Ancak, 1930’a kadar gegen
sire icinde sanayilesme ile ilgili herhangi bir girisim gerg¢eklesmemistir.
Egemen siniflar ise “her az gelismis ililkede egemen olan” (Giilalp,
1993:30) biiyiik toprak sahipleri ve tiiccarlardir. Baska deyisle, Osmanh
gelenegi siirdiirilmektedir. Aktar’in anilan ddnemle ilgili
degerlendirmesine gore, bir yandan Bati degerleri benimsenmis Ote
yandan ekonominin kemikleymis yapist korunmaya galigilmigtir. Aktar
bunu “Bati idealini yadsiyan uyumluluk ve otarsi ideali” olarak tanimlar
(1993:79). Giilalp’e goére, Cumhuriyet doneminde kalkinma bakimindan
degisikliklerin yaganmaya baglamasi 1930 sonrasina denk gelmektedir. Bu
donemde hizli sanayilesmeye tanik olunmaktadir. On yillik bir siire
boyunca ekomik anlamda bir kalkinmanin var oldugu soylenebilir. Ancak
sinif tanimlarinda bir degigsme olmamistir. Bu yillarda héald sanayi
burjuvazisi olusmamistir (1993:31-32). Bagli olarak toplumun
boliinmesine yol acabilecek bir sermaye ve emek-giicii ayrimindan s6z
etmek olanaksizdir. Yasanan bolinme geleneksel gecmisin iizerine
oturtulmaya calisilan modernizm nedeniyle ortaya ¢ikmaktadir. Giilalp’e
gbre, 1950’lerin son yillar1 bir kriz ve gegis donemi niteligindedir. Gegis
donemi sermaye birikim bi¢iminde bir degisikligi icermekteydi. “agirlikla
tarim ve ticaret sermayesinin birikimine dayali bir modelden, agirlikla i¢
pazara ydénelik sanayi scrmayesi birikimine dayali bir modele
gecis”(1993:34). Ancak, bu sanayilesme siirecinin de getirdigi sancilar
bulunmaktaydi. Aktar’a bunu §6yle agiklamaktadir:

Ikinci Diinya savagi sonrasinda Diinya ckonomisinin bilyimesi ve Uglincii
Diinya iilkelerinin gerceklestirdigi yiiksek bilyime oranlarina ragmen, kirsal
alanda toprak-insan iligkilerinin degismesi sonucu kéyden kente olan gogler
sonucunda sehirlerde gergeklesen hizli niifus artisn ve ithal ikameci
sanayilesme modellerinin uygulanmasina ragmen sanayileyme hizi ile
iggilesme hizlarinin birbirinden g¢ok farkli olmasi sonucunda kentlerde
igsizligin artmas: farkh tiirden bazi ckonomik faaliyetlerin ortaya ¢ikmasina

yol acgti (1990:38).
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Tiirkiye de aym siireci yasamak zorunda kalmigtir. Bu siire¢ hem emek-
giiciinii olugturacak, sermayeden kopuk bir is¢i sinifimin varlifimi, bagka
deyigle, kapitalist yapinin neden oldugu toplumsal béliinmeyi, olanakli
kildig1 gibi yasanan gog, issizlik ve gegim sikintis1 daha Once anildigi
iizere gizofren ortama temel olugturmaktadir. 1960’larin sonu ve 1970l
ylllarin bagi sanayi burjuvazisinin toplumsal sinif yapisi i¢inde egemen
oldugu ve bu nedenle, emek sermaye catigmasinin yilizeye ¢ikt1ifi bir
donemdir. 1960’11 ve 1970’li yillarda hem toplumun simif yapisinda bir
farklilagsma hem de bu yap1 icinde sanayi sermayesinin egemenlifinde bir
artis yasanmistir (Giilalp, 1993:42). Bu zaman diliminde atilan temel
1990’lara kadar artan bir ivmeyle gelmistir. Bagka deyisle, modern-
gelenck catigmasinin yani sira ekonomik ve sinifsal gatigma 1960’larin
sonundan bu yana Tiirk toplumunda yasanmaktadir. Anilan bﬁ gelismeler

isc sizofrenik yapiyr pekistirmektedir.

Yakin dénemin elestirisini yapan aragtirmacilara gore yasanan bu
degisimin olumlu sonuglarin1 bulmak oldukg¢a giictiir. Giliveng’e gore,
1980’den bu yana ekonomi politikalarinda iiretim ve tiiketim dengesizligi
bulunmaktadir. Tiiketimde diinya standartlari yakalanirken liretimde aymi
hiz elde edilememecktedir. Birgok kanal yardimiyla desteklenen tiiketim
olgusu, gegici bir rahatlik duygusu vermektedir ve bu yolla artan bir
ivmeyle tiiketim toplumuna doniigtilmektedir (1993:237, 340). Toplum
tikectim olgusunun yardimiyla refah igcinde oldugu yanilsamasim
yasamaktadir. Ote yandan kent kosullari da toplumu olumsuz ydnde
etkilemektedir. Giiveng konuyla ilgili s6yle bir saptama yapmaktadir:

Insanlarimizin saglig:s ile kimligi agisindan, mekandaki siireksizligin,
dnceden Xkestirilemeyen, sakincali sonuglar1 olmugtur, olacaktir....gsantiye
kosullarinin (garpik kentlesme), yani gelip-gegicilifin kaniksanmasi;
giderek, diizensizligin diizen, kuralsizlifin kural olmasina; sosyologlarin
gecen (XIX) yiizyilda “anomiej’ (kuralsizlik) adimi verdigi karmasaya
(kaos’a) ya da Bati diinyasinin yasamadifn Olgiide nihilizme (aldirmazliga)
yol agabilir (1993:343).
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Tim bunlar, toplumu olugturan bireyleri bir aidiyetsizlik duygusuna ve
sizofreninin temel niteliklerinden olan yasamimi bir yere iligtirilmis

olarak siirdiirmeye itmektedir.

Aksin ise, ozellikle 1984-1988 yillari arasindaki donemde kentli yoksul
kitlelerin, sinif bilincinden yoksun ve sermayeninin programina ve
idcolojisine teslim olmasina yardim ecdecek yoz bir popiilizmin
yayginlagtigin1 ileri siirer. Aksin’e gore, bunu gergeklestirmek igin
ddénemin yoneticileri gecekondulara yonelik tapu tahsis belgeleri, imar
aflar1 ve kentlesmeye uygun olmayan imar izinleri vererek, hizl
kentlesmenin neden oldugu kentsel firsatgiligin yoksul katmanlara
yansimasina yol agmistir. Sonugta ortaya kentli, gecekondulu, yoksul ve
tilkketici bir kitle ¢ikmistir (1996:164-165).

Cavdar isec yakin donemdc birgok kurumun teckelci bir ideolojiyi
destekledigini vurgular. Cogunlukla i¢ ice gegmis olarak igleyen bu
kurumlar1 ise, din ve dinsel kurumlar, orgiin ve yaygin egitim, Kkitle
iletisim araglar1 ve limpenlestirilen kiiltiir olarak siralar. Cavdar’a gore,
televizyon kanallari bir yandan Tirk-Islam sentezini yansitan programlar
yayinlanirken, 6te yandan, ¢ok uluslu tekellerin ve kapitalist evrenin
uzantis1 olan ABD kokenli filmler ve diziler yayinlanmaktadir. Yerli
diziler ise arabesk kiiltiirii pekistiren ve “Allaha siikiir” anlayigini
yiiceltecek niteliktedir. Cavdar’a gore, tekelci, disa bagimli sermayenin
tistlinliigiini stirdiiren igi bosaltilmis, tim deferleri yadsiyan bir kiiltiir
toplumun genis bir kesimi tarafindan tiiketilmektedir (1995:331-335).
Tiim bunlarin sonunda ise, Cavdar, sizofrenik bir yapiyr betimler.
Geg¢imini saglamaktan yoksun, asgari licrete bile razi kitlelerin kargisinda
sermayenin alabildigine gii¢lendigini; kapali bir toplum oldugumuzu,
gergeklere, ¢evremizde ve diinyada olanlara ilgisiz kaldifimizi vurgular.
Devlet Istatistik Enstitiisii’niin verilerine gore bir tarafta en geri kalmig
iilkeler diizeyinde dogu ve giineydogu illeri varken diger tarafta kimi Orta
Avrupa iilkeleri diizeyinde bati illeri bulunmaktadir. Kitleler yilginlik
icinde, akintiya kapilmig gibi ve derin bir sessizlik iginde yagamini
siirdiirmektedir (1995:348-351). Cavdar Tiirk toplumu ile ilgili §byle bir
saptama yapar:



99

Bize dogru diye sunulanlari irdelemeden kabul etmek igimize geliyor.
Tiirkiiler, sarkilar, festivaller tek avuntumuz. Bunlar1 dinlerken, seyrederken
gorevini yapmig insanlarin i¢ huzuru ile basiyoruz alkisi. O cogkuyu bir

toplumsal olaylarda, bir protestoda gosteremiyoruz (1995:350).

Toplumun anilan tim bu nitelikler sizofren yapiy: yansitmaktadir:
Yasamdan tad alamama, katmanlar arasi agir1 boyutlara ulasan kopukluk,
yarattig1 fantastik evrende gergcklerden uzak bir yasam ve kendi lizerinde
irade sahibi olamama. Goriilmektedir ki Tiirk toplumu din ve modern
¢atigmasinin yam sira ekonomik kutuplagmalar nedeniyle de pargalanmis,
¢Oziilmiis bir nitelik gostermektedir. Kaya’ya gore de Tiirk toplumu
depresyona egilimlidir (Tayman, Haber Extra Dergisi, 26 Subat 1998,
5.26) ve toplum bu niteligini yasamin her alamina, dolayisiyla yildizlarina

da yansitmaktadir.

2.3.4. 1990’larin Tiirkiye’sinde Yildiz Olmak

Zeki Miiren’in yildizlagma siireci incelenirken, Tiirk toplumunun sizofren
yan1 ile Miiren’in sunduklar1 arasinda yogun bir baglanti oldugu ve
toplumsal degisim siireci ile Zeki Miiren’in yildiz kimliginin Ortiistigi
sonucuna varilmisti. Bir baska deyisle, Zeki Miiren yasadigi donem iginde
Tiirk toplumunun aynasi olma Ozelligini korumustur. Ancak, toplumsal
degisme kaginilmaz ve siirekli bir olgudur ve Tiirk toplumu da kesintisiz
bir degisimi yasamaktadir. Bunun dogal sonucu olarak da toplum,
sistemin sundugu yildiz adaylarindan, kendini ve yasadifi doncmi
yansittigina inandiklarini yiliceltmektedir. Tarkan da 1990’1l yillarin
Tiirkiye’sinde parlamis bir yildizdir.

Tarkan’in yildizlagsma siirecinde beliren degerlerine bakildiginda,
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yeteneginin yani sira kendini bir arzu nesnesi olarak sunmasi da One
¢ikmaktadir. Daha 6nce agiklandigy iizere, Zeki Miiren de kendini bir arzu
nesnesi olarak sunmustur. Ancak Tarkan’da Zeki Miiren’den ¢ok farkli
bir bicem s6z konusudur. Tarkan, kadin degerlerini ve sunumunu one
¢ikaran Zeki Miiren’den farkli olarak, erkek kimliginde gizli bir kadinsilik
sunmaktadir. Jung bu durumu anima ve animus kavramlariyla
agiklamaktadir. Jung, erkegin iginde sakli bulunan kadimi anima, kadinin
icindeki erkegi ise animus olarak adlandirmaktadir. Umulan, erkegin
kendi benliginde var olan bilingdigi disi 6geyi, kadimin da kendi
benligindeki bilingdigi erkek Ogeyi kabullenmesidir. Ancak, bir erkek
gencl olarak kendini erkek yamiyla tanitir, disilik yanimi astar gibi igine
giyer. Kadin ise bunun tersini yapar (Aktaran, Johmnson, 19:14). Bunu
toplumsal degerler de pekistirir. Ozellikle Tiirk toplumunda kadinin
erkeksi degerlere sahip olmasi Ovgliye deger bulunurken, kadinsi
hassasiyet ve niteliklere gonderme yapan erkekler diglanmaktadir. Tarkan
bu tabuyu yenen bir yildiz olarak belirmektedir. Bagka deyigle Tarkan,
kadins1 yanin1 alisildik egilimin aksine igine astar olarak giymemekte, onu
disa vurmaktadir. Bu nedenle Tarkan’i anima’siyla barigik erkek olarak
tanimlamak aykiri olmayacaktir. Ancak, bu barisiklik siiregelen toplumsal
degerlere bakildiginda yine de bir arada kalmiglif1 yansitmaktadir ki bu da
Tiirk toplumunun genel yapisidir. Oktay’a gore, Tarkan bu arada
kalmishig1 iki agsamada yansitmaktadir: Miizigi ve kendini sunumuyla.
Mﬁzigi eklektik, bagka bir ifadeyle, alaturka ve pop formlarmin ig¢ ige
gectigi bir dizlemdeyken, kendini sunumu eril ve disil her tiir fartazmaya
aciktir (Kosar, Nokta Dergisi, 28 Agustos-3 Eyliil 1994, s.30). Diizkan
Tarkan’in bu nitelifini daha ileri bir asamada vurgular: ”O kadar cekici
ki, daha once erkeklere ilgi duymamis bir erkegi bile bastan g¢ikarabilir”
(Pazartesi Gazctesi, Eyliil 1997, s.6). Ote yandan, Oktay’a gdre Tarkan,
“firsatg1, sansin1 yaratabilen, serbest ve ozgiir bir tipin temsilcisidir. Tiirk
yuppiliginin ileri asamasinda ortaya c¢ikan bir tip”tir. Tiim bunlar ise
1980’lerden bu yana yiikselen degerlerdir (Kosar, Nokta Dergisi, 28
Agustos-3 Eyliill 1994, s.30). Mert de Tarkan’i piyasa ckonomisinin
egemen oldugu bir ortamin {iriinii olarak gormektedir (a.g.k., s.29). Ilhan

ise Tarkan ve miizigi ile ilgili olarak su saptamay:1 yapmaktadir:
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80’den sonra....bir tiiketici toplum olustu. Kendi memleketinde sanki
somiirgedeymis gibi yasayan, kendi degerlerinin farkinda olmayan, hayati1 da
fazla ciddiye almayan bir genglik bu. Bu gencligin miizigi, icerife degil,
daha ¢ok tempoya onem veriyor. 80 sonrasit Turkiye, yar: arabesk, yan

Amerikandir (a.g.k., s.31).

Aslinda, 1950’lerde “Kiicliik Amerika” diigleri kuran bir toplum igin
gelinen bu nokta sasirtici degildir. Ilhan’in saptamasinda vurguladig: da
arada kalmiglik olgusudur. Tarkan da bu olgunun yansiticisidir ve bu
nedenle toplum onu yildiz olarak benimseyip yliceltmektedir. Sistemin
sundugu birgok isim arasindan Tarkan’in siyrilip farkli bir konuma

yerlestirilmesi rastlantisal degildir.

2.3.5. Yildizlagsma Siirecinde Tarkan

Tarkan, 1972 yilinda Almanya’nin kiiciik bir kasabasinda dogmus bir isci
cocugudur. Alt1 kisiden olusan kalabalik bir ailenin ¢ocugu olan Tarkan,
1986 yilina dek bu iilkede yasamistir. Dolayisiyla, ergenlik ¢agina kadar,
uzunca bir donem hem Bati kiiltiiriine tanik olmus hem de Tiirk
kiiltiriiniin uzantilarini ailesi kanaliyla yasama olanag bulmustur. Hatta,
Bat1 kiiltiirii onun i¢in ¢ok daha basat bir durumdadir. Bunu Tiirkiye’ye
1986 yilinda kesin doniis yaptiklarinda yasadifi uyum zorlugundan
anlamak olanaklidir (Umar, Sabah, 8 Ekim 1996). Baska deyisle,
Tarkan’i, bir donem akin akin yurt digina caligmaya giden is¢i
cocuklarindan biri olarak, Bati ve Dogu catigsmasim1i ve arada kalmishik
olgusunu yasamig birgok Tiirk’den biri olarak gormek olanaklidir. Bu
karakter ise, Tiirk toplumunun genel yapisidir. Cevreye oldugu kadar,
efitim sistemine de uyum saglayamaz. Tek tip giysi, zorunlu tutulan asker

trasi, okullarin fiziki ortamlari ona itici gelir. Almanya ve Tiirkiye’deki
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egitim sistemlerinin farklilif1 ortaokula yeniden baglamasina neden olur
(Dagistanli, E., Tarkan ‘94 Albiimii, 1994, s.12). Yerlestikleri
Karamiirsel’de babasinin y6nlendirmesiyle Karamiirsel Musiki
Cemiyeti’ne devam eder. Cemiyette solistlife kadar yiikselir. Buradaki
caligmalar1 Tarkan’in nota, solfej, fasil, mesk ve us@l konusunda
bilgilenmesini saglar. 1988 yilinda Istanbul’a yerlesirler. Liseyi burada
okur. Bu arada Uskiidar Musiki Cemiyeti’nin sinavini1 kazanir. Bir
taraftan okula, bir taraftan cemiyete devam ederken, geceleri de gesitli
kuliiplerde sarki sdyler (Umar, Sabah 8 Ekim 1996). Universite sinavinda
arzu ettigi Mimar Sinan Universitesi Grafik ya da I¢ Mimari bolimlerini
kazapamaz. Alman Dili ve Edebiyati bolimiinii kazanir, ancak, oraya da
devam etmez. Daha sonraki denemelerinde dc istedigi bolimii kazanamaz.
Yiiksek 6grenim sansi yakalayamaz. Yaz doneminde Cinarcik’ta bir gece
kuliibiinde caligair. Yaz donemi bittiginde ise biiylik bir bosluk yasar.
Tiirkiye’ye doéniis Tarkan’a dis kinklig: yagatir. Almanya’ya doniig
planlar1 yaparken arkadagi Alpay’in tanigtirdigi Mehmet Sogiitoglu ile bir
anlagma yapar ve 1992 yilinda ¢ogunlugu aranjmanlardan olusan bir
albiimle ortaya g¢ikar. Bu geligim siirecine bakildiginda Tarkan’in,
Alberoni’nin ‘tizerinde durdufu “yildizin herkese yildiz olmay: vaat
etmesi” ilkesine uygunluk gosterdigi ortaya c¢ikmaktadir (1979:78). Miizik
alaninda kendini yetistirmekle birlikte, kimsenin erigemeyecegi olaganiistii
bir siiregten gegmemigtir. Fiziksel nitelikleri de bu durumu pekistirir.
Etkileyici goz rengine karsin boyu gok uzun degildir. Ustelik hafif kilolu
oldugu bile soylenebilir. Farkli nitelikleriyle ve degisken ozellikleriyle
yildizlar onlar1 olaganiisti gdren, onlara hayranlik duyan kitleyi olugturan
bireylere de yildiz olabilecegi umudunu agilar. Tiirkan Soray gibi
esmerlerin yildizlik sans1 varsa, Hillya Avsar gibi kumrallarin da bdyle
bir §ansxl vardir. Dolayisiyla, yildizin kesin bir prototipi
bulunmamaktadir. Bu ve benzeri degigkenlikler toplumu olusturan herkese
yildiz olmay1 vaat etmektedir. Tarkan’in topluma sagladiklarindan ilki bu

umufttur.

Tarkan 1992 yilinda ¢ikardig: ilk albiimiinde birkag nokta ile dikkatleri
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tizerine ¢ekmigtir. Bunlar “Kil Oldum Abi” isimli sarkisinin sozleri (EK
C), albiimiiniin biiyiik bir béliimiiniin aranjman pargalardan olugmasi ve
gézlerinin makyajli olarak algilanmasidir. Tarkan’in goézlerini makyajla
belirginlestirdigi haberleri, “Tiirkiye’nin Madonna’s1 ben olacagim”
seklindeki agiklamalar1 ve sahneye makyaj yaparak c¢ikan ve cinsel
tercihinin kendi cinsine y®nelik oldugu sdylenen iinli [ngiliz sarkici Boy
George’a benzetilmesi Tarkan’in cinsel tercihleri konusunda kafalarda
birtakim soru isaretlerinin olugsmasina neden olur. Yaganan bu siire¢ Tiirk
toplumu i¢in yeni degildir. Yildiz adaylarinin ya da yildizlarin cinsel
kimlikleri hakkindaki dedikodular her zaman magazin giindemini
belirlemistir. Tarkan da kendini sunumuyla bu siirecin icine girer.
Alberoni’nin deyisiyle, yildizlar kollektif dedikodunun nesnesidir
(1979:85) ve toplum yildizlar hakkinda her seyi 6grenmek ister. Toplum
yildizin cinsel kimligi iizerine konusur ve dedikodu iirctir. Ama Zeki
Miiren ve Biilent Ersoy’da oldugu iizere yine de benimser. Hatta onun
Madonna’ya Oykiinmesi Oylesine onaylanir ki 2-8 Mayis 1996 tarihinde
yayinlanan Aktiiel Dergisi kapakta Tarkan icin “Erkek Madonna”
baghiim1 kullanir. Tarkan i¢in belirledigi bu hedefin yerindeligi, sahne
performans: ve agiklamalar1 6l¢ii alindiginda ortaya ¢ikmaktadir. Madonna
Amerika’da ve tiim Hiristiyan aleminde tabulari yikmay: goéze alan bir
yildiz olarak Tarkan’a kilavuzluk eder. Ciinkii Tarkan Tiirk toplumu igin,
Narlt’nin vurguladigi gibi, yalmizca bir sarkici degil, tabulari yikan ve
yeni bir erkek tipini ortaya koyan biridir. “Mago erkek veya Kkibar,
beyefendi erkek jonleri tanimig 1960’11 kusaklardan farkli olarak, Tarkan
androjen kimligi 6ne ¢ikaran bir erkek tipi. Yeni kusak, kadin ve erkegin
birbirine yaklastigi bu kimligi daha cok benimsiyor” (Tayman, Haber
Extra Dergisi, 26 Subat 1998, s.27). Daha once de amildifi iizere,
dénemin akimlarini gorsel bir sokla biitiinlestirebilen yildiz adayi
toplumun onayini kazanir. Tarkan’in basardigi da budur. Zeki Miiren,
modern ve gelenek catigmasinin en yofun yasandifi bir donemde topluma
fantastik bir evren sunarak, kagig noktasi sagladifi icin yliceltilmisti.
Tarkan da hem kendi geg¢misiyle, hem kendini sunumuyla, hem de miizik
tarziyla arada kalmiglik duygusunu yansitmaktadir. Zeki Miiren de aym

yapiyl yansitmistir. Ancak Tarkan ve Zeki Miiren arasinda somut bir
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bicem farki bulunmaktadir. Zeki Miren’in kendini sunum bi¢imi daha ¢ok
travestiligi cagristirir. Hirschfeld’e gore travesti, kars1 cinsin giysilerini
kigkirtic1 birer nesne olarak algilayan kisidir.(Aktaran Bullogh, 1991:11)
Bu anlamda, Zeki Miiren ile Hirschfeld’in tanimladigi travestilik arasinda
bir benzerlik bulundugunu sdylemek olanaklidir. Tarkan’in bicemi ise
yepyeni bir erkek modelini yansitmaktadir. Tarkan kendini arzu nesnesi
olarak sunar. Ancak bu sunus Diizkan’a gore, escinselligi degil, ancak
kadinlarin bildigi bir cazibeyi kapsamaktadir. Tarkan kadinsi defil,
kadinlar kadar cekicidir yalmizca (Pazartesi Gazetesi, Eylil 1997, s.7).
Rowe’a gore, popiiler miizik toplumsal ve Kkiiltiirel degismenin metaforu
olarak islev goren beden imajlar1 deposunu siirekli tiireten, bedene iligkin
anahtar niteliginde bir kiiltir endiistirisidir (1996:23). Bu endiistirinin bir
par¢asi olarak Tarkan’it biz anima’siyla barisik erkek olarak

tanimlamaktayiz.

Tarkan’in amilan sunum bigimini, baska deyisle animasiyla barigik yanini
yansitan en onemli niteliklerinden biri giyim tarzidir. Zeki Miiren gibi
islemeli ve abartili giysiler se¢mez. Ancak tercihleri aligilageldik erkek
giysisi kaliplarina da uymaz. Viicuda yapisan, hatlarini belli eden
kesimleri yegler. Giysilerindeki modeller crojen bolgelere dikkati geker.
Bu, pantolonunun Oniindeki g¢apraz bagli bir ip, siyah lizerine metal
diigmeler olabildigi gibi farkli renkte bir parga da olabilir (Fotograf 5).
Tenini sergilemekten ¢ekinmez. Giydikleri gomlekten ¢ok bluzu cagristirir
ve bunlar ¢ofunlukla ya atlet bi¢cimindedir ya da transparandir (Fotograf
6). Yumusak dokulu, parlak ve erkeklerin iizerinde gormeye aligkin
olunmayan renklerdeki kumaslar1 secer. Tarkan’in anilan giyim tarzinda
yakin dénemden bu yana modacis1 olan Bahar Korcan’in da katkis1 vardir.
Korcan’in degerlendirmesine gore, modada cinslerin ayrintilar1 birbirine
girmis durumdadir ve Tarkan yeniyiizyilin modasi olan cinsiyetsizligin
temsilcilerindendir (Tempo Dergisi, 18-24 Eylil 1997, s5.20). Burada
iiniseks moda ve ifade ettiklerine deginmek gerekmektedir. Davis bu
konuyu daha ¢ok kadin agisindan ele alarak aciklamaktadir. Davis, kadin

giysilerindeki erkeksi Ogelerin varligini giyimdeki cinsiyet kararsizlif
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bacaginin iizerindedir. Basi bircok fotografinda oldugu gibi 6ne efiktir.
Ancak, bakislari izleyicidedir. Saglarinin kismen perdeledii yiiziinde
miistehzi bir giilimseme vardir (Fotograf 9). Bu fotografta bacaklarinin
durusu Dyer’in crotch adini verdigi durustur (1993:40) ve bu durus
dikkati cinsel organa yOneltir. Tarkan bu pozu ile erkekligin parodisini
yapar. Heteroseksiiel erkegin gevsek, umarsiz “tamamiyle fallosentrik”
(Segal 1992: 190) iliski ve tavirlarinin abartilmigs bir bicimi olarak
kendini disa vurur. Crotch durusu Tarkan’in Options Dergisi’yle verilen
fotograf albiimiindeki pozlarinda da 6ne c¢ikmaktadir. Kapak dahil 14
biiyilkk boy fotografin bulundugu albliimde 8 poz bu durusu igerir. Bu
albiimde dikkat ¢eken bir bagka nokta Tarkan’in bir ¢ok pozunda basini
geri atip, gozleri kapali ve dudaklari aralik duruslar1 yeglemesidir.
Izleyicisine belirsiz bir haz anini yasatir (Fotograf 10). EIif
Dagistanlt’nin hazirladigi 1994 albiimiindeki bir fotografinda izleyiciye
agagidan bakar. Kollari iki yanina agiktir. Yine bir teslimiyet izlenimi
yaratir. Giines gozliigiini takmay:1 yegledigi yer ise pantolonundaki
fermuarin iistiidiir (Fotograf 11). Cinsel orgamimi vurgulamadigi pozlarda
yine dc fallik bir 6geye yer verir. Bu bir yilan ya da bir boru olabilir
(Fotograf 12). Doner bir merdivenin ortasindaki boruya tutundufu bir
diger pozunda yine kamera yukaridadir (Fotograf 13). Dolayisiyla,
izleyici onu yine yukaridan gozler. Basini eip, bakiglarin1 yukariya
izleyiciye diktigi tiim pozlarinda da ayni izlenimi yaratir. Bu pozlarda
bakislarina her zaman davetkir bir giilimseme eglik eder. Bagka deyisle,
Tarkan siradan erkegin yetke arayisini yinelemez. Izleyiciyi iist konuma
yerlestirir, cinsel organini vurgular ve bakislariyla onu davet eder.
Dyer’in aragtirmasinda degindigi gibi erkegi yatarken gérmek pek
olanakli degildir. Yatiyorsa bile gerek durusuyla gerekse gerginlestirdigi
kaslaryla her an eyleme gececegi izlenimini verir. Tarkan’in, 30 Kasim
1994 giinii yayinlanan Hafta Sonu isimli magazin gazetesinde ¢ikan
tamamen ¢iplak fotograflarinda yiiziisti yere yatmis oldugu goriiliir. Hem
yatig bigimi hem de aydinlatmanin sagladigi bir etkiyle hatlar1 son derece
yumugatilir. Izleyiciye bakar ve bu bakis yine bagtan g¢ikaricidir (Fotograf
14). Agustos 1995°te yayinlanan Elele Dergisi’ndeki ¢iplak fotografinda
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da bedeninin kiigiik bir kismini kapatan bir c¢arsaf kullanilir. Digerinde
képiiklerle dolu bir kiivetin igindedir. lzleyiciyle bir g¢egit oyun oynar.
Hem gizler hem de sergiler. Davis, bunu erotizm-iffet diyalektigi olarak
tanimlamaktadir. Sergilenen ne &lgiiliilliktiir ne de oOlgiistizlik. 1ki kutup
arasinda ortaya ¢ikan gerilim dikkati ceker. Kapanan ya da yar1 acgik her
bélge gizledigi yer konusunda merak uyandirir. Uzun bir etektcki derin.
bir yirtmag, seffaf kumaslar, sade bir gomlekteki agik yaka anilan izlenimi
uyandirmaktadir (1997:102-107). Verdigi pozlarda Tarkan’in elleri her
zaman bedeniyle temas halindedir; baginda, ensesinde, dudaklarinda. Bu
izleyicinin dikkatini o bdlgelere g¢eker. Ancak ayni zamanda kendini
giivende hissetme gereksinimini de ag¢ifa c¢ikarir. Basi ¢ofunluk yana
dogru egik dururken giilimser. Kadinda bagin bu durusu, kadimin erkekler
tarafindan daha sempatik ve hog olarak algilanmasina yardim etmektedir
(Schober, 1996:135). Tarkan da bu durusu birg¢ok pozunda

yinelemektedir.

Wilcox, Ault, Agee’nin mug shot (1992:525) olarak tanimladifi yakin

cekim fotograflarin bir kisminda Tarkan’in bakislar1 cerceve diginda bir
noktaya takilidir. Aydinlatma log bir ortam yaratmaktadir (Fotograf 15).
Bu fotograflar Dyer’in hiiziinli gen¢ adam simiflandirmasim
andirmaktadir. Hiiziinli gen¢ adam’n en belirgin 06zelli§i arada
kalmishgidir. Geng bir erkek olmakla birlikte fiziksel ve ruhsal olarak
gergek bir erkek degildir. Ancak escinsel de degildir. Bu arada kalmislik,
simgesel olarak kendini, alacakaranlik kugafini cagristiran log ortamlarda
gosterir. Bu los ortam aymi zamanda hatlar1 yumusatir ve belirtildigi gibi
geng erkegin heniiz ruhsal ve fiziksel olarak gercek bir erkek olmayisini
da vurgular. Hiiziinli gen¢ adam yliziindeki derin ve diisiinceli ifadeyle
giizel bir melankoli ikonudur (1993:90). Tarkan’in bu fotograflarindan da
ayni izlenim edinilmektedir. Benzer sekilde, Unutmamali isimli sarkisinin
video klibinde de ayni aydinlatma teknifi ve sunum bi¢imi yinelenmekte

ve ayni etki yaratilmaktadir.

Tarkan’in fotograflarindaki 6nemli noktalardan biri hareket halinde



124

Fotograf 15

(Roprodiiksiyon Ertugrul Algan)



125

yakalandi§: izlenimi verenlerdir. Yakalanan harcket alisildik eylemleri
vurgulamaz. Bagka deyisle, onu odun kirarken, yiik tasirken ya da spor
yaparken gormek olanakli degildir. Yakalandiginda dans etmektedir.
Tarkan’in dansi1 ise bedeninin neredeyse tamaminin hareket halinde
oldugu kivrak bir danstir ve erkeklikten c¢ok kadinhigin altim1 ¢izmektedir.

Diger bir soyleyisle, Tarkan dans ederken anima’sini 6ne ¢ikarir.

Tarkan yildiz sisteminin tiim 6gelerini kullanir. Kapitalizmin ve bagli
olarak tiiketim toplumunun tiim gereklerini yerine getirir. Zeki Miiren’in
her kostlimiiniin adi vardir; Tarkan’in giysilerinin ise tek ve {inli bir adi:
Bahar Korcan. Imaj kavraminmin bilinmedigi yillarda, kostiimlerini kendi
basina desenleyen, her yeniligi ve her kurali kendince koyan, higbir
menejerle ¢alismayan Zeki Miiren’in aksine, 6zel modacisi ve menajeriyle
Tarkan kendini sisteme emanet eder. En karizmatik yildizin Tarkan oldugu
vurgulanir. Bir¢cok sarkicinin imaj tasarimini yapan Neslihan Yargici
Tarkan’1 karizmatik buldugunu ve imajinin evrensel oldufunu ileri siirer
(Milliyet Ekran, 11 Mart 1995). Tarkan da hedefini Tiirkiye ile sinirhi
tutmaz. Diinyaya sarki sOylemeyi amagladifini agiklar. Amerika’ya
yerlegir (Ulug, Hiirriyet, 5 Kasim 1994). Menejeri Ahmet San’in da
katkisiyla, 1996 yilinin Mart ayinda, Amerika’nin O6nemli plak
sirketlerinden Atlantik ile anlagma imzalar. Anlagma Tarkan’in hem
Tiirkiye’de hem de Amerika’da albiim c¢ikarmasina olanak taniyacak
kapsamdadir (Number One, 27 Mart 1996:12). 20 Mart 1998’te son
albimii Oliriim Sana’nmin Avrupa’daki lisans haklari Tarkan’in bagli
oldugu Istanbul Plak’tan Polygram’a devredilir (Yeniyiizyil, 21 Mart
1998). Tarkan. ve lirlinli bir meta olarak anlagma masasina yatirilir. Yildiz
sistemin birgok kurali vardir. Jarvie’ye gore, yildizin giindemde
kalabilmesi i¢in, reklam girketlerinin alisildik halkla iligkiler
yontemlerinden farkli bir bicimde tanitimi yapilir. Bu tanitim, yapimci
sirketle dagitimc1 firma arasindaki isbirligi ile gerceklesmektedir. Yildizin
plagini, filmini vb. tanitan filmler, magazin basininda ve ulusal basinda
¢ikan haberler, yazi dizileri, galalar, balolar, filmin senaryosundan yola
¢ikilarak hazirlanmig ya da senaryoya kaynaklik etmis kitaplar,
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bilboardlar, yildizin reklamlarda oyunculuk yapmasi, film, miizik vb.
festivaller, 6diil torenleri, sOylentiler ve dedikodular yildiz adayim1 ya da
yildiz1 giindemde tutar (1970:191-192). Tarkan’da da benzer bir siireg
islemektedir. Once 1994’te, sonra 1997'de Kral TV’nin diizenledigi
Video Miizik Odiilleri toreninde en iyi erkek sarkici odiillerini alir. Belli
firmalarla anlagmalar yapar ve yalnizca bu firmalarin iiriinlerini satin alan
miisteriler Tarkan’in konserini izleyebilir. Anlastifi firmanin reklam
filminde oynar. Verdigi tiim konserlerle ilgili medyada haberler yer alir.
Bu sahnede diigmesi olabilecefi gibi, hayranlarinin tepkileri ve daha bir
¢ok konuda olabilir. 16 Kasim 1997°de modacisi Bahar Korcan’in
defilesine katilir. Fotograflari, defileyle ilgili izlenimler, gazete ve
dergilerde yer alir. (Hiirriyet, 17 Kasim 1997-Sabah, 23 Kasim 1997).
Kostiimii, saglarinin yeni bicimi haber olur. Popiiler miizik dergileri
promosyon olarak okurlara onun posterlerini, iizerinde kabartmasi
bulunan kolyeleri verir. Asklari1 olay olur. Magazin dergilerinde ve
gazetelerde yazi dizileri yayinlanir. Ozel fotograf albiimleri satiga ¢ikar,
Tarkan’la Sahici Sahici adinda, Tarkan’i tanitan 6zel bir film hazirlanir.
Filmde belli konu bashiklarinda (Cocuklugu, evi, dans, miizik vb.)
Tarkan’in kendisini anlatmasi1 saglanir. Cocuklara yonelik Herkiil
filminin seslendirmesini yapar. Bu film igin gala gecesi diizenlenir.
Yiizlerce gen¢ hayrami bu ¢ocuk filminin galasina katilir. Hedef kitlesi
daha ¢ok kadinlar olan ve neredeyse bir gelenek olarak kapakta yalnizca
kadin fotograflar1 kullanan Elele Dergisi’ne iki kez kapak olmay1
basarir®. Her yaptigi, soyledigi, giydigi toplumun ilgisini g¢eker. Kitle
iletisim araclarinda yayinlanan haberler ¢cogu zaman sansasyon yaratir. 10
Eyliil 1994’te ATV isimli 6zel televizyon kanalinda, canli yayinda “Cigim
geldi” demesi tiim Tiirkiye’nin giindeminde 6nemli bir yer kaplar. Aylarca
Tarkan ile ilgili haberler ¢ikar, taninmis kOgse yazarlar1 olumlu ya da
olumsuz deferlendirmelerde bulunur. Tiirkiye’nin giindemini degistirir.
Hakkinda ¢ikan her haber ilgi ve takip ctme istegi uyandirir. Tarkan’in
icinde bulundugu her gey satigi, izlenme oramimi artirir. Kendisi de bunun

4Tarkan, Elele Dergisi’nin Agustos 1995 ve Temmuz 1997 tarihlerinde yayinlanan
sayilarina kapak olur. 250. .saytya ulagmalari onuruna diizenlenen gecede Elele
Dergisi Tarkan’i bu basarisindan Otiirid kutlar (Hiirriyet, 9 Ekim 1997).
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ayirdindadir. Ismini tescilletir. Adini tagiyan herhangi bir iiriiniin
cikmasina bdylelikle engel olur. Amaci kendi adimi tagiyan giysileri ve
parfiimii piyasaya siirmektir (Ercan, Sabah Melodi, 2 Ocak 1998-Mimoza,
1 Ocak 1998:20-23). Kuskusuz kendi donemi iginde Zeki Miiren’in de
yaptiklari, giysileri, sahne performansi ve asklari ilgi uyandirmaktaydi.
Ancak Zeki Miiren, c¢evirdigi bir rcklam filmi diginda bu denli tiiketimi
destekleyen bir sistemin i¢inde yer almamistir. Kapitalist degerlerin heniiz
giiclenmedigi, toplumun modern ile gelenek arasinda en gok bocaladigi bir

dénemde ise bu olagandir.

Yildizin varlifima pekisgtiren Olgiitlerden bir digeri refah diizeyindeki
yiikseligtir (Alberoni, 1979:). Tarkan 1995 yilinda vergi rekortmeni olur
(Hiirriyet, 5 Nisan 1995). 1998 yilinda ise 61 milyar 825 milyonluk vergi
bdemesiyle Muazzez Ersoy’dan sonra gelerek ikinciligi yakalar
(Yeniyiizyil Market, 10 Mart 1998). Hemen hemen tiim gazeteler ondan
soz eder. Konserlerine giderken limuzin ister. Otellerin kral dairesinde
kalir. Gider gelirden fazla da olsa bu isteklerinden vazge¢mez (Hiirriyet
Gazetesi, 4 Ekim 1994). Video kliplerinin maliyeti her zaman ¢ok
yliksektir ve gazetelerin magazin sayfalarinda haber olur. Albiimleri,
korsan kasetler diigiiniilmezse, iki milyon civarinda satar. Miiyap’in
hazirladig1 rapora gore 1997 yilinda ¢ikan yeni albiimii tam 13 hafta bir
numarada kalmayi basarir. Onu 10 hafta ile Muazzez Ersoy izler
(Eyiiboglu, Oscar TV Magazin, 17 Ocak-23 Ocak 1998)5. Tarkan
listelerin tartisilmaz ismidir. Giintimiiz Tiirkiye’sinde en ¢ok tiiketilen ve

en ¢ok tiiketimi koriikleyen yildiz Tarkan’dir.

Tarkan’in bir tiiketim nesnesi olarak ortaya ¢ikmasi rastlantisal degildir.
Bu, icinde bulunulan donemin geregidir. Tarkan daha Once de anildig:

izere bedenini bir arzu nesnesi olarak sunmaktadir. Bu, i¢inde Tarkan

SBurada bir noktayr vurgulamak gerekmektedir. Muazzez Ersoy’un 1997 yili
iginde iki alblimii ¢ikmigtir. Nostalji 2 isimli albimiiyle 4 hafta, Nostalji 3 isimli
alblimiiyle 10 hafta bir numarada kalmigtir. Sarkicimin toplam 14 hafta liste basi
oldugu ve Tarkan’dan 6nde oldugu dislinilebilir. Oysa Tarkan tek albimle 13 hafta
bir numarada kalmay: bagarmistir. Burada tek albiimiin liste baginda kaldif1 siire
belirleyici olmalidir.
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olan ya da Tarkan’i cagrigtiran ya da Tarkan’a ulagmayi kolaylagtiracak
her seyin tiiketimini kolaylastirir. “Tiiketilen seyler arasinda diger
nesnelerden daha giizel, daha kiymetli, daha esgsiz -tim difer nesneleri
Ozetlemesine ragmen otomobilden bile daha fazla yan anlamlarla yiiklii-
bir nesne vardir: Bu nesne BEDEN’dir” (Baudrillard, 1997:155). Tarkan
da bedenini sergilemekte ve tiiketilmek iizere davetkidr bir bigimde
sunmaktadir. Son video klibi Salina Salina Sinsice’de bunu en son
noktaya tasir. Bir blue jean firmasinin sponsorlugunda hazirlanan video
klipte Tarkan dansiyla ve sarkisinin sozleriyle, siirekli ategli bir agkin ve
cinsel edimlerin altim ¢izer. Kostiimlerinin modeli ve deseniyle oldugu
kadar, dansiyla da cinsel organmini vurgular. Sponsor firmanin iriinii yakin
cekimde ekrana geldiginde, izleyicinin dikkati yalmizca Tarkan’in cinscl
organina degil, markaya da cekilir. Kadin oyuncuyla Opiigtigii sahnede,
blue jean’inin diigmeleri agiktir. Anilan durum bdylece pekigir.
Baudrillard’a goére erotiklestirilmis bedende ©One ¢ikan deger, degis
tokusun toplumsal islevidir (a.g.k. s.161). Bagka deyisle, podyumdaki
manken kendini yalnizca bir arzu nesnesi olarak sunmaz. Sundugu
erotizmi ile belirginlesen son moda giysidir. Tarkan’da da benzer bir
degis tokusun oldugu sdylenebilir. Video klipte Tarkan sergiledigi
bedeniyle birlikte sponsor firmanin iriiniinii de One g¢ikartir. Tarkan
tiilketimi koriikler. Yalniz Tarkan’in anlagtifi firmanin iirliniinii alanlar
onu izlemek iizere konsere gidebilir. Onun giyim tarzi, sa¢ modeli,
kullandig1 otomobil tiketim istegini artirir. Tarkan hem kaseti en ¢ok
satilan sarkicidir (Milliyet, 6 Temmuz 1995-Radikal, 24 Agustos 1997).
Tarkan ile ilgili her haber medya igin olay niteligi tagir. Tarkan izlettirir
ve sattirir. Erotik kendini sunumuyla tiiketimi koriikler ve sistemi
destekler. Baudrillard’a goére bedenin, ozellikle de erotikleymis bedenin
one c¢ikmasi gelenekten bu yana degisen degerlerin bir yansimasi
niteligindedir. Bagka deyigle, gelenegin basat oldugu donemlerde beden
yalnizca tinsel degerleri temsil eden ruhun zirhi konumundadir. Yiiceltilen

ruh olmugtur. Oysa, giiniimiizde yiiceltilen deger bedendir.

Bin yillik bir piiritanizm ¢agindan sonra fiziksel ve cinsel dzglrlegme

bigiminde bedenin “yeniden kesfi” ve reklamda, modada, kitle kiltiirtindeki
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mutlak-varlifi-bedenin trafini kusatan saglik, perhiz, tedavi kiiltii,
genglik, zariflik, erillik/digillik saplantisi, bedenle ilgili bakimlar, rejimler,
fedaklrca uygulamalar, bedeni kugatan Arzu sOyleni- bunlarin hepsi bedenin
giinimiizde kurtulug (salut) nesnesine doniligtiginiin tanifidir. Beden bu

ahldki ve ideolojik islevde tam anlamiyla ruhun yerini almistir (a.g.k. 155).

Beden kiiltii artik ruh kiiltiiyle catigmamaktadir. Beden kiilti ruh Kkiiltiiniin
yerine ge¢cmektedir ve ruhun ideolojik islevini iistlenmektedir (a.g.k.
165). Oysa, Tiirk toplumunda gozlenen anilandan farklidir; hem erotik
bedene iligkin tiiketim olgusunu pekistiren kapitalist yapi hem de ruhun
yliceligini savunan ve bedene gergekte sahip olmadigimizi dirilten
geleneksel yapi bir aradadir. Biri diferinin yerini almaz. Ikisi bir
aradadir. Toplumun sizofren yan: bir kez daha ortaya ¢ikar:
Pargalanmiglhik ya da ikisi bir aradalik. Modern ve gelenek ¢atismasi ya

da modern ve gelenegin i¢ icelifi.

Baudrillard, tiiketim toplumunda kadinin estetik/erotik yanini Pirenizm,
erkeginkini ise Atletizm olarak adlandirmaktadir. Eril atletizm
prototipinde 6ne cikan goriintii, keskin bakig, genis omuz, giicli kas ve
spor arabadir. Tarkan’da ise bu Olgiitlere rastlamak giigtiir. Tarkan ile yine
bir pop sarkicisi olan Mustafa Sandal’i karsilagtirmak aciklayici olacaktir.
Mustafa Sandal her zaman sportmen kimligini One cikarir. Video
kliplerinde bu yanini vurgular. Araba isimli video klibinde Istanbul
Bogazi’nda kiirek geker. Izleyici onu hem spor bir otomobilin siiriiciisii
hem de kiirek ¢eken bir sporcu olarak izler. Unuturum Anla isimli
sarkisina c¢ekilen video klibinde ise dagcilik, su kayagi gibi yine yogun
olarak bedensel diren¢ gerektiren sporlar1 yaparken izleyici karsisina
cikar. Tarkan atletizm, viicut gelistirme, bowling ve bilardoyla ilgilenir
(Samdan, 8 Ekim 1996:1). Ancak, bu yanini giindeme getirmez. Tarkan,
Ozellikle video kliplerinde, anima’sini One c¢ikararak, kadinsi bir
erotizmle bedenini sunar. One ¢ikardig1 degerleriyle, Atletizmden g¢ok

Pirenizme wuygunluk gosterir. Boylelikle sistemin Ozgiirlesme
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yanilsamasina da hizmet etmis olur. Ciinkii Baudrillard’a goére kadinlar ve
gengler yerlesik diizeni tehdit ederler. Sistem ise bunu Onlemek i¢in beden
Ozgiirlesme sOyleni ile onlari biitlinlestirir ve yeniden denetim altina alir.
Kadinlara kadin, genglere gencler verilir. Béylelikle bu bicimsel ve
narsistik Ozgiirlesmede gergek Ozgilirlesme basariyla onlenir (a.g.k.167).
Tarkan anima’siyla barigik yaniyla ve gengligiyle her iki kesimin de

bedensel 6zgiirlesme sOyleni ile aldatilmasina yardim etmis olur.

Zcki Miiren, gelenek modern catigmasinin, Tarkan ise hem bu catigmanin
hem de kapitalist degerlerin neden oldugu boliinmenin izdiisiimii olarak
Tiirk toplumsal yasamindaki yerini almistir. Tim bu catismalar ve
boliinmiislik duygusu onlarin kendilerini sunumlarinda bedensellesmistir.
Zeki Miiren tamamen kadinsi bir sunumu benimserken, Tarkan gizli bir
kadinsilikla erkekligi harmanlamis ve kendini icinde bulundugu sistemin
geregi, tiiketilecek bir nesne olarak sunmustur. Her iki yildizin da belli
donemlerde Tiirk toplumunun &zelliklerini yansittigi ve Tiirk toplumunda
yerlesik toplumsal cinsiyet (gender) kaliplarini sarstifini séylemek

olanaklidir.
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2.4. Zeki Miiren ve Tarkan’in Tiirkiye’deki Yerlesik Toplumsal Cinsiyet
Kaliplar1 Uzerindeki Etkisi

2.4.1. Toplumsal Cinsiyet Olgusunun Tanimi ve Ozellikleri

Tiim canlilar gibi, insan da biyolojik a¢idan disi ve erkek olarak ikiye
ayrilmaktadir. Ancak, kadin ve erkek arasindaki farklilik yalnizca bu
biyolojik ayrimdan dogmamaktadir. Eski ¢aglardan bu yana, kadin ve
erkegin yaradilis, karakter, diisiiniis bicimi, yetenek ve kisilik yapis:
agisindan tamamen birbirinden farkli olduguna iligkin yerlesik bir kam
bulunmaktadir. Ornegin, Yunan felsefi diigiincesinin daha geg
dénemlerinde erkeklik, etkin, belirlenmis formla, kadinlik da edilgen,
belirlenmemis maddeyle bir arada anilmastir. Pisagor’un, I. 0. 6.
yiizyilda diizenledigi kargitlar tablosu da kadin ve erkegin farklilifini,
kadinlik ve erkeklige yiiklenen degerleri agiklamaktadir (Tablol).

Tablo 1. Pisagor’un Kargitlar Tablosu

sinirl S1nIrsiz
tek cift

bir gok

sag sol

eril digil
duragan hareketli
diiz edri
aydinlik karanlik
iyi koti
kare dikdérigen

(Aktaran Lloyd, 1996:23)
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Bu tablonun kurdugu karsitliklardan yola ¢ikarak, eril olamin kendi
tarafinda siralanmig diger terimler gibi, tablonun kars1 tarafinda
siralananlardan daha {iistiin oldugu izlenimi edinilebilir. Philo’nun
Alegorik Yorum isimli eserinde yer alan var olug farkliliklari listesi de

Pisagorcu karsitlar tablosunu andirmaktadir (Tablo 2).

Tablo 2. Philo’nun Var Olug Farkliliklari Listesi

cansiz canli irrasyonel
rasyonel

iyi koti

kole 6zgir
geng yash
digil eril
yabanci yerli
hastalikl saglikli
sakat saglam

(Aktaran Lloyd, 1996:47)

Freud da kadinlik ve erkekligi ii¢ farkli baglamda ele alir. Bunlardan
ilki, daha 6nce anilan eski Yunan diisiincesi gibi etkinlik (activity) ve
edilginlik (passivity) iizerine kuruludur. Freud bu tiir aynmin 6zellikle
psikoanalizde kullanildigini ileri siirer ve bir trnekle agiklama yoluna
gider. Eger bir metin i¢inde libido “erkeksi” (masculine) olarak
adlandiriliyorsa, 6ziinde edilgin bir kavram olmasina kargin metinde
libidonun etkinliginden s6z ediliyor demektir. Ayrimlamalardan ikincisi
biyolojiktir. Bu ayrim, kadinligin ve erkekligin, sperm ve yumurta

iiretmesi ve bunlarin etkinliklerini siirdiirebilmesi ile iligkilidir. Etkinlik
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ve daha gii¢li kas gelisimi, saldirganlik, libidodaki yogunluk gibi,
etkinlikle birlikte gelisen olgular bir kural olarak, erkeklikle
iligkilendirilmektedir. Ugiincii ayrim ise toplumsaldir. Freud, saf
erkeklik ve kadinliin ne psikolojik ne de biyolojik ayrimlamada
olmadiBini, bireyin biyolojik cinsiyeti ne olursa olsun, icinde etkinligin
ve edilginligin bir bilesiminin var olacagimi ileri siirer (1991:141-142).
Illich’in simgesel anlatimi1 da benzer bir bilesimin altini ¢izer. Illich
kadin ve erkek arasindaki iligkinin sag ve sol el iligkisine benzedigini
vurgulamaktadir. Illich’e gore, kadinlik ve erkeklik yalnizca aralarindaki
karsitlik iligkisine dayali degildir. Bu karsitlifin yani sira, kadinlik ve

erkeklik birbirini karsilayan, birbirini tamamlayan kavramlardir.

Bir ¢ok kiiltiirde sol el zayif ve gligsiiz bir eldir; bin yiuldir sakathfin
konusu olmugtur. Saglaklik sadece benimsenmiyor ya da tavsiye edilmiyor:
Siirekli agilanan bir norm oldu. Sol elini kullanan g¢ocuk azarlanir,
tokatlanir; eli arkaya baglamir Organik asimetri gergek olur. Daha bilyiik bir
duyarlilik, gii¢ ve yetenekle kendini gosteren norolojik bir baskinlik, ideal
Sag egemenligine doniistii. Sol, her yardimina ihtiyag duyuldugunda, Sag’a
uyum saglayana dontistd. Analoji, “disi cinsin sosyobiyolojik olarak erkege
uyum gosteren oldugu” diiglincesini desteklemek igin kullanilabilir ve

siirekli kullaniyor (1996:91-92).

Illich’in vurguladig:s Sag ve Sol el iligkisi, Cin diigslincesinde, etkin
olmayan, karanlik, olumsuz disi ilke (Yin) ile etkin, aydinlik ve olumlu
erkek ilkenin (Yan) birbirini tamamlayan birlikteliklerine benzemektedir.
Kugkusuz, toplumsal degigsmeler ve kiiltiirel farkliliklar kadinlikla
erkeklige yiiklenen degerlerin de degiskenlik gostermesine yol
agmaktadir. Buna kargin, erkeklerin normu olugturdugunu, kadinlarin da
normdan ayrildigini ileri siliren goriis, hala giicli bir yarg: olarak,
varlifini korumaktadir (Tannen, 1997:7). Tim bu betimleme ayriliklarina
karsin kesin olan nokta kadin ve erkegin farklihginin yalmizca biyolojik
temele dayanmadigidir.
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Her toplumda kadin ve erkegi birbirinden ayiran bir dizi toplumsal ve
kiiltiirel deger bulunmaktadir. Bu degerler bir erkek ve kadin modelinin
olusmasini saglamaktadir. Ornegin Davis, toplumsal olarak kadinlarin,
sicak, sefkatli, nazik, sezgileri gii¢lli, bakip biiyliten, esneck ve yumusgak
olarak tanimlanirken erkeklerin, iddiaci, dayanikli, girigsken, iiretken,
risk alan ve kendine giivenen biciminde tanimlandigini ileri siirer
(Aktaran Horrock, 1994:143). Kadin ve erkek arasindaki bu toplumsal
ve kiiltiirel farkliliklar1i toplumsal cinsiyet (gender)l kavrami ile
aciklamak olanaklidir. Schlegel de, toplumsal cinsiyetin algilanisinin
kiiltirel bir olgu oldugunu ileri siirer. Iki cins toplumsal yapilanma
icinde birbirinin karsiti olarak siniflandirilir. Bu kargithigin yapist ve

yogunlugu ise kiiltiirden kiiltire farklihik gosterebilmektedir (1990:23).

Toplumsal cinsiyet kavrami, insani digi ve erkek olarak ayrimlayan
cinsiyet kavramindan daha farkli ve kapsamli olarak, kadin ve erkek
arasindaki toplumsal, kiiltiirel, ekonomik, politik ve davranmigsal tiim
farkliliklar1 igermektedir. Mac Kenzie’ye goére, anilan bu farkliliklar
dogumdan itibaren egemen ideoloji tarafindan giiclendirilmekte ve bu
yolla etkili bir toplumsal denetim saglanmaktadir (Aktaran Ramet,
1996:2). Illich’e gore, toplumsal cinsiyet kavrami ile, “asimetrik ve
muammal: bir biitiinleyicili(k)” vurgulanmaktadir (1996:14). Toplumsal
cinsiyet kaliplarinin yardimaiyla, erkeklerle biitiinlesen yerler, zamanlar,
aletler ve gorevleri, konugma bigimleri, jest ve kavrayislar kadinlarla
biitiinlesenlerden ayirt edilebilmektedir (A.g.k., s.13). Bu odlgiitler ise
toplumsal ve kiiltirel normlara gore belirlenmektedir. Bagka deyisle,
bireyin kadin ya da erkek olma gibi temel bireysel niteliklerinin ve
kisisel kanilarinin toplumun kadinlik ve erkeklik normlarina uygun
olmasi gerckmektedir (Bullough-Bullough, 1993:312).

Toplumsal cinsiyet, toplumun gormek istedigi kadin ve erkek kaliplarini

1Lloyd, seks sdzciiglni biyolojik cinsiyet olarak agimlarken, gender kavramini
toplumsal cinsiyet bigiminde agiklamaktadir (1996:9). Tiirkéne de, biyolojik
olandan farkli olarak, gender kavraminin toplumsal-kiiltiirel cinsiyeti belirtmek
tizere kullanildigini vurgulamaktadir (1995:8). Buradan yola ¢ikarak gender
kavramini toplumsal cinsiyet olarak Tirkcelestirmek yerinde olacaktir.
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icermektedir. Bu normlar arasinda, kadin ve erkek rolleri, kadin ve
erkegin kendini sunum sekli; konugmasi, davranig kaliplar1 ve giyim
kusam kodlar1 bulunmaktadir ve bu kalip ve kodlamalar toplumdan

topluma farklilik gostermektedir.

Toplumsal cinsiyet kavrami, anildig1 gibi, biitiin toplumsal kurum ve
pratiklerle ilintilidir. Hartsock, farkli i¢sel ve digsal evrenleri, farkli
iliski kaliplarini iceren sinir deneyimlerinin kadinligin ve erkekligin
Ogrenilmesine yardim ettigini sdyler (Aktaran, Massey, 1996: 170).
Kadin ve erkegi belli konularda kisitlayan bu simir deneyimleri
sonucunda kadin kendini bagimli, erkek ise acik, belirgin ve bafimsiz
olarak tanimlar. Farklilagtirilmig, esitsiz ve sinir cizen toplumsal bir
yapida cesaret erkegin gereksinimi olarak algilanir (A.g.k., s.170). Aile,
devlet gibi toplumsal kurumlar bireye gérmek istedigi kadin ve erkek
kaliplarin1 asilar; dayatir. Bu yolla denetim de saglanir. Connell, devletin
cinsiyet ve toplumsal cinsiyet konulariyla ilgili pek ¢ok ideolojik
uygulamaya gittigini vurgular. Cin’deki dogum kontrolii uygulamalari,
Iran’daki kadina yénelik kiyafet dayatmasi, escinsellige iliskin yasalar
buna o6rnck olarak gosterilebilir (1998:174). Dolayisiyla, toplumsal
yapilanmalarin hig¢biri toplumsal cinsiyet olgusundan ve bu olgunun
algilanigindan bafimsiz degildir. Tiirkiye’de de devletin bu konudaki
gliciine tanik olunabilir. Cumhuriyetle birlikte getirilen kilik kiyafet
kanunu, yeni kurulan devletin nasil bir kadin ve erkek yaratmaya
caligtifinin kanitidir. Giiniimiizde bile tartiyma konusu olan bekaret
kontrolii ve buna iligkin yasalar, kadina nasil bakildigin1 gostermektedir.
Tiirk Medeni Kanunu da, devlet denetimindeki toplumsal cinsiyet
kavraminin anlagilmasina yardim etmektedir. Yine Tiirkiye’de
Kandiyoti’nin deyisiyle, erkek serefi kadinin davraniglariyla
Olciilmektedir (1993:381) ve Biiker ile Onaran’in arastirmasina gore
capkinlik yapmalar: halinde bagislanmayi uman Tiirk erkekleri, baglarina
gelebilecek en koti seyin esleri tarafindan aldatilmak oldugunu
soylemektedir (%86,6). Dencklerin dortte ii¢ii ise evlenecekleri kadinin

bakire olmasimi beklemektedir (1996:37-38). Anilan ornekler toplumun
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kadin ve erkekten beklentileri konusunda ipuglar1 vermektedir. Connell,
toplumsal cinsiyet kaliplarinin gozlencbilecegi, etkili bir alan olarak aile
ve devletin yaninda sokag da sayar. Connell’a gore, “sokak biiyiik bir
erkeklik/kadinlik bigemleri ve cinsellik tiyatrosudur” (1998:182):

Sokakta pek ¢ok is yapilir. Cocuklarla ilgili islerin hemen hepsi, Ornegin
bebek arabalarinda gocuklari gezdirmek gibi, kadinlar tarafindan yapilr.
Aligverigin ve fahigeligin biiyik bir kismi da oyle. Gazete, yiyecek ve difer
kiiglik nesnelerin satigi ise karmadir. Araba, kamyon ve otobiis kullanma,
kiigiik suglar ve polislik, araba tamircilii ve dogrudan sokafin kendisi,

Sncelikle erkeklere aittir. (A.g.k., s.181).

Connell, toplumsal cinsiyet ve toplumsal kurumlar arasindaki bu
baglantilardan yola g¢ikarak toplumsal cinsiyet kavramini “insanlarin eril
ve disil olarak, iiremeye dayali bolinmesi kapsaminda veya bu
bsliinmeyle baglantili olarak Orgiitlenmis pratik” olarak tanimlamaktadir
(1998:190). Schlegel’in diisiinceleri de Connell’r destekler niteliktedir.
Schlegel’e gore, toplumsal cinsiyet, toplumun kiiltiir ideolojisini
yansitmaktadir. Ritiieller, yazinsal firiinler, mitler ve tiim simgesel
anlatimlar toplumsal cinsiyet ile ilgilidir (1990:24). Bagka deyisle,
kiiltiir toplumsal cinsiyeti etkileyen kurumlardan birisi olarak kargimiza
cikmaktadir. Ornegin, kiiltirel bir kodlama anlaminda giysi bu konuda
belirleyicidir. Ortalama bi¢gim ve goriintii olarak bedensel farkliliklar
cok fazla olmayan kadin ve erkek, giysilerle farklilagtirilir. Kadinlar
ctekle, erkekler pantolonla kategoriklestirilir (Connell, 1998:109). Giysi,
bireyin kisisel tercihlerini hemen diga vuran en temel toplumsal cinsiyet
gostergesidir. Kadinligin etekle, erkekligin pantolonla kodlanmasinin
yami sira, bireyin tarzi (segtii renkler, modeller, takip ettigi akimlar),
cinsel egilimi (erkegin hangi kulagina kiipe taktigi), meslek ve ugragiya
ozgll kostimler (hemsire iiniformasi, mutfak Onliigi ya da is tulumu) ile

yapilan kodlamalar da toplumsal cinsiyete uygunluk konusunda ip ucu
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vermektedir (Bullough-Bullough, 1993:312). Bu bir anlamda toplumsal
cinsiyet kaliplarinin siirekliligini saglamay: amaglayan bir c¢abadir.
Dolayisiyla, moda da bu konuda yardimcidir. Eger, yakin donemin
iiniscks ve anbiseksizm denemeleri goz Oniine alinmazsa, moda her
zaman kadinin digiligini ve yumusakligini, erkefin erkeksilifini ve
sertligini vurgulamaktadir. Toplumsal kurumlarla bu denli iligkili olan
toplumsal cinsiyet kavrami, bagli olarak duragan bir nitelik
gostermemektedir. Toplumsal deBismelerie birlikte toplumsal cinsiyet
kavrami da biiyiik oranda degiskenlik gosterir, bir baska deyisle, evrim
gecirir. Dolayisiyla toplumsal cinsiyet, Connell’in da belirttigi gibi “bir
nesne olmaktan ¢ok bir siire¢” nitelifi gostermektedir (1998:191).

2.4.2. Tiirkiye’de Belirgin Toplumsal Cinsiyet Kaliplari

Tiirkiye, modernlegsme gayretlerine karsin héla geleneksel yanini
yitirmemis, ataerkil sOylemi yiicelten yapisini korumakta olan bir

tilkedir. Arat bu yargiy: kadinlar agisindan ele alarak ayrintilandirir:

Tiirkiye, geleneksel altyapinin g¢ok yavas degistigi, kadinlarin biiyik
¢ogunlugunun ailede, toplumda ve ekonomide erkek cgemen kurumlara
kosullanmig oldugu, pek ¢ok, geleneksel, hukuksal zorlukla ve ayrimcilikla
kargilagtigi, gelismekte olan geng bir filkedir. Bu iilkede kadinlar, diinyanin
her tarafinda oldugu gibi, ancak egitim diizeylerini yiikseltebildikleri zaman,

erkek egemen is diinyasinda kendilerine yer agabilirler (1993:43).

Figek de Tiirk toplumunu “geleneksel, otoriter ve pedersahi” olarak
tanimlamaktadir. Fisek’e gore, Tiirkiye’de nesiller arasi hiyerarsinin
yani sira toplum, ataerkil diizen ya da cinsel rol hiyerarsisi iizerine
kuruludur. Cinsler arasi iligkiler erkegin iistiinliifii; kadinin ise deger,
itibar ve glic bakimindan diisiik konumu tlizerine oturmaktadir (Aktaran
Navaro, 1996:27).
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Schlegel’in ritiiellerin, yazinsal iiriinlerin, mitlerin ve tiim simgesel
anlatimlarin toplumsal cinsiyet ile ilgili oldugu yargisindan (1990:24)
yola ¢ikarak Tiirkiye’deki kimi yazinsal diriinlere ve atasdzlerine
deginmek yerinde olacaktir. Esen’in 1870-1924 yillar1 arasinda yazilmig
Tiirk romanlarini1 inceledigi ¢aligmasindaki saptamalar da bu yargiyi
desteklemektedir. Yetke romanlarda en ¢ok deginilen konular arasindadir
ve erkegin elinde olan bir giictiir. Ailede babanin ve ona yiiklenen
yetkenin eksikligi ailenin dagilmasina neden olur (1990:674). Giinay’in
yine edebi eserlerden yola ¢ikarak Tiirk aile yapisini degerlendirdigi
¢aligmasinda da, Islamiyetin kabulii ile birlikte Arap ve Fars kiiltiiriiniin
Tiirk aile yapist iizerinde etkili oldugu ileri siiriilmektedir. Giinay’a gore,
bu donemle birlikte, erkekler dig diinya ile ilgili sorumluluklar:
{istlenmisg, egitim hakki yalmizca erkefe taminmigtir. Bagli olarak, aile
erkegin kadin iizerinde egemen oldufu ve kadinin kosulsuz itaat ettigi
bir kurum halini almistir. Baba aile i¢inde sinirsiz yetke ve korku
kaynagi haline gelmigtir. Baba ile konugmak, soyledifine olumlu ya da
olumsuz yanit vermek saygisizlik olarak goriilmiistiir (1990:145-147).
Baba/erkek ve yetke Tiirk toplumunda yerlesik bir birlikteliktir. Nitekim
baba ile gocuklar1 arasinda izinsiz konugsmaya yonelik anilan kuralin,
Biiker ve Onaran’in yaptif1 arastirma sonuglarina gore gegerliligini
korudugu anlagilmaktadir. Deneklerin %55.4’li gocuklarin babanin izin

verdigi Slciide konusabilecefi sbzcesini onaylamistir (1996:36).

Kimi Tiirk atastzleri ve deyisleri de toplumsal cinsiyet acisindan erkege
ve kadina nasil bakildigin1 ve nasil bir kadinlik ve erkeklik beklendigini
gormek acgisindan yararli olacaktir. Tirk toplumunda erkefin giiven
veren kisilikte ve mert olmasi beklenir ve erkegin yigitlifi gecim
sikintist vb. her geyin iistiinde tutulur. Erim er (yigidim yigit) olsun da,
yerim ¢ali dibi olsun sozii bunu kanitlar. Er olan ekmegini tagtan
cikarir sozii gecim sorumlulufunun yine erkege yiiklendigini gosterir.
Ote yandan, kadindan erkegine bagimli olmasi beklenir. Erine gore

bagla basini, tencerene gore kaynat asini1 s6zii kadina biitin
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davramiglarini erkegin beklentilerine gore diizenlemesi gerektigini
dayatir. Erkegin kalbine giden yol midesinden geger sozii de kadini
erkege hizmet eden bir konuma yerlestirmektedir. Kadin, erkegin aklini
celen, onu iyi, daha ¢ok da koti yOnlendiren cins olarak algilanir.
Erkegin seytani kadindir; itte vefa olar, avratta vefa olmaz; digi kdpek
kuyrugunu sallamayinca, erkek képek ardina diigmez; kadinin fendi
erkegi yendi; kadin erkegi rczil de eder vezir de; avrat var, ev yapar;
avrat var ev yikar atasdzleri toplumun kadini nasil gordiigiini
yansitmaktadir. Bu soézler, M.O. 6. yiizyilda Pisagor’un ve Philo’nun
olusturdugu tablolarda kadini hastalikli, karanlik, sakat ve kotii goren
anlayigin bizim kiiltiriimiizde de var oldugunu kanitlamaktadir. Kadinin
samdan1 altin olsa mumu dikecek olan erkektirve avrat mali, kapi
mandali sbzleri, Navaro’nun, yaygin bir kani olarak, Tiirk toplumunda
erkekten her ne olursa olsun kadindan istiin olmasinin beklendigi
yargisini desteklemektedir. Atasdzlerinden yola ¢ikarak, Tirk
toplumunda kadinin erkegi ¢ogunluk kot yonde etkileyen, erkegin aklini
celen, eve ve erkege bagimli olmasi gerektigi diigiiniilen cins olarak;
erkegin ise yigit, mert, evini geg¢indirme sorumluluguna sahip ve her
kosulda kadindan iistiin olmas1 beklenen cins olarak goriilldigi sonucuna

varmak olanaklidir.2

Giirbiiz’iin cinsiyet stereotiplerinin Olgiimiine dayali aragtirmasinin
sonucu da Tiirkiye’de erkek cinsel rol 6zelliklerinin, kadinin cinsel rol
ozelliklerine gore daha belirgin ve 6n planda oldugu bulgulanmigtir. Bu
da ataerkil ve erkek egemen bir kiiltiir i¢in yadirganmayacak bir sonugtur
(Aktaran Navaro, 1996:27).

Connell’a gore ataerkil iktidarin siirekliligini korumasi sertlik ve

hiikmetmeye iligkin asir1 erkeksi bir idealin kurulmasina baglidir

2 Anilan atasozleri Radikal Gazetesi tarafindan 1997 yilinda okurlara verilmis ve
Milli Egitim Bakanligi’nca 25 Mayis 1981 tarih ve 2087 sayili Tebligler Dergisi
araciligryla okullara ve ilgililere salik verilmig bir kitaptan alintilanmigtir. Bu
bize, geng¢ nesillerin de bu atasbzlerini Sgrenme ve kadin ile erkegin toplumsal
cinsiyet kaliplarin1 bu gekilde algilama olasiliklarinin ylksek oldugunu
gostermektedir.
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(1998:118). Navaro, ataerkil anlayisin bireye, kadin ve erkek olmay: iki
kutup olarak dayattigimi ileri siirmektedir Tablo 3).

Navaro’nun siniflandirmasi biiyiik oranda Connell’in yargisin1 destekler
bir nitelik gostermektedir. Sistem, erkeklere yetkeyi sunarken, kadinlara

bagimlilig1 ve edilgenligi dayatmaktadir.
Engels’e gore, kadin ve erkek arasindaki asil ayrim iiretim iligkisine

dayanmaktadir. Kadinlarin iiretime katkilarinin az, erkeklerin tasinmaz

mallar iizerindeki denetiminin ¢ok oldufu toplumlarda, kadinlarin

Tablo 3. Navaro’nun Onaylanan Kadin ve Erkek Degerlerine Iligkin Siniflandirmasi

Kadin igin Erkek igin
Soyle ol Béyle olma Sayle ol Béyle olma
Yumugak Sert Sert Yumugak
Uyum gosteren Hiikmeden Hiikmeden Uyum gésteren
Giigsliz Giiglii Giiglii Giigsiliz
Kabullenici Yargilayict Yargilayici Kabullenici
Kararsiz Kararh Kararh Kararsiz
Bagan peginde Bagarili Bagarih Bagarisiz
kogmayan
Bagimh Bagimsiz Baginsiz Bagimh

Hirsl Hirsh

Caresiz (Coztim getiren Coziim getiren  Caresiz
Edilgen Etkin . Etkin Edilgen

(Navaro, 1996:29)
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etkinligi evle ve cocuk bakimiyla sinirli kalmaktadir (Aktaran Biiker,
Onaran, 1996:6). Tolan da kapitalist iiretim ‘bi¢iminin yayginlagmasiyla
gelencksel aile yapisinin bagkalastifini, ancak, Tiirkiye’de bu
bagkalagimin daha ¢ok ailenin erkek iiyeleri ile sinirli kaldigini ileri
stirmektedir (1990:499). Ataerkil toplumlarda basat olan geleneksel
ideolojinin cinsiyet¢i igbolimii, kadini ev iglerinden ve g¢ocuk
bakimindan sorumlu tutmaktadir. Ideolojinin bu yOnlendirimi sonucu
kadin toplumsal iiretime katilmaktan uzaklagmakta ve kiigiik yaslardan bu
yana Ogretilip benimsetilen toplumsal cinsiyet kaliplarina uyum
saglamaktadir (Arat, 1993:45). Dolayisiyla, Tiirkiye’de atacrkil yapinin
izlerinin hala var oldufu sdylenebilir. Cesitli yazin Orneklerinden yola
cikarak yaptig1 ¢oziimlemelerde Bachclard da, evin anaghifinin altini
cizer. Ev, digi bir kurt gibi iistime kapandi; o anag kokusunun zaman
zaman kalbime kadar indigini duyumsuyordum. O gece bana gergek
analik yapt13 (1996:71). Ev koruyucu ve siginilacak bir ana kucaf:
gibi algilanir. Ev kadina aittir; anagtir (A.g.k.,s.35). Milozs su

dizelerinde ana ve ev imgelerini bir araya getirmektedir:

Anam diyorum. Ve seni diigiinliyorum, ey ev!
Cocuklugumun giizel, karanlik yazlarinin evi.
(Mélancolie, aktaran Bachelard, a.g.k., s.71)

Giiniimiizde de evin kadinsi yanina iliskin yargilar varlifim
siirdiirmektedir. Tolan, kentsel ailede kadin ve erkek rolleriyle ilgili su

saptamay1 yapmaktadir:

"Erkegin roli evin geg¢imini saplamak izere ¢aligmak ve evin digina
tagan iligkileri yonetmektir. Kadinin rolii ise hala agirlikla evde
herkes ‘igin g¢evreyi yeniden iiretmek, evin iginde tiiketimin
brglitlenmesinden iyeler arasindaki iligkilerin ahenkli olmasina
kadar herseyi diizenlemekten ibaret kalmaktadir (1990:501).

3Bachelard bu satirlar1 Edouard Monod-Herzen’in Principes de Morphologie
Générale isimli galigmasindan alintilamigtir.
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Ozetle, “kadin ve erkek arasindaki rol dagiliminda; meslek ve gelir hala
erkegin, tiiketim ve evin sorumlulugu ise kadinin islevleri olarak
algilanmaya devam etmektedir” (A.g.k., 5.502). Biiker ve Onaran’in hem
erkegin yapmasi gereken, toplumca onaylanan davraniglarini hem de
sahip olmasi gereken ozelliklerini saptamaya yonelik aragtirmasindan da
bu agidan anlamli sonuglar elde edilmigtir. Farkli cgitim ve yas
diizeyindeki kadin ve erkek denekler iizerinde gergeklestirilen
arastirmada, dencklerin yaridan fazlasi (%54,8) erkegin temel amacinin
ailesini ge¢indirmek oldugunu, % 67,4’i dc ailenin gegiminin erkegin
sorumlulugunda oldugunu kabul etmistir (1996:38). Bu da irctime
katkinin erkekten beklendigini gostermektedir. Ote yandan yine aymi
aragtirmada dencklerin %77,8’i ailenin reisinin erkek oldugunu,
%86,6’s1 erkegin “evin diregi” olduBunu, %95,6’s1 ise erkefin en Onemli
gbrevinin ailesini korumak oldugunu kabul etmistir (A.g.k., s.34).
Dolayisiyla, erkekten para kazanmasi ve ailesini koruyacak irade ve
yetkeye sahip olmasi beklenmelidir.

Silay ve Figsek’in ortak aragtirmasinin gosterdigine gore ise, Tirk
toplumunda erkekler saldirganlik, beceri ve rekabete yonelik, gii¢ ve
egemenlik kurma konularinda egitilmekte, kizlar ise daha ige doniik
yetistirilip, kigilerarast iliskiler konularinda yetkinlestirilmektedir
(Aktaran Navaro, 1996:27). Ozce, Tiirkiye’de erkegin gii¢lii olmasi
beklenmektedir. Benzer bir degerlendirmeye Connell da kendisinin de
icinde bulundugu Bati kiiltiirii agisindan deginmektedir. Connell’a gore,
ergenlik caginin baglarinda kiz ¢ocuklari, erkeklerden daha iri ve giigli
olmalarina karsin bu yaslarda onlara erkeklerle olan iligkilerinde bagiml
ve korkak olmalari Sgretilmektedir (1998:117). Dolayisiyla, bedensel
olarak yeterli olmasa bile saldirganlik ve gii¢ iliskileri erkege bir hak
olarak verilmektedir. Mailer, erkek olmanin kiginin yagsami boyunca
slirekli bir savagim iginde olmasi anlamina geldigini ileri siirmektedir
(Aktaran Segal, 1992:140). “Kral Arthur’un sovalyeleri gibi kendisiyle,
kadinlarla, onurla siirekli savagan, ger¢ek erkekligin ¢agdas koruyuculan

hala kigiﬁin bir erkek gibi yagamasi i¢in sertlik, miicadele ve zafer
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gerektigine inanmir” (A.g.k.,s.140). Biiker ve Onaran’in anilan
arastirmasinda Tiirkiye’de durumun biraz daha farkli oldufu ortaya
¢ikmigtir. Arastirmanin bulgularina gore, egitim diizeyi digiik (ilkokul),
ileri yastaki deneklerin (55 ve iistii) erkegin sert olmasi gerektifine
iligkin inanci gliglidiir. Buna kargin egitim diizeyi yiikselip, yas
ortalamasi diistiiglinde deneklerin erkegin sert olmasi gerektigine yonelik
inanglar1 azalmaktadir. Ornegin, ilkokul mezunlarinin yaris1 “erkek
aglamamalidir” derken, iiniversite mezunlarinin beste dordii bu yargiya
katilmamaktadir (1996:40-41). Dolayisiyla, Tiirkiye’de egitim diizeyi
yiikseldikce geng neslin daha esitlik¢i ve yumusak, yeni bir erkeklife
dogru gittigi soylenebilir. Bu anlamda Tiirkiye’nin Bati toplumlarindan
ayrildiga ileri siiriilebilir. Biiker ve Onaran, anilan aragtirmada, Bati
toplumlarinda yaygin olan dayamikli, sert, ig ortaminda acimasiz,
bedensel olarak da gii¢lii erkek roliinlin, geng ve egitim diizeyi yiiksek
deneklerde kabul gormesinin beklendigini, buna karsin sonucun bu
yonde olmadigini vurgulamaktadir. Gen¢ ve egitimli denekler daha

esitlik¢i bir tavir sergilemektedirler.

Connell’a gore, endiistrilegsme sonrasi Bati toplumunda kavgaci bir
erkeklik 6ne ¢ikmigtir (1998:210). Yazar, endiistri toplumunda iiretimin
toplumsal cinsiyet iizerindeki etkisine dikkati ¢ekerek,
profesyonellesmenin belirli bir erkeklik bi¢imini Ongdrdiiglinii vurgular.
Bu;

Duygusal agidan yavan, bir beceri iizerinde yogunlasan, mesleki sayginlik
ve Otcki galiganlar ilizerinde teknige dayali bir egemenlik arzusunda israrci
ve gelisimini en {ist noktalara kadar siirdiirebilmek (yani uzmanlik) igin
¢ocuk bakimi ve ev iginden, bunlari yapacak eslere ve hizmetgilere sahip

olarak mutlak ozgirlik talep eden bir erkeklik(tir) (A.g.k., s.242).

Segal de cagdag erkeklik ve kadinlik anlayigimin bigimlendigi bir pota
olarak 19. yiizyilda (1992:141), erkegin fizik giiciiniin kutsandifini1 ve
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erkein do6viismek icin yaratildig:r kanisinin giiclendigini ileri
siirmektedir (A.g.k., 142). Spor bu giiciin bir yansimasidir. Connell,
Batila tilkelerde, ideal erkeklik imajinin, en sistematik bi¢gimde rekabete
dayali sporlar yardimiyla olusturulup Ozendirildi§ini vurgular
(1998:123). Tiirkiye kosullarinda ise Ozellikle futbol yoluyla benzer bir
glic goOsterisinin yapildig: ileri siiriilebilir. Futbol Tiirkiye’de kuliipler
aracilifiyla yasanan simgesel bir giic iligkisini igcermekte, Kkitleleri
kendine baglamaktadir. Evin kadinsi yani gibi, stadyum da erkeksi bir
mekandir. Kadin izleyiciye pek sik rastlanmaz. Kadin izleyici varsa bile
bu erkegin cvdeki egreti durusuyla benzerlik gosterir. Bu erkeksi
mekanin erkek aktorleri yanlhis karar verdigine inandiklar1 hakemin,
kiifiirlerle erkekligine saldirir. Erkek gibi olmamak en biiyiik hakarettir.
Mag¢ sonrast kavga, adam yaralama, 6ldiirme siradan olaylara doniisiir.
Stadyumda erkegin saldirganligi onanir. Kuliibiin basaris1 ya da yenilgisi
taraftarca sahiplenilir. Gii¢ iligskisi de burada yasanir. Bircysel sporlar

belki de bu ¢atigmadan mahrum olduklar1 i¢in yeglenmez.

Gaylin’in nasil gercek erkek olunacagina dair degerlendirmelerini Tiirk
toplumuna ve Tiirk erkegine uyarlamak olanaklidir. Gaylin, normlara
uygun olma konusunda, erkeklerin kadinlardan daha ¢ok zorlukla
kargilagtifini ileri siirer. (Gaylin, 1992:46). Gilmore’a gore, erkeklik
dogal bir siire¢ degildir ve iginde bir ¢ok gariplifi barindirmaktadar.
Kendini siirekli yineleyen bu erkeklik nosyonu oldukca sorunludur. Bu
nosyonu kazanmak icin erkek cocugu, sosyo-kiiltiirel gelismenin biitiin
asamalarin1 iceren bir testten gegmek zorundadir (Aktaran Gaylin, a.g.k.,
s.46). Baska deyisle, erkeklik, Ogrenilecek ve kazanilacak bir seydir.
Oysa, Gaylin’e gore, bir kizin kadin olmasina gii¢li genetik emirler
kilavuzluk eder. Erkek cocugun erkeklige gegisi ise ilic basamakta
gergeklesir. Gennep’e gore bunlar; anneden ve kadin diinyasindan
kopmay1 (1), bir ritiiel yardimiyla erkeklige gecisi (2) ve erkek toplumu
icine uyumlanmayi/kabul edilmeyi gerektirir (Aktaran Gaylin, a.g.k.,
s.47). Bir erkegin erkek olarak kabul edilebilmesinde, kadin

diinyasindan ve sevgi nesnesi olarak anneden uzaklagmasi bir zorunluluk
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olarak belirir. Tiirkiye’de erkek olmanin 6zce kadin gibi olmamak
anlamina geldigi ileri siiriilebilir. Bu ise, Gennep’in ileri siirdiigii,
anneden ve kadin diinyasindan uzak olmayla yakindan iligkilidir.
Ritiieller yardimiyla erkeklige geg¢is ise daha ¢ok dini tdrenleri
icermektedir. Gaylin’e gore, kimi ilkel kabilelerde erkek c¢ocugunun
antilop yakalamasi bu tiir bir doniisiim/gecistir (A.g.k., s.47.). Benzer
sekilde, Eski Tiirk boylarinda erkek cocufunun isim kazanmasi ve ata,
silaha, askere, otaga sahip olup evienmesi ancak kahramanlik yaptiginda
gergeklesebilmekteydi. Yine Miisliman iilkelerde erkek g¢ocugunun
siinnet edilmesi erkeklife ge¢is i¢cin 6nemli bir asamadir. Ancak bunlar,
cocugun erkek olmasi ig¢in yeterli degildir. Gaylin bu durumu Yahudi
gelenekleriyle agiklar. 13 yasindaki bir Yahudi c¢ocugu dini bir térenle
erkeklige gecis yapar. Ancak bu yalnizca simgesel bir gegistir. Toren
sonrasinda ¢ocuk, ne kendi goziinde ne de toplumun ve diger erkeklerin
gbziinde tam bir erkek olmadigini bilir (A.g.k., s.50). Biitiin Miisliman
lilkelerde oldugu gibi, Tiirkiye’de de siinnet erkeklife geg¢is anlaminda
onemli bir ritiieldir. Ancak, Gaylin’in 6rnek verdigi Yahudi c¢ocuun
erkeklige gecis toreni gibi, siinnet de erkek olmayla dogrudan iligkili
degildir. Ciinkii, ¢ocugun erkek diinyasina kabul edilmesi uzun ve zorlu
bir yoldan gegmeyi gerektirmektedir. Ornegin Falkner’a gore, kanyak
kadin ya da cocuk ickisi degildir. O avcinin igecegidir. Bir ritiiel olarak
erkek cocugun erkekler diinyasina kabulii, elinde kanyak sisesi oldugu
halde, atesin iistiinden gegebilmesine baglidir (Aktaran Gaylin,
a.g.k.,s.53). Faulkner’in kanyaga yiikledigi erkeksi deger Tiirk
toplumunda, aslan siitii olarak da anilan, raki igin gecerlidir. Raki igmek
ve ¢ok tiiketip, dayaniklilik g@stermek yine ©Onemli bir erkeklik
gostergesidir. Ote yandan, kisa pantolondan uzun pantolona gegis; hiz ve
ozgiirlik saglayan ve biyolojik agidan erkecksi hissettiren araglar olarak
dnce bisiklet ve ardindan otomobil sahibi olmak; ilk icki; ilk sigara; ilk
cinsel deneyim ve kadinlarla birlikte olma sayisi; biyik ya da sakalin
¢ikmasi; ilk trag; evden uzak ilk seyahat; diploma, meslek ve iinvan
sahibi olmak erkek diinyasina kabul edilmenin asamalari olarak
belirmektedir (A.g.k., $.57-62). Simgesel olarak biyik ve sakalin ¢ikmasi

Tiirk toplumunda da Onemli bir erkeklik gostergesidir. Gaylin, evden
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uzak ilk seyahati erkcklige gec¢is anlaminda bir Olclit olarak One
siirmektedir. Bu Olgiitiin Tiirk toplumundaki izdiisiimiiniin askere gitmek
oldugu sdylenebilir. Hem evden uzak olma anlaminda hem de Tiirk
toplumunda kutsal degerler yiiklenen bir gorev olmasi agisindan askere
gitmek onemli bir erkeklik Olgiitiidiir. Gece geg saatlere kadar digarda
kalma ve yalnizca crkeklere Ozgii bir meckan olarak kahvehanc ve
meyhaneye gidebilmek de evden uzak olma agisindan Tiirk toplumunda
anlamli erkeklik gostergeleridir. Gaylin’in biyolojik olarak erkek
hissetmeye yardim eden ve hiz, ozglirlik saglayan araglar olarak
gordiigii bisiklet ve otomobil Tiirk toplumu igin de gegerlidir. Eski Tiirk
boylarindan bu yana at, avrat, silah iiclemesi ufak degigikliklerle de olsa
varligini siirdiirmektedir. Giiniimiiz Tiirk toplumunda otomobil Onemli
bir toplumsal statii gostergesi oldugu gibi, erkeklik simgesidir de.
Tiirkiye’deki son model otomobil tutkusu da bu agidan oldukga
anlamlidir. Ozce, otomobil Tiirk toplumunda, giicin ve bagli olarak
erkekligin derccesini gosteren 6nemli bir gostergedir. Gaylin’in cinsel
edimlerle erkeklik arasinda kurdugu baglant: Tiirk toplumu icin de
gegerlidir. Ornegin, capkinlik, Tiirk toplumunda, geleneksel degerlere
kargin, iistii kapali da olsa, evli bir erkek igin bile hog karsilanan ya da
hos kargilanmasi gereken bir durumdur. Erkek, kadina her anlamda sahip
olmak ve kadin karsisinda yine her anlamda iistiinliigiini kanitlamak
zorundadir. Silah sahibi olmak ise halad gegerli bir giic gdstergesidir.
Gaylin’in erkeklik goOstergesi olarak siraladit diploma ve iinvanin
Tiirkiye’deki izdiisiimii ise daha ¢ok para kazanmayla; ekmegini clinc
alma ile ilgilidir. Evini gec¢indirecek, kadina baba evini aratmayacak

kazanca sahip olmak, erkek olmayla yakindan ilgilidir.

Tiim bu degerlendirmelerden yola cikarak, egitimli geng nesille birlikte
bagkalagsa da -ki Tiirk insaninin egitim diizeyi ve egitimli insana verdigi
Onem diigiiniildiigiinde bu peck genig bir kitleyi kapsamamaktadir-,
ataerkil yapinin hild Tiirkiye'de varlik gosterdigi anlasilmaktadir. Bagh
olarak, kadin ve erkek, ataerkil sistemin bir uzantis1 olarak iki farkl:

kutup biciminde algilanmaktadir. Tiirkiye’de erkek olmak ozetle, kadin
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gibi olmamaktir. Kadin gibi giilmemek, yiirimemek, giyinmemek;
kadinin yaptig1 igleri yapmamak, yapiliyorsa bile bunlar1 makul (!)
simirlarda tutmak, erkekligin taniminin yapilmasimi kolaylastirmaktadir.
Tersinden yola ¢ikarsak, Tiirkiye’de sert, giicli ve yetke sahibi olmak
crkck olmay:r vurgular. Ustelik bu yapi, kadinlar tarafindan da
onaylanmaktadir. Biiker ve Onaran’in anilan aragtirmasinin sonuglarinda,
kadinin evde g¢ocuk yetistirmesini, erkegin evi diginda g¢aligmasini
onaylayan ve igbdliimiiniin bdyle olmasi gercktigini diigiinen kadinlarin
oranlarinin fazla olmasi “erkek egemen” sdylemin kadinlar tarafindan da
onaylandigini gostermektedir. Boylece kadinin 6zel alaninda kalarak,
erkege bagimli bir yagsami benimsemesi, erkegin kamusal alandaki gii¢ ve
yetkeye dayali, bagimsiz yanini 6ne g¢ikarmakta ve mesrulastirmaktadir.
Kadins1 6zelliklere sahip olmanin bir erkek i¢in algaltici oldugu bir
toplumda Zcki Miiren ve Tarkan kadinsi decgerleri One g¢ikararark ve

yiicelterek yildizlagabilmislerdir.

2.4.3. Zeki Miiren ve Tarkan’in Tiirk Erkeklik Kaliplarina Uygunluklar

Zeki Miiren ve Tarkan’in kendilerini sunum bigimleri Tiirkiye’deki
yerlesik erkek degerleriyle ortiismemektedir. Daha Once amildig:i iizere,
Zeki Miiren’in kendini sunumu daha g¢ok travestiligi cagristirmaktadir.
Ancak bunu bir hastalik olarak tamimlayan genel yargidan sakinmak
gerekir. Bullough ve Bullough’un gelistirdigi bir terim olan cross-
gendercd4 Zecki Miiren’i tanimlamak acisindan daha yararlni olacaktir.
Bu terim, kadin ya da erkek kalibina kendini uygun hissctmeyen ya da
davraniglari yagatmakta oldugu degerlerine, beklentilerine ve kurallarina
uygun olmayan Kkisilere gonderme yapmaktadir (1993:313). Kaldi ki,
mini etek ve apartmah topuk modasinin Zeki Miiren’deki yansimasi
diisiiniilmediginde, kendini sunumunun tam bir travestilik oldugu
sOylenemez. Ciinkii Zcki Miiren, daha cok erkege atfedilen bir giysi
olarak pantolondan vazge¢memistir. Onun kadins1 degerleri vurgularken

kullandi$1 araglar, herbirine ayr1 isim verdigi, isli, simli ceketleri,

4“Toplumsal cinsiyetini degistirmis” olarak ¢evrilebilir
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bluzlari, makyaji ve saglaridir. Bu bluzlarin ¢ogu abartili, kadinlarin bile
bazen giymekte g¢ekinecekleri niteliktedir. Yiiz hatlar1 her zaman
makyajla belirginlegtirilmigtir. Tirnaklar1 manikirli ve ojelidir. Daig
goriiniimiiniin yan1 sira konugma bi¢cimi asir1 kibardir. Filmlerinde ve
gegmisindeki . meghul yesil gozli kiza karsi duydugu agki anlatirken
sergiledigi romantik asik tiplemesi ise onu yine yerlesik erkek
kaliplarindan uzaklagtirmaktadir. Ciinkii agkin kendisi erkeksi olmaktan
uzaktir. Asik olan erkek, gii¢siizlesir. Agsik olan gdvalyenin kilicinin
yerini bir buket ¢icek alir (Cohen, 1995: 202-203). Zeki Miiren isc bu
tiir giicsiizligi hep 6ne g¢ikarmaktadir. Ote yandan, Tiirk toplumunda
ana kuzusu olarak amilan ve erkein annesinin tahakkiimiindc oldugunu
anlatan ve boylelikle erkekligi zedeleyen deyis, Zeki Miiren igin de
gecerlidir. Zeki Miiren her firsatta annesine diigkiinliigiinii dile getirir ve
ona baghligini anlatir: Kadin olayini ¢ok severim giinki annemi g¢ok
severim. Annemi yiizdc yiiz severim, babami yilizde yetmis severim.
Bunun da izahi yok. Babam ¢ok beyefendiydi ama ben anneme ¢ok
yakindim”(Aktaran, Cevik, Nokta Dergisi,29 Eyliil-5 Ekim 1996, 5.47).
Bagka dcyigle, Zeki Miiren, Gennep’in siniflandirmasinin ilk
basamaginda takilip kalmig, anneden ve kadin diinyasindan
kopamamigtir. Zeki Miiren’in Tiirk toplumunda yerlesik erkeklik
kaliplarina uymayan bir bagka yani saldirgan olmayigidir. Cocuklugdnu

anlatirken agik yiireklilikle, yaptiklarini, oyunlardaki rollerini anlatir:

Alti-yedi yaslarindaydim. Annemle, babam Bursa’da bana bahriyeli elbisesi
aldilar. Beyaz bir sapkasi var. Tabii, diimdiiz giyiliyor. Ben o elbiseyi hig
kaile almadim, sapkay: boyle annemin gri sapkasi gibi, bir kismim1 yandan
kivirdim. Bahgeden de bir sardunya kopardim safina ifneledim. Ciinkii
annemin sapkas: da gigekliydi. Oylece kapinin esiginde oturdum. Mahalle
¢ocuklar1 oyle aligmig ki. Hig¢ alay eden girgir gegen olmadi. Ciinkii nigin?
Tarzancilik oynuyorduk, Ceyn ben oluyordum. Kiilkedisi Piyesini

oynuyorduk, Kiilkedisi ben oluyordum (A.g.k., s.47).
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Animsanacak olursa, Silay ve Fisek ortak arastirmalarinin sonucunda,
Tiirk toplumunda erkeklerin saldirganlik, beceri ve rekabete yonelik, giic
ve cgemenlik kurma konularinda egitildigini bulgulanmisti (Aktaran
Navaro, 1996:27). Zeki Miiren’in anlattigi davranig kaliplari, annesini
Ornek almasi ve oyunlarda iistlendigi roller, Tiirk toplumunun erkeklik
kaliplarina uygunluk gostermemektedir. Yetistirilme tarzinin dogal bir
sonucu olarak Zeki Miiren, yasami boyunca hi¢ doviismedigi gibi
filmlerinde de bu tiir karakterleri yeglemez. Doviigtigii Hindistan

Cevizi gibi ender filmlerde isc bu karakter onda aykin durur.

Erkegin fizik giiciiniin kutsandigini bir alan olarak sporun Zeki Miiren’in
yagsaminda yeri yoktur. Futboldan nefret eder ve futbolun Tiirk
toplumunda gordiigii ilgiyi “Tiirkiye’ye futbol yakigmiyor” diye elestirir.
Onun icin gazetelerin bir sayfasi cksiktir. Spor sayfalarina hi¢ ilgi
duymaz. Higbir spor kuliibiini benlenmez; takim tutmaz. Bazen zor
durumda kalmamak i¢in milli takimi tuttugunu sdyler (Aktaran, Cevik,
Nokta Dergisi,29 Eyliil-5 Ekim 1996, s.51). Ozce, futbolun 6nemli bir
erkeklik gostergesi oldugu Tiirk toplumunda bu spor dalina ilgi duymaz

ve bu acidan da yerlesik kaliplara uygunluk gostermez.

Miircn’in higbir kadinla iligkisi kanitlanamaz. Aymi sekilde tahmin edilen
higbir erkekle de iligkisi kanitlanamaz. Iliskilerindeki bu belirsizlik onu
yine erkek kaliplarindan wuzaklastirir. Zeki Miren biitiin kadinsi
sunumuna karsin, baskalagmis bir erkeklii benimser. Erkekligin kalpte
oldugunu, erkekligin soziiniin eri olan, arkadaslarina sadik ve dostlarina
saglam baglarla bagl: olmak bigiminde tanmimlar (A.g.k., s.46). Biitiin
beyanatlarina kargin adi konmus bir iligkiyi yasamamis olmasi onun
erkekligi hakkindaki sorularin varliklarini siirdiirmesine yardim etmistir.
Zeki Miiren’in escinsellife bakisi ise genel yargilarin disindadir. Miiren,
escinselligi ruh zenginligi olarak degerlendirir. Egcinselin
doguramayacagin1 ama her iki cinsin ruhunu da tagidig1 igin cok iiretken
oldugunu ve giir, beste dogurdugunu sdyler. Prima sanatgilarin ¢ogunun

bu nitelikte oldugunu ileri siirer. Egcinsellikten giizel bir soya ¢ekim
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olarak soz eder. Escinselligi kadins1 incelikleri barindiran ve biyikl
sakalli pazulu o tiir erkeklerden farklilik olarak tanimlar (A.g.k., s.46-
48). Zecki Miiren’in tim bu aciklamalart ele alindiginda deger
yargilarinin Tiirk toplumunun gelencksel de§er yargilariyla ortiigmedigi

ortaya c¢ikacaktir.

Tarkan’in kendini sunumu ise anima’siyla barisik bir crkekligi 6ne
¢ikarmaktadir. Giyimi Zeki Miiren kadar abartili degildir. Makyaj yaptifi
sanilsa da bu kami daha sonra ortadan kalkar. Tarkan’in yaptigi, aslinda
her erkekte olan ve bastirilan kadinsi yanini erkekligiyle birlikte yilizeye
¢ikarmaktir. Yiizlerce yildir haz nesnesi olarak goriilen kadin gibi
kendini izlenecek, begenilecck, arzulanacak bir nesﬁc olarak sunar.
Ancak bunu yaparken kadinsilagmaz. Yaptigi, kadinsi sunuma erkekligi
uyarlamaktir. Tenini sergiler, dansiyla ve kostiimleriyle cinsel organini
vurgular. Bununla da yetinmez ve erkek olmanin kadin gibi olmamak
olarak algilandig1 bir toplumda cesurca, bedeninde hem kadini hem de
erkegi barindirdigini sGyler. Sahnede dans ederken kendini duygularina

birakir:

Hissettigim hem kadinlik hem erkeklik. Kendimi ckrandan ben de
saskinlikla izliyorum. Allah Allah, ne yapmisim diyorum. Sahnedeyken
kendimden gec¢iyorum. Kendimi bagibog birakiyorum. Herseyimi sonuna
kadar saliyorum. Miizikle sevigiyorum. Vicudumda farkli geyler cereyan
ediyor. O zaman kalga, omuz yerinde duramiyor....S6yledigim gibi
andorjen bir kimligim var. Bu nedenle (homoseksiiel oldugum) s&yleniyor.
Sahne sanatgilan igin tim diinyada gegerli olan bir gey bu. Klasik Tiirk
erkepi tipi degilim. Cilginca dans ediyorum, kirmizi giyiyorum, o6zglirlim,
anti-magoyum. Diinya degisiyor. Biz geng¢ nesil olarak kadimi parmaginda
oynatan, ‘caktim mi yapisacak, koluma taktim mi yakisacak’ diyen tipler

degiliz artik. (Aktaran Dagistanli, Posta, 17 Agustos, 1997).

Tarkan’in bu aciklamalar1 gelencksel Tiirk erkegi kaliplarina bir
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baskaldiridir. Zeki Miiren gibi yerlesik erkek kaliplarindan aykiri
oldugunu acgiklamis olur’. Boylelikle, Tarkan acikyiireklilikle igindeki
kadins1 yam1 da yasadigimi itiraf eder. Tarkan ve Zeki Miiren’de ilgi
ceken nokta, her iki yildizin da kadinsi yanlarimi sanat¢i olmayla
iligkilendirmeleridir. Her ikisi de roportajlarinda diinyadaki -neredeyse-
tiim sanatgilarin bu tir ikilemleri yagadifim ve yansittifini ileri sirmekte
ve bunu zenginlik olarak tanimlamaktadirlar. Ikisi de bu sekilde sunum

bi¢imlerini mesgrulastirmaktadar.

Zcki Miiren’in kargt cinsle muglak iligkilerine karsin, Tarkan agk: agikca
yasar. Birlikte oldugu kisiye kar;n sadiktir. Terk edildigini, hatali
oldugunu, aci g¢ektigini ve hald sevdigini sdyleyecek kadar duygularini
disa vurabilir. Erkegin duygularini saklamas: gerektigini diisinen bir
toplumda bu da bir kars: durus olarak algilanabilir. Ote yandan Tarkan,
Tarkan’la Sahici Sahici isimli tanitim filminde evi ¢ok sevdigini, bazen
giinlerce evden ¢ikmadigini, yemek yapmayr ¢ok sevdigini sdyler.
Kadinin mekanini benlenir. Ayma filmin bagka bir béliimiinde aglamay:
cok sevdigini ve onu rahatlattifini agik ylireklilikle itiraf eder. Tarkan’in
korkular: vardir. Cesaretin bir erkek i¢in belirte¢ oldugu yargisina kargin
o, artik tek bagsina sokaga cikamadigim sOyler. Kimi zaman gocuksu
yanim1 One cikarir. Biiyiimeyi ve adam olmayi hig¢ istemedifini sGyler
(Erdogan, Tempo, 24 Eylil 1997, s.18). Egemen ideolojinin

heteroseksiicl, erkek ve yetigkin degerlerine, tiim yonleriyle bag kaldirir.

Ozetle, Zeki Miiren ve Tarkan, erkekten gii¢, yetke ve sertlik bekleyen
ve Navaro’nun deyisiyle ne olursa olsun kadindan iistiin olmasini
dayatan bir toplumda kadin degerlerini 6ne g¢ikarmig ve yiiceltmiglerdir.
Toplum da daha Once ele alinan, modern ve gelenek catigmasinin ve
kapitalizmin neden oldugu sgizofren kimlik nedeniyle, kendilerine
fantastik bir evren sunan ve toplumun i¢ c¢atigmalarini yansitan bu iki

sarkiciyr yildizlagtirmagtir.

5Ancak kimi zaman Tarkan kendi deyigiyle, yumugsak tavrini inkar eden
beyanatlarda bulunur. 17 Agustos 1997 giini yayinlanan Milliyet Pazar ekindeki
roportajinda yeri geldigi zaman kiifiir ettifini sOyler.
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2.5. Ozet

Yildiz sistemi, modern ve kapitalist bir toplumda varlik gosterir. Ciinkii
yildiz, toplumun taleplerini kargilayan, tiiketilecek bir nesne; bir meta
olarak belirir. Bu tiiketim iliskisi ise ancak bdyle bir toplumsal yapida

gerceklesebilir.

Sistem topluma bir¢ok aday sunar ve bu adaylarin icinden ancak bir ya da
birkac¢1 yildiz olabilir. Bunun i¢in adaym yetenekli olmasi bir zorunluluk
degildir. Cok yetenckli oldufu halde yildizlasamamis ya da belirgin bir
yetenegi olmadigi halde yildiz olmus birgok {inlii bulunmaktadir. Bagka
deyisle, adayin yildizlagmasinda toplumun beklentilerini, yasadigi
celigkileri ya da cogkular: karsiliyor olmasi ya da eksiklerini ve
bzlemlerini giderebilmesi en onemli belirleyicidir. Ozce, yildiz, toplumun

aynasi niteligindedir.

Tiirk toplumu da heniiz geleneksel yapisindan tam olarak siyrilamamais,
modernlesmekte olan bir iilkedir. Tirk toplumunun yenilesmeyle ilk
karsilagsmasi, 18. yiizyilin sonlarina denk gelmektedir. Osmanl
Imparatorlugu’nun pes pese yitirdigi topraklari geri alma gayreti Bati’ya
zorunlu bir doniigii gerektirmis, baglh olarak, Osmanli ydnetiminin amaci
Bati’min askeri alandaki yeniliklerini edinerek eski giiciinii yeniden elde
etme dogrultusunda olmustur. Ancak bu Batililagma hareketi diisiinsel
diizeye yansimamistir. II. Mahmut doneminde hiz kazanan modernlesme
gayretleri, bir Olgiide askeri alanin digina ¢ikmig, ancak, yine de yiizeysel
kalmistir. Ciinkii tiim gayretlere karsin modernlik bir¢ok Dogu toplumu
gibi Tiirk toplumu i¢in de yitirilmis ve zamani gegirilmig bir hedeftir.
Cumhuriyetin topluma dayattif1 ise hem diisiinsel hem de teknolojik
alanda igleyecek pozitivist bir modernlesme hareketi olmustur. Ancak bu
pozitivist anlayis dogrultusunda, dinin devlet biirokrasisinin egemenligi

altina sokulmasi devrimin kosullarina uygunluk g&stermekle birlikte,
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toplumu huzursuz etmis ve bu nedenle toplum zaman zaman yeniliklere
direnis gostermigtir. Demokrat Parti doneminden bu yana laiklik
politikalarinin gevsetilmesi {iizerine Islami harcket yeniden ivme
kazanmistir. Kimi kesimlerin Islamin dirilisi olarak yorumladig
hareketlenme aslinda halk kitlesinin yasamaya devam eden gelencksel
kiiltiiriidiir ve eskinin bagimli sinifi kendini ifade etme hakkini yeniden
israrla savunmaktadir. Ozce, 500 yillik bir gelenegin agirligi giiniimiiz
Tirkiye’sinde de varliin1 hissettirmektedir. Gelenek ve modern
arasindaki bu catisma toplumsal anlamda bir sizofreninin ortaya ¢ikmasina
yol agmagtir. 1960’11 yillarla birlikte hiz kazanan kapitalizm ise toplumun
ckonomik anlamda da par¢alanmasina yol a¢mustir. Dolayisiyla, Tiirk

toplumu pargalanmig, arada kalmig; gizofren bir yapr sergilemektedir.

Modernlesme hareketleri ile birlikte, toplumun yerlesik geleneksel kimligi
ile catigma icinde de olsa, Tiirk toplumu birgok yenilikle kargilagmigtir.
Yildiz olgusu da bunlardan biridir. Ancak toplumun yiicelttigi yildizlar
arasinda bir eggiidim bulunmamaktadir. Ozecllikle biitiin erkek egemen
degerlerine karsin, Tiirk toplumunun Zeki Miiren gibi kadins1 6geleri One

¢ikaran bir yildizi nasil yiiceltebildigi onemli bir sorun olarak belirmigtir.

Ote yandan, Tarkan da 1990’larda parlamig bir yildiz olarak dikkati
¢cekmigtir. Tarkan da, Zeki Miren’den farkli bir bicem gelistirmekle
birlikte, yine kadins1i degerleri 6ne ¢ikarmig ve toplum onu yildiz

konumuna tagimig, yiiceltmistir.

Kendilerini arzu nesnesi olarak sunan bu iki erkek yildiz, Tiirk
toplumunun hélad siirmekte olan erkek egemen degerlerine aykiridir. Ne
Zeki Miiren ne de Tarkan yerlesik toplumsal cinsiyet (gender) kaliplarina
uymamaktadirlar.

Tim bu oOzclliklerine karsin, anilan yildizlarin toplum tarafindan
benimsenmesi ve yiliceltilmesi ise Tiirk toplumunun pargalanmis, arada
kalmig kimligini yansitmalarindan ve sizofren nitelik goOsteren topluma

fantastik bir evrene kacgis olanag: saglamalarindan kaynaklanmaktadir.



3. SONUC VE ONERILER

3.1. Sonug

Modern toplumun bir iiriinii olan yildiz olgusu, modernlegmenin cn
kbkten bigimde yagsama gecirildigi Cumhuriyet donemi ile birlikte
Tiirkiye’de de varlik gostermistir. Ancak, tim Dogu’lu toplumlar gibi, bu
modernlesme c¢aligmalar1 Tiirk toplumunun geleneksel kimli§i tlizerine
yamalanmigtir. Bu nedenle, Tiirk toplumunda tam bir modernlesmeden
s6z etmek giictir. Tiirk toplumu jki paradigma arasinda; gelenek ve
modern arasinda kalmustir. Dolayisiyla pargalanmis, sizofren bir kimlik
sergilemektedir. 1960’11 yillarla birlikte hizlanan kapitalist ekonomi ise
hem simif kavrami nedeniyle hem de bireyin isine yabancilagsmasina yol

agtig1 icin toplumsal sizofreniyi pekistirmistir.

Toplumun kimi yildizlar1 da bu gizofren kimlik nedeniyle siradigidir. Zeki
Miiren, kadinsi sunumu ile toplumun erkek egemen deferlerine ters
diigmiistir. Buna karsin toplum tarafindan yiiceltilmig, “Paga” ve “Sanat
Giinesi” olarak amilmigtir. Miiren’in bu denli yiiceltilmesi ile toplumun
sizofren kimligi arasinda yakin bir baglanti vardir. Ciinkii, Zeki Miiren
her yaptif1 yenilik ve sunum ile toplumu fantastik bir evrene siiriiklemis,
topluma kagis noktasi olusturmustur. Gergeklerden ve gergek diinyadan

kagis ise sizofren kimligin en belirgin 6zelliklerinden biridir.

1990’11 yillara gelindiginde ise kadin degerlerini 6ne cikaran bir bagka
aday, Tarkan, toplumun dikkatini ¢ekmis ve kisa siirede
yildizlastirilmigtir. Tarkan, Zeki Miiren’den farklidir. Hem erkeksi hem de
kadinsi degerleri kendini sunum bigiminde sergilemektedir. Ozce Tarkan,

androjen bir kimlik sergilemektedir ki bu da bir ¢esit arada bka1m1§11kt1r.
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Toplumun pargalanmis kimligi bir kez daha adaylardan birini yiiceltir.

Ote yandan, anilan iki yi1ldiz toplumun politik ve ekonomik yasamindaki
inig ¢ikiglar1 da yansitmaktadir. Orncgin, Zeki Miiren’in kalem cfendisi
tavr1 1960’11 yillarla birlikte ecsnemis, tavirlari ve kostiimleri
farklilagmigtir. Takim elbisenin ve ceketin yerini abartili bluzlar almugtir.
Tarkan ise Tiirkiye’de iiretimden ¢ok daha hizli gelisen tiiketim olgusunu
pekistirmekte ve yansitmaktadir. Ayrica, sarki sozleri, sahne edimi ve
kostiimleriyle 6zellikle cinsellik konusunda tabulari yikan bir yildiz
olarak toplumda benimsenmektedir. Cinsel Ozgiirligiin ise Tiirk
toplumunda yayginlasan ya da en azindan arzulanan bir deger oldugunu
sOylemek olanaklidir.

Ozctle, Zeki Miiren ve Tarkan, farkli donemlerde, Tiirk toplumunu
yansitmig/yansitmakta olan ve kendini arzu nesnesi olarak sunan iki

siradig1 erkek yildizdir.

3.2. Oneriler

Yapilan caligma, arasinda yogun bir iligki bulunan, yildiz ve toplum
baglantisinin vurgulanmasi agisindan daha sonraki aragtirmalara
kilavuzluk edebilir. Bu ¢aligmadan yola c¢ikarak, Tiirk toplumunun
benlendigi bagkaca yildizlar, benzer bir barkis agisiyla, incelenebilir. Bu
yolla, Tiirk toplumsal tarihini farkli bir agidan ¢oziimlemek olanakls

olacaktir.
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EK A. ZEKI MUREN’IN OYNADIGI FILMLER

Beklenen Sarki (Orhan Murat Ariburnu)
Son Beste (Arsevir Alyanak)

Berdug (Osman F. Seden)

Altn Kafes (Osman F. Seden)

Gurbet (Osman F. Seden)

K1r{k Plak (Osman F. Seden)

Hayat Bazen Tatlidir (Nejat Saydam)
Istanbul Kaldirimlar1 (Metin Erksan)
Hep O Sarki (Atf Yilmaz)

Diigiin Gecesi (Osman F. Sedcn)
Hindistan Cevizi (Osman F. Seden)
Katip-Uskiidar’a Giderken (Ulkii Erakalin)
Inleyen Nagmeler (Safa Onal)

Kalbimin Sahibi (Safa Onal)

Asktan da Ustiin (Atuf Yilmaz)

Riiya Gibi (Liitfi O. Akad)
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EK B. ZEKI MUREN’DEN KADIN HAYRANLARINA MEKTUP

Benim arkadaslarim,

Yiizlerini dahi goérmedigim, bilmedigim, samimi ve vefakar
arkadaglarim. Sizlerle karsi karsiya gelmek ve dostca, samimi bir
hasbihalde bulunmay: arzulamak, senclerden beri i¢imi yakan bir atesti.
Bana yazdiginiz mektuplara cevap alamadiginiz zaman, emin olunuz en az
sizler kadar ben de kendime kizmigimdir. Fakat beni bu sekilde harcket
etmeye mecbur tutan bircok sebepler var. Benim her zaman igimde taht
kurmus eski bir hatiram ve bu hatiraya ruhumun en licra kdgelerinden
kopup gelen bir hiirmet ve sevgim vardir. Higbir sey degilken, Bursa’nin
diizensiz taglar1 iizerinde sadece Zeki olarak dolasirken beni seven bir
insanin belki hatirasina belki de sahsina olan hiirmetimden yazamam,
itiraf edemem. Asktan korkan insanlar agkini saklayanlardir. Ben ise
agktan korkmuyorum. Agkimi itiraf etmekten ¢ekinmiyorum.
Bir¢oklariniz bana kizdiniz ve yazdiginiz mektuplarda, beni agktan,
histen mahrum bir insan olarak itham ettiniz. Halbuki ben, bu en agir
ithamlarinizi bile biiylik bir ask iginde okudum. Sizler beni bu aci
sozlerinzle igneleyip derin bir siikun ve huzura kavugtuktan sonra acaba
benim ¢ektigim i1zdirabi duydunuz mu? Agk i¢in yanaklarumdan siiziilen
yaglarin dudaklarimda biraktig1 o tuzlu lezzeti sizler de bir an olsun
hissettiniz mi, tattimiz mi? Biitiin diinya edebiyatini tetkik ediniz en
biiyiik sanatkirlar aym zamanda en bliyiik agsiklardir. Agk, bir bestenin,
bir sarkinin, bir romanin, bir tablonun velhasilbir eserin dogmasinda en
biiyiik amildir. Her var olan seyin sebebi ve mahsulii bence agktir. Ve en
biiyiik agsik da Tanridir. Peygamberine:”Sen olmasaydin ben bu kainati

yaratmazdim” diyen Tanri’dan aldigimiz agkla, agk i¢inde agka hasretiz.

(Aktaran Higyilmaz, Sabah, 27 Eyliill 1996)




EK C. TARKAN’IN ILGI CEKEN ILK SARKISININ SOZLERI

KIL OLDUM

Takmig takistirmig

Siirmiis siiriigtiirmiis

Bir daginiklik, bir riikiigliik
Kil oldum abi

Giyinmis rengarenk
Perperisan hali

Ustelik gorabi da kagmus
Kil oldum abi

Kacacak yer ararim
Gorsem karanlikta
Bagina giines mi gecti

Ne oldu sana

Kendine gel kendine
Do6n de bir bak haline
Aynalara kiis miisiin
Kil oldum abi

S6z: Alpay Aydin
Miizik: Tarkan

T.C. YORSEROGRET!™ 1oer v
DOKUMANTAS?..
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