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ONSOZ

Gercekiistiictiliik, bu akim benimsermis sanatgilarin, ézellikle de,
sair ve ressamlarin ortaya koyduklar: eserlerinde bir ekol olusturacak
denli yogun nitelik ve yetkinlik tasimas: nedeniyle, genellikle bir
sanat akimi olarak bilinir.

Ashnda akimin 19201 yillardaki ¢ikis amaci, kapitalist tretim
iliskilerinin egemenliginde adaletsiz ve baskici toplumsal kurallar
sonucu, yigmn, umutsuz, amacsiz kilinmis insana, yeni hedefler
gostererek, savaslarla yipranan dunyayr bamng¢:r bir yoérungeye
oturtarak, yeni bir insan ve diinya yaratmakti. Bu amaca da, insanin i¢
diinyasinda varolduguna inanilan kendi degerleri aracilifiyla varmaya
calisan, "diistinsel bir akim, tinsel bir tutum ve davrams, ve nihayet

politik ve ideolojik bir tavir alistir”.

Karsilarina aldiklan din, aile, devlet gibi toplumsal kurumlarin
yaninda sanatin da burjuva diinyas:1 ve degerler sistemi i¢indeki
konumunu sorgulayan Gercekiistiiciiler siirde, yazinda. resimde
oldugu kadar sinemada da bildik sanatsal amaglara uygun kodlarin
d1§1né tagarak izleyenleri sok eden, irkilten, sasirtan tekniklerle

kendileri ve iginde yasadiklan toplumla ilgili sorgulamaya zorlarlar.

Calismanin giris béliiminde o6ncelikle bu devrimci akimi
hazirlayan kosullara bakilirken, Paris Komiintinden Ekim Devrimine
kadar tarihsel bir cerceve icinde eserleriyle Gergekiisttctileri

derinden etkilemis sanatcilar, disintirler ve eserlerini yarattiklar:
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ortam ele alinir. Birinci Diinya Savasiyla birlikte savas karsiti tutumian
nedeniyle kendi tilkelerinde barmamayip Zrih'te toplanan, akhn
aydinligina duyduklar1 inanci yitirmis marjinal sanat¢i ve
entellektiiellerin kurdugu kékten bir yikimi amaglayan Dada akimi
1921'de en azindan geleneksellesmis insan kavramim yikarak tarih
sahnesinden cikar ve yerini yeni bir insan yaratmayr amagclayan
Gercekiistiictiliige birakir. Dadaciliktan, Gergekistiiciiltige dogru
ilerleyen siirecin ardindan bu akimin yeni yorumlarla bi¢imlenmesi ve

kullarulan Gergekuistiicti Teknikler giris boltimiinde yer alir.

Gercekiistticiiler insam ozglrlestirme amacini bilingdisinin
olanaklarini sanatta ve yasamda serbest birakarak gerceklestirmeyi
denerler. Dusler de bilingdisina acilan ana yol olarak
Gercekitstiiciilerin calismalarinda esash bir esin kaynag olur.
Bilingdis: isleyisle ilgili okumalari, énce Freud'la ardindan Freud'u
dilbilim terimleriyle yeniden yorumlayan ve ashnda gruptan biri
saydiklan Lacan'la bulusan Gergekiistiictiler diis-gercek ikilemini de
sorgular. Diiglerden Sinemaya baslifini tagiyan Birinci Béliim, hemen
biitin grubun yakindan ilgilendikleri sinemayla Lacanin imgesel
stireci arasindaki iliskinin irdelenmesiyle baslar. Dis film iligkisinin
de ele alindigi bu béltiim o6zellikle Gergekiistiicii Sinemanizn
bagyapitlarim1 yaratan Bunuel sinemasindaki motiflerin analizi
agisindan énemlidir. Yine Lacanin gelistirdigi ve 6znenin olusumunur
temel kavramlarindan olan ayna evresiyle, sinema perdesindeki 6zre
iliskisinin incelenmesiyle sona eren bu bélimin ardindan gelen
Ikinci B6liimiin konusu, bu tezin de hazirlanma amac: olan Luis Bunuel

sinemasidar.
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Calismanmn ana eksenini olusturan Bunuel Sinemasi, yénetmenin
yapimecl, yénetmen, yonetmen yardimasi, senarist, oyuncu gibi farkhi
diizeylerde katkilar1 olan 46 filmden olusan filmografisinin, bir lisans
listii tez kapsamu icinde butlinayle ele alinmasi s6zkonusu
olamayacagindan yalnizca dort filmin incelenmesiyle sinirh kalmigtir.
Sayisal siirhliga karsin, incelenen filmlerin y6netmenin ilk iki ve son
jki calismasi olmasi. tasidiklari kimi ortak ozelliklerle elli yilk
sinema kariyerinin ana hatlarini gérmemizi saglar. Segilen dort filmin
ilk ve son calismalar olmasimin diginda, yénetmenin sinema
anlayisindaki iki farkh ¢izgiyi de ortaya koymadaki yeterlikleridir. Bu
iki farkh ¢izgi 6zetle, arzu sorunsalimn iki farkh boyutta, psikanalitik

ve antropolojik-sosyolojik sdylemlerle ele alinmasimndan kaynaklanir.

Kapsam dért filmle sinirh olan ve betimleyici bir yontemle bu
filmleri inceleyen tezde, dis-film iliskisinden yola ¢ikilarak yapilan
¢6ztimlemelerde psikanalizin verilerinden yararlanlarak bir cergeve
olusturulmaya calisilmigtir. Amaci, hakkinda anilan disinda Tirkce
calisma bulunmayan sinemanin bu buyiik ustasmn filmlerinin
Gercgekiistticti Akimla iliskili olarak c¢6zimlenmesine katkida

bulunmaktir,
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SUMMARY

Surrealism had always being criticized as a movement of art
while surrealists had claimed that it was just an experiment of life
and a psycihal attitude against the given conditions of social and
political structure. They were against the values which prevented
everyone from living free and satisfying lives. It was a manifesto of

freedom to the rest of the world.

Introduction part of this study deals with historical conditions
that gave birth to the surrealism. What was surrealism and who were
the surrealists and what did they want to do? The movement of Dada

and the early surrealists are among the main topics of this part.

The relation of surrealism and psychoanalysis is the main subject
of chapter 1. What kind of technics were used in the works of
surrealists? Are there any similarities between the film and dream?
In relation with these questions Freudian notions and Lacan's

reinterpretation of Freud is take part in this chapter too.

Finally chapter 2 deals with surrealist cinema and Luis Bunuel. As
the master of surrealist cinema from 1928 to 1977 Luis Bunuel and
his masterpieces are the main topics of this chapter. This chapter
tries to explain the difference and relation between his early
surrealist works and his last films. The anthropological and

psychanalytic discourses in his films are take part in this chapter too.



GIRIS
DEVRIMCi DUNYA DUSLERI
A- GERCEKUSTUCULUGU HAZIRLAYAN TARIHSEL KOSULLAR

"Gerg¢eklsticiligin Tarihi" kitabimin yazar1 Maurice Nadeau
yazdig1 6nsdzde, biraz da alaysamali bir Gslupla "akimmn tarihinin
yazilmasi, onun 6lmesi anlamina gelir der" ve ekler "Gerg¢ekiistiicii

diistiniis, dahas1 Gergekistiicti davrams 6ltimsizdir” (1).

Gergekisticilik daha ¢ok imzasim tasiyan sanat yapitlan ile
taninsa ve bir sanat akinu olarak bilinse de ashnda ortaya ¢ikan biittin
trtnler bir duyma, diistinme ve yasama tarzinin yansisidir; Breton'un

tamimiyla "dlinyaya gelmis en degerli ve en tutkulu yonelimin

yansisidir" (2).

Gergekistictltiigt distnsel bir akim olarak tamimlayan Benjamin
de, ozellikle "anarsist baskaldin ile devrimci disiplin arasindaki bu
fazlasiyla ¢iplak konumu bizzat yasayarak tammmak zorunda kalmis
Alman aydimn Gergektisttictliga bir "sanat" ya da "siir" akimindan iba-
ret gérmeye hic¢ hakk: yok” der (3).

Akimin kurucusu ve kuramecis: Andre Breton kendisini en ¢ok et-
kileyen sanatg¢inin Isidore Ducasse oldugunu sdylerken savasa
gonderme yapmadan edemez; "1870 savasinin baslamasindan dort ay
sonra 24 yasinda Olecek olan ve birlikte davranabildigimiz 15 yil
boyunca dustnceleri en biytik yarduncimz ve cesaret kaynagimiz Les
Chants de Maldoror (Maldoror'un sarkilarn) ve Poesies (siirler) in

yazari Isidore Ducasse ya da daha iyi bilinen adiyla Comte de Lautrea-
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mont, elli y1l sonra tiim séylediklerinin yaninda ozellikle su sdzleriyle
hala bizi heyecanlandirmaya devam ediyor: Bu kitap c¢aginda, entel-
lektiiel ortama giren yeni kipirtilan gérmek icin biraz cesaret yeterli

olacaktir” (4).

1870 Fransa- Almanya savasinda Fransizlarin yenilgilerinin
ardindan Paris halkimin 18 Mart 1871'de ilan ettigi ve 73 glin sonra
vahsice bastirilan Komiin, bir isci devleti kurma girisimi olarak tarihe
gecer. Enternasyonal Genel Kurulu Karl Marx't hareketi izlemekle
gérevlendirir. Karl Marx, 30 Mayis 1871'de yaymlanan ac¢iklamasinda,
komtine karsi acilan savasin, yabanci korumas: altinda girisilmis bir
sinif savasi oldugunu belirtir ve sunlarn ekler; "Komuinii yaratan igci
Paris, yepyeni bir toplumun hazirlayicisi olarak ebediyen anilacaktir.
Komuintin kurbanlan is¢i sinifimn engin yiregine géomulmustir.
Komiinii mahvedenlere gelince, tarih bunlann igren¢ igytiziini daha
bugtinden ortaya ¢ikarmis bulunmaktadir ve suratlanindaki bu sonsuz
lekeyi biittin papazlarnn butin dualan da bir araya gelse silmeye yet-
meyecektir" (5). Marx'in kaleme aldifi Paris Komtini deneyimi,
diinya sosyalist hareketi tarihinde 6nemli bir yer tutar. G. Bourgin
komiintin uyandirdigi umutlar bakimindan son derece canli bir ede-
biyatin dogmasina énayak oldugunu anlatir. "Temalar basit, keskin ve
vurucudur.Bu herseyden Once bir propaganda edebiyatidir ve asir

duygularla asin umutlan dile getirmektedir" (6).

Breton, Lautreamont ve Arthur Rimbaud'un eserlerini dogru an-
layabilmek ig¢in dogru bir tarihsel fonun 6ntine yerlestirilmelerini ge-
rekli goriir. Aradig tarihsel geri plan 1870 savasimun gelisi ve yarattifi
kacinilmaz sonuclardir. Vahsice bastirilan Paris Komtint'nin intikami

1917 Bolsevik Devrimi'nin zaferiyle almr. Breton kendisini ve arka-
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daslarmni 1917 Devrimiyle iligkilendirirken, o donemde onlarla aym
yaslarda olan Lautreamont ve Rimbaud'yu da Paris komtintine baglar.
Her iki kusagin da yoénelimlerini belirleyen baytk toplumsal
déntistimlerin yarattifn umut, heyecan, cosku ve zaferler kadar
diaskinkhklari, aci, yikim ve dltimlerdir. Gergekiisttici hareketin geri
planinda hazirhksiz yakalanan ve yeterince yararlamlamayan Ekim
Devrimi ve insam ¢ildirtan kogullarda yasamaya zorlanan bir kusagm
sistemli kars1 ¢ikisi vardir. Breton doyumsuz ve sinir tamimaz karsi
cikiglarimin geldigi noktayr anlatirken, séyle der; "hicbir zaman an-
layamadigimiz savasa katilmamzi mesrulastirma iddialarindan ayn
olarak, karsi cikisimiz insan baskilayan ve pargalayan bttlin sosyal,
ahlaki ve entellektiiel ytiktimliliiklere de ydnelmisti. Entellektiiel
alanda yaydigimiz dehset ve yikici etkinin hedefi kaba akilcihik ve
béltinmiis mantik; ahlaki olarak dinsel, ailevi, medeni ttim gorevler;
sosyal anlamda ise ¢ahismaydi" (7). Breton ¢aligmaya kars: Rimbaud'un
su dizelerini 6rnek gosterir:"Caligmayacagun hicbir zaman. Ah o
atesten damlalar! Tannm ne yuzyil, cift stiren elin degeri, yazan elin
degeriyle aym. Ellerin ytizyil! Asla kaldirmayacagim ellerimi” (8).

Lautreamont ve Rimbaud'un yasadifi dénemle kendi donemi
arasinda benzerlikler kuran Breton, Gergekiistiicii tavrin da savas
karsit1 oldugunu belirtir ve bu iki ozanla ayni yazgiy1 paylastiklarim
sOyler. Akimi dogrudan ya da dolayh olarak etkiledigi varsaydig1 yazar-
larsa sunlardir: "Jarry ve Vache'de (9) buytik etkisi olan Swift, Gotik
romanin onde gelen temsilcileri Walpole (The Castle of Otranto); Mrs.
Radcliff (Lautreamont ona Cilgin hayalet diyordu.) Sade'in, "Idea on
the Novel" kitabinda varlig: sezilen ve o dénemde Avrupa'yl ¢alkalayan
kars1 durulamaz devrimci itkilere katkida bulunan Kesis Levis; Borel
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ve Baudelaire'de etkisi hissedilen, Lautreamont'un, "gélgelerin babas:”
dedigi Maturin ve kuskusuz Gergekiistii tarzin 6zgiin mujdecisi, suTim
ilk kez Lautremont'un "Ah gecelerin delikanlisi! Ne bas agrilan
cektirdin bana" dizeleriyle anlattigi bu dehsget ustalarinin énci kolun-
daki miicizevi s6z cambazi Young ve nihayet "Playboy of the Western
World" gibi siirsel ve etik kariyerini, hentiz asilmams bir oyunla bize

baglayan Synge" (10).
B. GERCEKUSTUCULUK NEDIR?
1. DADACILIK

Insanlhigin yasadig: iki biytiik diinya savasi arasimnda filizlenen
Gergekiistiictiliik, savasin getirdigi felaket ve yikimlarm yol acgtig
umutsuzluga karsi déneminin protesto hareketi olarak gelisir. Yiizyil
basinda diisiin ve sanat ortamlarinda gecerli anlayiglan altist eden
Gergekiistiiciiliik, politik y6nelimi de olan, yerlesik diizenin tim ku-
rumlarim1 sorgulayan ve yerden yere vuran radikal bir isyan
havasindadir. Gergekiistiiciiltiglin ortaya ¢ikmasi i¢in uygun toplumsal
kosullar Birinci Diinya Savasi'yla hazirlanir. Savasin getirdigi umutsuz-
luk ve karmasadan dogan ve Gercekiistiictiliifti 6nceleyen "Dadacilik”,
felaket ve 6ltimden baska bir sey 6ngdrmeyen bir akim olarak bilinir.
"Bizim i¢in, 1919'un Kéln kosullarinda Dada herseyden énce zihinsel
bir tutumdu ve bitiinsel bir yikim: hedeflemistik" diyen Max Ernst, o
ginlerde ortaya koydugu eserleriyle insanlara zevk vermek yerine

¢1glik attirmayr amacgladigim séyler (11).

Dada 1916'da Zirih'te baslar. I. Dlinya Savagi'nin ¢ogu sanatgl ve
aydinin, akhn aydinhigina duyduklan inanc yiktigim yazan Schneede,
Ziurih'in kendi tlkelerinde pozitivist, anarsist, radikal solcu ya da

bohem yasam tarzindan yana olduklar i¢in barmamayan aydinlarin
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bulusma yeri haline geldigini séyler (12). 1916 yihnda farkh
cografyalardan Ziirih'e gelen kilttrel strginler, Zarih'de "Voltaire Ka-
baresi" ni kurarlar. Kurucular Jean Arp (Fransa), Hugo Ball (Almanya),
Marcel Janco ve Tristan Tzara (Romanya)'dir. Kabarede biraraya ge-
lenler bir siire sonra diizenlenen alternatif sanat gosterileriyle ara-
larindaki batin kisisel farkhliklara karsin bir grup olustururlar.

Olusturulan grup adina Dada denilen akimin baslangic olur.

Dadacilara gore uygarlik adina gelistirilmis yasalar kurallar ve
dinsel 6gretiler, yazarlar, yoneticiler, insanlarin ve topluluklarin
yigmlar halinde 6ldtrilmelerini, cezalandirilmalarni dnleyememis-
lerdir. Uygarhklar, ylice bilinen yapitlar ve degerler, insan yagsam
kadar dayaniksiz ve élimliidir, Bat1 Avrupa kilttriiyle bilgi ve akhn
insam ve dinyay: kurtarmaya yetmedigi somut olarak goérilmustur.
Savag bunun kanitidir. Bu olaganiistii korkudan, bi¢imci ve klasik bilgi-
den uzaklasmak icin, ge¢misle arasindaki kopruleri atarak degisik
anlatim yollarim deneyenler de kendilerini kurtaramamiglardir. Bu
durumda ister sanatg, ister yazar ya da sair, i¢cinde bulundugu zamam
yasayip, zorunlu olarak kendisini insanlik durumunun éliimecil umut-

suzluguna birakmigtir.
2. DADACILIKTAN GERCEKUSTUCULUGE

Litterature dergisinde toplanan Leon Paul Fargue, A.Salmon,
M.Jacob, Reverdy, Cendrars, Jean Paulhan gibi isimler Jacques
Vache'den ve Lautreamont'un siirlerinden esinlenirler. Derginin ¢
sorumlusu, Luis Aragon, Andre Breton, Philippe Soupault, dadaistler-
den biraz farkli distnurler; sanata, edebiyata ve psikanalize ilgi duyar-
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lar. Derginin kurulusundan hemen sonra Paris'e gelerek aralarina
katilan Tzara, dergiyi yikici gortislerinin yayin orgam olarak goérmek
ister. Yayimlanan Dada bildirilerinde, 6zellikle 5 Subat 1920 tanhh
bildiride dadacilik bir yadsima ve bagkaldinn eylemi olarak kamuya
tamitilir. Cagdas sanat ve yazindan yana olan Breton giderek
distncelerini eyleme d6ken, yazim1 ve sanati tiimden yadsiyan

Tzara'dan ayrlir (13).

"1920 yihimin 26 Mayis'inda hareketin son gosterisi yapilir. Dada
durumu geregi kendi kendini yikmaktan baska bir sonuca varamaz
diyen Breton'a gére 1921 yili Dada'min sonu olur. Daha 6nce Kiibizm'in
ve Futdrizm'in kuklalar1 Gtizel Sanatlar 6grencilerince nasil Seine
nehrine atilmigsa, Dada'minki de dylece aymi nehre atiir” (14). Dada
geleneksellesmis klasik insan kavramim yikti, yeni insan tipini yarat-
mak da Gergektstiictilere distiyordu. Dada'nin Gergektistiictiliik gibi
olumlu bir hareketin 6nctisti olacag: diigiincesinde olan Duplesis, bu
hareketin amacimn, eksiksiz bir insan yaratmak oldugunu soéyler.
Bunun kapisim1 mizah agacak, malzemesini otomatizmde bulacaktir.
Dili sanat olacak, derin anlamim psikanaliz verecektir. Ve devrim

bunun gerceklesme olanaklarim saglayacaktir (15).

Gergekiistii kelimesi ilk kez 1917 yihinda kullanmilir. O yil Guillau-
me Apollinéire, Gergekiistiicti dramu diye tanimladig: Tiresias'in Me-
meleri1 isimli komediyi sahneye koymustur. Buldugu kelime hayli tu-
tulur. Apollinaire'in putlastinildigy sanat ve edebiyat g¢evrelerinde
hemen moda olur. Kelimenin ger¢cek mucidinin Paul Derms=e
oldugunu sdyleyenler yine de eksik olmaz. Dermee, 1920'de L'Esprit

Nouveau dergisinin ilk sayisinda kelimeyi sifat haliyle ele alir. Yvan
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Goll ise tiim yasamu boyunca kelimenin gercek degerini ilk kez kendi-
sinin verdigini ileri stirmekten vazge¢mez. Boylece gecekustlictliigin
asil mucidi oldugunu distinar. Gercekte bu, kéken ve éncelik sorulan
asil meselenin biraz kenarinda kalir. Waldberg'e gére Andre Bretdn'un
1924'de dtislerin, bilincdisinin ve baskaldinmin inanilmaz glctind

akima katmasiyla gergekiistiictiliik yeni boyutlar kazamr (16).

Fransa'da ihtiyatla kargilanan akim Fransiz resmi belgelerine ilk
kez 1934 yilinda, Parlamento Bagkam Alberto Sarraut'nun resmi gaze-
tede yayinlanan bir aciklamasiyla girer. Patrick Waldberg'in Surrea-
lism kitabinda bu séyle aktanlr: "Sarraut, kendisi hakkinda verilen iki
ayr1 gensoruya cevap verirken Dali'nin "gercekiistticii” bir tablosunda
Bay Frossard'in baltasiyla, Bay Bergery'nin usturasi arasindan igskence
yoneticisi olarak resmedilmeyi siddetle reddettigini aciklar" (17).
Sarraut'nun aciklamasinda gecen gercekiistiicii kelimesi bdylece ilk
kez Fransa'da resmi belgelerde kullamlmis olur. Fransa'da yayinlanan
muhafazakar Nouveau Petit Larousse'da da 1949 yilinda kelime su
sekilde tammlanir: "Gergekiistiiciiliik 1924'e tarihlenen, biitln
mantik kaygilarmi bir yana birakan bir okulun egilimidir.Rimbaud,
Lautreamont ve Apollinaire'in eserlerini esas alarak 1924 tarihinde
Gergcekiistiictiliik adim1 benimseyen edebi akimin ilk temsilcileri And-
rea Breton, Luis Aragon, P.Eluard'dir. Bu akimin amaci saf
distincenin, akhin ve ahlaki, sosyal ényargilanin dayattifi tiim dene-
timden uzak 6zgirce ifade edilmesidir" (18).

Gergekiistiictltigiin babasi olarak bilinen Breton, Phillippe Sou-
pault'la birlikte, diisincenin katisiksiz ifadesinin sunacag yeni olanak-
lan tiim gercekiistiictilere anlatmak i¢in "Gergekiistli" kelimesini kul-
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landiklarim aciklar. Breton kelimeyi ilk kez kullanan Apollinaire'yi
saygiyla anmakla birlikte, artik kelimenin ilk anlaminmi agtifimi hatta
yeni anlami karsilamak icin Gerard de Nerval'in kullandif:
stipernattiralist kelimesinin aslinda daha uygun dusecegini sdyler.
1924 tarihli "Birinci Gergekiistiicti Bildiri"de, Breton soyle der: "Keli-
meye verdigimiz anlam, Apollinaire'nin verdigi anlami agmugtir. Daha
da dogru bir kararla, Gerard de Nerval'in Filles de Feu'ya ithaf ettigi
stipernatiiralist kelimesini de kullanabilirdik. Aslinda Nerval bizim
esas aldigimiz icerigi hayranlik duyulacak bir baglamda ele almugtir.
Halbuki Apollinaire sadece kelimeyi ele alms ve Gergekistliciliigin
bizi ilgilendiren kuramsal yamm ag¢iklamada yetersiz kalmigtir” (19).

Phillippe Soupault 1919'da Apollinaire'in Gergekiistlici oyunu
"Tiresias''n Memeleri"ne yazdig1 énsézde onerdigi Gergekuistiictliuk
sdzetigtinti Breton'la birlikte kaleme aldiklar: serbest ¢agrisima dayalt
otomatik yazim denemelerinden olusan "Manyetik Alanlar”
kitabindaki yeni siirsel tavrin ismi olarak sectiklerini ve bunu sadece

¢ok sevdikleri sairin amisina yaptiklanim séyler (20).

Breton, Nerval'in eserinde devrim yillarinda giyotinle idama mah-
kum edilen Nadier'in ‘kesilen bir basin tekrar nasil yapistiriidigim
anlatirken kullandig: inandinc tarzi, "Stpernatiiralist” diis olarak yo-
rumlamasmdan yola ¢karak, "Gercekiistictligiin yerine stipernatii-
ralizm daha uygun olabilirdi" der ve yine birinci bildiride.
Gergektsttictiltik kelimesini ilk ve son kez tammhiyorum diyerek su
tanimlamay yapar:

"Gergekiistlictiliik: isim, eril. Diistincenin dogru islevini yazih ya
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da s6zli bigcimde ifadeyi amaclayan katigiksiz psigik otomatizm.
Dustincenin akhin denetimi olmaksizin ve bitiin ahlaki ya da estetik

kaygilarin disinda ortaya konmasidir.

Gergekiistiiciiliik, simdiye kadar gozard: edilen diiglerin mutlak
gictinden, amagsiz dlistince oyunlarindan gelen ve belirli ¢agrisim
bigimlerinin {istin gercekligine duyulan inan¢tan kaynaklamr. Bitin
diger psisik mekanizmalari tamamen yikmay: amaglar ve yasamn
temel problemlerinin ¢6ztimi i¢in onlarin yerine kendisini 6nerir”

21).
C- YENi YORUMLAR VE HAREKETIN EVRIMI

Breton ilk ve son kez kaydiyla 1924'de Birinci Ger¢ekustiicii Ma-
nifesto'da tamimladigi Gergekustiiciiltige, 1934 yilinda yeni katkilar
yapar. O tarihten itibaren, Breton'a gore Gercekustuctlilik esas
yonelimi olan "aklin ézglirlesmesini" artik "insanin 6zgiirlesmesi'ne
baglar. Bunun yolu olarak, her zamankinden daha gerekli hale

geldigini 6ne stirdtign proleter devrimini gdsterir.

Gergekistuiciliik kelimesinin anlamindaki belirsizlige ragmen,
akimin amaci gercegin temellerine inme arzusudur. Akim duygularla
algilanan dinyamn daha acik ve daha da tutkuyla farkina varmay: ge-
rektirir. Breton 1919-1925 willarn arasinda Gerg¢ekustiictiliigin sezgt-
sel diye nitelendirdigi donemi sona erdikten sonra i¢ ve diz
gercekligi (6znel ve nesnel gercekligi) birlestirmeyi ve bu birligin ele-
manlar1 olarak sunmay: denediklerini anlatir (22). Bu nihai
birlestirme Gergektstiiculiigin en 6nde gelen amacidir. Toplumun

simdiki biciminde celiski icinde olan 6znel ve nesnel gercekiik.
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insanmin mutsuzlugunun da kaynagidir. 1919'da Manyetik Alanlan
yaymindan 1925'de Fas savasimn baglamasina kadar olan bitintyle
sezgisel dénemde diisiincenin mutlak glictine duyulan inangla, onun
kendi 6z kaynaklan aracihig: ile kendisini 6zgir kilabilecegine inambr
(23). Breton 1934 yilinda bu idealist yaklasimun tamamen yanlig
oldugunu ¢iinkii diistinceyi maddenin éniine gecirdigini soyler (24).
Gergekusticuliigin 1924'deki tammi da bttintyle idealist egilimi
dikkate alir., Birinci Bildiride yalmzca akhn butliin denetiminden
degil, biitltn estetik ve ahlaki kaygilardan uzak, bir otomatik disgtince
tanimlanmis ve bu tamumin yol gésterdigi dénemde Breton kendini al-
datmis oldugunu séyler. Biitiin estetik ve ahlaki kaygilar yerine, en
azindan, bilingli estetik ya da ahlaki kaygilar denmesinin gerektigini'
yazan Breton bu "sezgisel" dénemde disardaki ortamin uygunlugu ne-
deniyle ilk kuramsal éncitillerini korumay: basardiklarini ve 1925'e
kadar bagll olduklan bir sosyal ya da politik dtizen de olmadiginm

soyler.

1925 Fransa-Fas savagina kars: tavir alma geregi duyan grup ken-
dilerini bir anda diger entellektiellerle aym cephede bulur. "Simdi ve
Daima Devrim" sloganiyla ortaya ¢ikan Gergekustiictiler protestolan
ile 0 zamana kadar varolan diisiince tarzlarimi da terkederler. Artik
akimin "akilc1" dénemi baslamistir. "Mutlak idealizmi diyalektik
materyalizmden ayiran ucurumun asilmasi gerektigini diigtniiyordul

ve buttin dikkatimizi buna verdik” (25).

"Fazlasiyla diistinsel bir tavrin devrimci bir muhalefete
déniismesinde burjuvazinin radikal zihinsel 6zgurlGgin tam

bi¢imlerine kars: besledigi diismanhk bas rolii oynadi” diyen Ben-
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jamin'e gore, bu dismanlhk gercek uGstaculiga sola iter. Basta Fas

Savas: olmak Uizere politik olaylar da bu gelisimi hizlandirir (26).

Breton, Gergekiistiicti diigsince materyalizmle bulugmadan nce
de maddenin diistincenin 6ntnde geldigini bulmasi gerektigine
inanir. Gergekustiictileri etkileyen Marx'a, Hegel'den, Hegele de Ber-
keley ve Hume'den ulastiklarini sdyleyen Breton bu son etkilerin. 18.
yy Fransiz materyalistlerinin siirsel etkisinin aksine, aktif pratik eyle-
mi dayattigim neredeyse itiraf eder. O'na gore bu etkileri gizlemeye
calismak Gergekiistiictligii yanlis konumlandirir. Gergekustiictilik
biutiin celiskilere karsin korunakli soyut bir sistem degil aksine
yasayan bir hareket olarak strekli bir olusum stireci icindedir ve

somut olaylara dayamir (27).

1925/1934 yillar1 arasindaki akiler dénemi izleyen dénemde,
degisme zorunlugu c¢ok daha yogunlukla hissedilir. Artik derin fikir
ayriliklar1 ve kopmalar doénemidir. Buna ragmen Breton,
Gergekiistiiciltikteki biitiin kopma iddialarina karst Rene Crevel, Paul
Eluard, Max Ernst, Benjamin Peret, Man Ray, Tristan Tzara ve kendi-
sinin birlikte ¢alismaktan vazge¢cmedigini ve hareketin baslangicindan
1934'e kadar verilen ilk sézin asla bozulmadigim sdyler. Ona gore

"eger bazi aynlklar varsa da, bunlar okyanusta damla gibidir" (28).

Breton 1934 yilinda ayrilan yollari ve bir anlamda akinnm
zayiflamasimn ya da etkisinin ve yayginligimin iyice azalmasinn
bilancosunu yaparken yillar sonra cizgilerini kesinlestirecegi bir
argtimam kullanir; Gergekuistiiciiliik yasayan bir harekettir ve strekli

olusum halindedir. Bu aslinda Gerg¢ekustiictligi 6limsiz kilan
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ozelligidir. Olimiinden iki y1l 6nce 1964'de yaymlanan son roportaji
olan "Cavelier Perspective'de, GergekutistactiiliGgiin gelecegini sorgu-
Jayan Breton, onun degismez bir butinliik oldugunu vurgulayarak, ro-
mantizmle Gergekustiictiligii kiyaslar. 1964'deki yaklagimin akima
verdigi hayat alaminin 1870'lerde romantizme verilen alanla esit
oldugunu séyler. Onun 6liimsizltiga yalmzea i¢sel kavrayisinin derin-
liklerinden ya da yapmay1 diistindiiklerinden degil, giiniin gerekleri-
nin ortaya koydugu probiemlere gore nasil konumlandigina baghdir

(29).

"Yasam degistirmek ve diinyayr degistirmek". Gergekistiictleri
Rimbaud'dan Marx'a tasiyan sey bu iki sloganin dayanilmaz
cekiciliginde yatar. Onceleri, "Gergekiistiici Devrim" (1924-1929)
dergisi etrafinda toplanan grup daha sonra "Devrimin Hizmetinde
Gercektisttictilik” (1930-1933) dergisini ¢ikarmaya baglar. Bu sadece
bir isim degisikligi degil, politik bir déniigtiima de gosterir, dogrultu
anarsizmden Marxizme dogru yoénelir. Bretonun 1924'de kaleme
aldig1 Birinci Manifesto'yu 1930'daki Ikinci Manifesto izler. Yeni ma-
nifesto dogrultu degisikliginin gerekc¢elerini de kapsar. Marxist
dogrultu, Breton'un ve Gergekiistiictilerin akhin ézgtirlesmesi hedefi-
nin ancak insanin 6zgiirlesmesiyle saglanabilecegini, bunun da bir top-
lumsal dénfisiime bagh oldugunu kabullenmeleriyle benimsenebile-
cegini olacagim sdyler. Aragon ve Eluard'in 1927'de baglayan Fransiz
Komiuinist Partisi tiyeligi 1933 yilinda sona erer. Komunist Partinin
kati kuralc: ¢izgisinden duydugu kusku Breton'u Trockizme yoneltir.
1938'de Leon Trocki'yle Meksika'da biraraya gelen Breton'un yeni he-

defi "Bagimsiz Devrim Sanati Federasyonu'nun kurulmasidir. Peter
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Collier, Breton'un bireysel anarsik baskaldiriya bagh bagimsiz diistince
ve sanatcilia inanci ile yandaghgim yapmaya ¢aligtif1 disiplinli prole-
ter devrim arasindaki catismay1 hicbir zaman tam olarak ¢ézemedigini
ve siir ve politika etkinliginin ayn kalmasinda direterek Gergekﬁsfﬁcﬁ
baskaldiny1 zayiflattigum ileri stirer (30).

Marxist yazin ve diisiin adam: Caudwell de daha 1934 yilinda
Gergekiistiictiliigtin agmazimin sinifsal kokenlerde aranmas: gerek-
tigini yazar. "Gerc¢ekiistiici burjuva devrimcidir. Burjuva devrimci de
politik bakimdan anarsisttir. Anarsist, burjuva toplumunun
gelisiminden 6yle igrenmis bir burjuvadir ki, burjuva inancini: nok-
sansiz "kisisel" 6zgiirliik, biitiin toplumsal iligkilerin bastan asag: yikim

inancim en temel bigimde stirdirmektedir" (31).

Fakat Caudwell'e gore anarsist, burjuvaziyi olumsuzlamasi ve
tasidig- yikici ddstincelerle yine de devrimcidir ancak bu burjuva top-

lumunun 6tesine gecmesine yetmez.
D- GERCEKUSTUCU TERNIKLER

Birinci Diinya Savasi sirasinda tip 6grenimi goérarken askere
alinan Breton, ikinci orduda ruh ve sinir hastaliklan merkezinde
calismaya baslar. Breton Freud'un psikanalitik yontemini buradaki has-
talara uygular. Yontemi klinik olarak deneme firsati bulan Breton daha
sonralar1 Gergektistiicti tekniklerin arasinda 6nemli bir yeri olan oto-
matik yazimin da temellerini atmg olur. Breton bu streci sdyle aktarir:
"Freud'la ve savas sirasinda bazi hastalara uygulama firsati buldugum
psikanaliz yontemiyle ugrasirken daha ¢ok sesli diigtinmeye benzeyen

bir ¢irpida denetimsiz ortaya ¢ikan monolog alma teknigini kendime
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uyguladim. Diisiincenin hizinin kelimelerin hizini asamayacagmi
distiniyordum.” Konuya iliskin ddstncelerini actigi Phillippe Sou-
pault'la ortaya ¢ikan eserin edebi yarum hi¢ distinmeden sayfalar do-
lusu yazilar yazan Breton (1919 yilinda yapilan bu denemeler daha
sonra Manyetik Alanlar ismiyle yaymlanr) normal yazma teknigiyle
asla yakalanamayacak dikkat c¢ekici bir imge zenginligi, olagantistii bir
ask illizyonu yakaladiklarini anlatir. Ortaya ¢ikan sonugclar:
degerlendirmek zordur, hatta ilk okuyusta bunun olanaksiz oldugu
bile sdylenebilir. Onlar1 yazan gortintiste bir baskas: kadar yabancidir
ve dogal olarak kendinizden bile kuskulamirsimiz" (32). Kullandiklar:
ilk teknikleri bor¢lu olduklan Freud'un 1907'de yaymlanan Jensen'in
Gradiva isimli romamyla ilgili bir calismas1 da Gergektistticilerin bir

¢ok temasmin kaynag olur.

Romana psikanalitik teknik uygulayan Freud bilingdisinin
islevisini, bilincli davramsla iliskisini ve bu iliskide dtslerin oynadigi
rolii gdsterir (33). Madan Sarup Gercekiistictlerin sik¢a kullandig:
arzu ve arzunun bastirilmasi temasimn kaynagini bu ¢ahsmada bulur
(34). Sarup'a goére Gercekiistiici sanat ¢alismasi estetik bir amag
tasimaz, derinlerdeki psisik ger¢egin kesfini ve ifadesini amaclar.
Gercektisttictiler yaraticihigin kaynaklariyla ugrasiyor, kullandiklan
bazi araglarla bilin¢disimin nasil ¢ahstigim inceliyordu (35). Bu araglar
otomatizm, kolaj, dtislerin yorumu, efsaneler ve elestirel paronaya
yontemidir. Bu uygulama onlara gore kisisel psikanalizin bir bi¢imiydi.
Otomatik yazim, bilincin denetimi ya da diizeltimi olmaksizin olabil-
digince hizli yazmaktir. Gergekustiiciiler hipnoz ve medyumlugu da

calisiyor ve trans halindeyken séylenenlerin dékiimiinti yapiyorlardi.
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Yazi, resim, heykel, ampirik gercekligin sorgulamasinin
goriintimleriydi. Dls ve gercegi, bilin¢dis1 ve bilinei tek bir imgede

birlestirmeye ¢alisan Gerg¢ekiistiictiler bunu kolajla denediler (36).

Freud'un calismalarindan esinlenerek, insam &zgurlestirmeyi
amagclayan, bunu da bilingdisi aklin olanaklannin sanatta ve yasamda
serbest birakilmasiyla mimkiin géren Gergekiisticiler, otomatizm ve
kolaj teknikleriyle basladiklann bu cabada dtsleri ve elestirel paranoya
yontemini de kullandilar. Freud'un dtislerde dilin rold ve dias yorumu-
na iliskin ag¢iklamalanyla Gercekistictler, dis ve gercgegin
Gergektistti denilen tek bir soyut gerceklikle birlestirilebilecegini
disuntrler. Mitolojik temalar da sik¢a ele alinan temalardir. Freud
okumalariyla Gercekitstiiciiler otomatizm, das ve mitolojinin
yogunlastirma, yer degistirme ve simgelestirme gibi ortak o6zellikleri
paylastigim anlarlar. Dusleri giinltik hayatin tortulan gibi géren Freud
mitoiojiyl de ylizyillann ortak birikimi olarak dtstnir (37).

Freudyen deneylerin bir bagska bicimi olan zihinsel anormallikle-
rin bilerek taklidi, Gercekiistiiciileri elestirel paranoya ydntemiyle
Lacan'a tasir. Gergekustiiciilerin, "Minotaure" dergisindeki "paronaya
artistik yaraticiik" makalesiyle taninan Lacan, polise bagh bir klinikte
suclular ve serserilerle ilgili raporlar hazirlayan gen¢ bir psikanalist-
tir. 1933'de Dali ile elestirel paranoya yontemi tzerine ortak
calismalar yapan Lacan'in doktora tezi de paranoyayla ilgilidir. Geng
Lacan, Dali'yle c¢alismasinin yaninda, Breton'u ¢evreleyen
Gergekuistiicti grupla da iligki i¢indedir. Bir yandan tibbi dergilerde
yazilar1 c¢ikarken bir yandan da Gergekiistiici dergilere yazilar

hazirlar.
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BIRINCI BOLUM
DUSLERDEN SINEMAYA
A SINEMA-IMGESEL SUREC iLiSKisi

Sinema Metz'in c¢alismalarinda Lacan'in imgesel dedigi stirecle
iliskilendirilir. Lacan ayna evresinde bebegin annesinin varhginn bir
parcas1 olarak yasadigi imgesel strecten, babamn ve toplumun kural-
larinin yasandig: simgesel stirece nasil gectigini anlatir, Madan Sarup,
Lacan'in ¢aligmalarim ayrintili olarak ele aldigy kitabinda Lacan'm
kuramirun insan 6znelliginin ayna asamasinda olustugunu yazar (38).
Psikiyatrist Henri Wollan'dan aldi1 kavrami Lacan psikanaliz terimle-
riyle yeniden yorumlar. Ayna asamasimin 6-18 aylar arasinda, heniiz
kendi gévdesinin bittnselliginin farkinda olmayan bebegin, bir 6zne
olmasini saglayan siire¢ oldugu varsayilir. Bebek kendi gévdesinin
islevlerini hentiz tam olarak kontrol edemedigi ayna evresinde, kendi-
sini ilk kez bir butlin olarak algilar. Bu déneme kadar annesinin
varhgma bagh bir unsurken, artik bebek aynada kendisini anneden
ayr1 bir varlik olarak gorir ve bu andan itibaren bir ¢zne olma stireci
baslar (39). Oznelesme siireci aynada kendi varligimn yansimasini
6teki yansimalardan ayirdetmeyle iliskilidir. Ben ve &6teki ayrimimn
algilanmaya basladigi andan itibaren 6zne olma stireci baglar. "Oteki,
cocugun varhgmnin kamtidir, ben ve digeri arasindaki farki gosterir.
Bu insanin ayn bir birey olarak dogdugu ve 6znelesmesini saglayan
andir. Ayna asamasin onemi, normalden en psikotik insanlara uza-

nan ayrimn kdklerinin bu asamada yatmasidir" (40).
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Ben ve ézne ayrimu Lacan'in kurammmn temelini olugturur. Lacan
ben ve ozneyi birbirinden ayinr. Ben (ego) O6znenin imgesel
dzdeslesmelerinin yeridir. Benin esas iglevi bir imge ile 6zdeslesmek,
bir kultirel imge halinde kendini gormektir. Lacan'in éznesi kiltiirel
6znedir; kaltirtin simge diizeniyle belirlenmis insandir. Imgesel
dénem "Ben"in kiilttirtin diinyasinda kiltiirel dznelige dogru evrilme
stirecidir. Imgesel dénem Lacan'a gore Ozdeslestirmeler yaptigimiz,
ancak bu arada da kendimizi "yanhs taniyip" yanhs algiladigimiz imge-
lerin bélgesidir. Imgesel dénem Freud'da bebegin ilk gelisiminde
6zne ile nesne, kendisi ile dis dinya arasinda ayrimn mimkin
olmadig1 déneme Lacan'in verdigi addir. Lacan'm imgesel donemi aym

zamanda Oidipus dncesi donemdir (41).

Oidipus'tan 6nce ¢ocugun annesiyle m:tak yasadigl, annenin tim
ihtivaglar1 karsiladigi haz ilkesinin gegerli oldugu bir dénem varken,
babanin devreye girmesiyle gerceklik ilkesinin egemenligine girilir
(42). Anneye sahip olma arzusunu yaratan ve engelleyen baba artik ra-
kiptir. Cocuk anneye duydugu arzuyu bastirmay: 6grenir. "Oidipus bizi
kadin ve erkek yapan iliskilerin yapisidir. Haz ilkesinden gerceklik il-
kesine gecis ve aile i¢i yasak cinsel iligkilerden aile dig1 megru
iliskilere yénelmemiz nedeniyle de topluma a¢ilma donemidir. Oidi-
pus sonrasinda cocuk ktultiirel dizende bir yer edinme strecine
girmistir. Freud'a gore Oidipus ahlak, vicdan, yasa ve bitiin toplumsal
ve dini otorite bicimlerinin baslangicidir" (43). Cocuk babanin ege-
menligini kabul eder ¢linkii babann yasagi aym zamanda bir édul de
vaad eder. Cocuk ilerde babann yerini alarak ailenin reisi olabilir. Ci-

dipus'u cinsel kimlik edinerek atlatan ¢ocuk kendi yasak arzularimi da
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bilin¢disina bastirir. "Cinsiyet roliinii benimseyen ¢ocuk artik bir ego,
bireysel bir kimlik, cinsel, ailevi ve toplumsal iligkilerde belirli bir yer
edinmistir, ancak bunu kendi yasak arzularnm bilin¢disina iterek
basarabilmistir. Oidipus stirecinden gecen insan 6znesi bdlinmiis,
biling ile bilin¢dis1 arasinda sikisms bir 6znedir ve bilingdiginin her
zaman ylzeye ¢ikma tehlikesi vardir (44). "Bilin¢disina giden "ana yol"
riyalardir. Freud ic¢in riiyalar temelinde bilingdis: isteklerin simgesel
doyumlandir" (45). Eagleton bilingdisinin simgesel tarzda ortaya
cikmasimin nedenini rahatsiz edici gerekleri yumusatarak rahat bir
uyku saglama geregine baglar. Bilin¢dis1 arzular kendi anlamlarm giz-
ler, carpitir ve yumusatir. Boylece riiyalar ¢éztimlenmesi gereken sim-
gesel metinlere dontsur. Riya gortirken ego da ¢ahsir. Ego bir imgeyi
sansurler ve mesaji kanstinirken bilin¢disi da bu kanslkhgl artirir.
Bunu yaparken kimi imgeleri tek bir ciimlede yogunlagtinr veya bir
nesnenin anlamim onunla ilgili olan bagka bir nesneye ylkler. Béylece
bir insana duyulan hirs, isim benzerligi ytziinden bir yengecten
cikarilabilir. Eagleton bu yogunlastirma yerdegistirmenin Jacobson'un
dilin iki temel islemi olarak tanimladigi, "egretileme” (anlamlarin
yogunlasmasi) ve "dizdegismece'nin (bir anlamin bir baska anlamla
yer degistirmesi) karsihg oldugunu sdyler (46). Roman Jacobson'dan
esinlenen Lacan da egretileme isleyisini yogunlagsmada, dizdegismece
isleyisini de yerdegistirmeyle iligkilendirir. Yerdegistirmede belli bir
diistinceyle ona yakin baglantihi bir baska dusiince yerdegistirir. Haz il-
kesinin y6nlendirdigi bilingdisi dislerle doyum ararken, gerceklik il-
kesine gore c¢alisan ego'nun  sansdridni yoZunlastirma ve
yerdegistirmeyle asmaya cahgir. Duislerde ortaya c¢ikan bilingdisi,

aslinda imgesel dénemden simgesel déneme geciste insamn toplum-
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sallasmasinin maliyetidir. Toplumsal dizenin yasakladig: istekler
bilin¢disina itilir. "Lacan bilin¢cdisimi1 yasak isteklerin bastirildigi bir
havuz degil, bu isteklerin toplam ve dinamik iliskileri olarak gorir.
Bilincdisina itilen de aslinda yasak istekler degil bunlara karsihk
gelen fikirsel temsilcilerdir. Bilingdisinin simgelerden olusmasini
acgiklayan Lacan'a gore simgelesmemis bir diistince olamayacag: icin
bilin¢dis: simgelerden olusur" (47). Bilingdisi simgelerden olustugu
icin de yine bir simge sistemi olan dil gibi ¢alhsir. Disglerde ortaya

¢ikan bu dilin sifreleri psikanaliz yoluyla ¢6zuliir.
B- METZ'DE DUS VE FiLM

Lacan'in ¢alismalarimi temel alarak psikanalitik bir film kuram
olusturan Metz'e gore sinema diislerin ve bilingaltimin mantik ve
yapisim yeniden Uretme giiciindedir. Metz dis ve sinema arasindaki

benzerlik ve farklihklar: séyle siralar:

1. Das goren, diis gérdigltind bilmedigi halde sinema izleyicisi si-
nemada oldugunu bilir (48).

2. Filmdeki imgeler gercektir, duislerse psigik aygitta yaratilr.
Dias durumu haz ilkesine goére calisir. Filmsel durum ise gerceklik
ilkesiyle baglantihdir. Film izleyicisinin i¢inde bulundugu karanhk
salon ve nisbeten hareketsiz konumu uyku durumuyla benzerlil

gosterir (49).

3. Film diise gére daha mantikhdir ve kurulmustur. Dislerde
hicbirsey sacma degildir. Normalde sasirtici gelen hicbir sey duste
bizi sasirtmaz (50).
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4. Filmde, anlatilan bir 6yki etrafinda gegen olaylar vardir. Dis
dykistinde anlati olmadif gibi dykintn kaynag: belirsizdir, dis kim-

senin kimseye anlatmadig: bir éykadur (51).

Sinema kuramim dus-film iligkisine yaslayan Metz'in temel soru-
su psikanalizin film calismasina nasil katki yapacagidir. Temelde
bilin¢digim ele alan psikanaliz kuramsal alt yapiy1 olusturunca, izleyici
de ister istemez kurammn merkezinde yer alir. Jean Louis Baudry'nin
gelistirdigi sinema gereci kavramu izleyicinin merkezi konumunu be-

lirlemek acisindan 6nemlidir.

1. Bu gerecin ilk béltiimiinde teknik altyap: yer alir. Kamera, 1s1k,
film ve yansiticidan olusan sinema malzemesinin cesitli bicimlerdeki

kullanimiyla elde edilen sonugclar teknik altyapiyr olusturur.

2. Filmin yansitilma kosullari. Karanlik salon, oturarak izlemenin
varattigi hareketsizlik, perdenin 6nde yer almasi ve 15181in izleyicinin

basinin gerisinden gelmesi.

3. Bir metin olarak filmin kendisi. Sahip oldugu araclarla gorsel
devamliligin temsili, gercek mekan yamlsamasi ve inandirici bir

gerceklik etkisi.

4. Arzu eden bir 6zne olarak kurulan izleyici. izleyicinin zihinsel
isleyisinin unsurlan olan bilingli alg: ve bilin¢dis: stiregler onu arzu

eden bir 6zne olarak kurar (52).

Baudry'nin "sinema gereci” kavramim agiklamak ic¢in psikanalitik
film kuraminda izleyicinin merkezi roliint vurgulayan Lewis bu gereci

olusturan iki asli unsurun teknolojik ve insani (libidinal-erotik)
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parcalar oldugunu belirtir (53). Izleyici ise bu sinema gerecinin tam
da merkezindedir. Oyle ki bu izleyen 6zne olmaksizin mekanizmarun

islemesi olanaksizdir.

Baudry sinematografik aygitin, psisik aygitin uyku halindeki ko-
numunu taklit ettigini ileri stirer (54). Sinema salonunda Ozne
gercekligin degil riyanin alanina itilir. Metz das ve film iligkisini vur-
gularken filmdeki imgelerin gercek oldugunu, daslerinse gercek
algisinin disinda uykudayken gorildtigiint soyliyordu. Metz'in Baud-
ry'nin gériislerini gelistirerek sinema gostergebilimiyle psikanaliz
arasindaki bagin kuramsal temelleri attiginu sdyleyen Erdogan'a gore
Baudry seyirciyi bir kavram olarak sinemaya psikanalitik diizlemde
sokup, ikisi arasindaki bag: sergilemis, iki aygitin dzdeslik iligkisini
¢oztimleyerek bunun ideolojik boyutuna isaret etmistir (55).

Baudry Eflatunun gergeklik-idealar diinyasi, algilanan ve bilinen
dinyaya iliskin gériislerini anlatirken kullandigi magara metaforundan
esinlenir. Magaradaki tutsaklar arkalarina yerlestirilen bir mesalenin
1ifiyla duvara yansiyan golgelerini tek gerceklik olarak algilar ve gi-
derek magara disinda bir diinya oldugunu unuturlar. Sinema salonuyla
magara, izleyicinin konumu agisindan benzesirler. "Baudry psikanali-
zin magara metaforunu insanlarin dénmek istedikleri ana rahminin
bir simgesi olarak yorumladigimi yazarken, Elsaesser de sinema salo-

nunu ana rahmine benzetir" (56).

C- AYNA EVRESINDEN, SiNEMA PERDESINE: OZNE'NIN
SERUVENI

Ihtiyaclarin dilin dolayimina girmeden dogrudan doyum buldugu

ana rahmi, aymi zamanda Lacan'in imgesel dedigi donemin de
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kokeninde yer alir. Imgesel dénemde cocuk anneyle dolaysiz
iliskidedir ve onun bir par¢asi olarak yasamim strddrir. Bu her zaman
6zlenen, nostaljik, mutlak doyumun varoldugu mutlu dénemdir. Metz,
Baudry'nin yarusira Lacan'in ayna evresini de kuramina ekleyerek
6znenin, annenin egemen oldugu imgesel, buttnlikli dénemden,
babanin ve toplumun simgesel dénemine, arzularin dolayh giderilme-
siyle. yani yoklugun vurgusuyla ortaya ¢ikan dilin diinyasina gecerken
yasadigr 6zdeslesme-kimlik kazanma sirecini sinema izleyicisine uy-

gulayarak kuramna son seklini verir.

Ayna evresinde bebegin kendi yansimasm gérerek kendi imge-
siyle dolaylh olarak 6zdeslesmesiyle baslayan 6znelesme stireci yeni
O0zdeslesmelerle devam eder ve 6zne Lacan'in adlandirdig@i gibi
kuilttirtin belirledigi 6zne olur. Oznelesmeyi baslatan ilk 6zdeslesme
bebegin kendisiyle kurdugu &6zdesliktir. Ik 6zdeslesmenin énemi
dznenin toplumsallasmasinin kékenini olusturmasi ve annenin
diinyasindan bebegin diinyasina gecisi géstermesidir. Bebegin kendi-
siyle 6zdeslesmesi birincil ve bunu izleyen 6zdeslesmeler de ikincil

O0zdeslesmelerdir.

Ayna evresinde kendisiyle ilk kez karsilagsan bebegin psisik
gelisimi hentiz kendisini bir biitiin olarak algilamasina elvermedigi
icin aynadaki imge ona bir bagkasimin gortintiisa gibi gelir. Clankt
¢ocuk hentiz kendisini bir biitiin olarak algilayamadigi halde aynadaki
tamamlanmig, ideal bir imgedir. Oznelesme stireci ayn1 zamanda ideal
olarak gortilen imgelerle 6zdeslesme stirecidir. Ayna evresinin sinema
perdesiyle olan benzerligi nedeniyle seyirci de "film izleme sirasinda

perdedeki film kisilerinin gérintiilerini yer yer ideallestirir ve onlaria
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dzdeslesir. Bu ytzden ayna evresi, seyircinin sinema perdesinde
yansiyan gérintiiyle nasil bir iligkiye girdiginin agiklanmasinda kritik

bir énem tasimaktadir (57).

Metz ayna-perde benzerligini dne strerken aynaya kiyasla sine-
madaki 6zdeslesmenin ikincil olacagm da sdyler (58). Ancak sinema
icin de "sinematik birincil dzdeslesmeyi" 6neren Metz, bununla izleyi-
cinin kendi kendisiyle 6zdeslesmesini kasteder. Sinemada oyuncu ve
karakterlerle kurulan ozdeslikler de ikincil grupta yer alirlar. Metz
ozdeslesme oyununun siirekli oldugunu ve onsuz sosyal yasamin da
olamayacagini séylerken, bu stlirecin sinemada da devam ettigini vur-
gular (59). Filmin anlasilabilmesi kurulan 6zdesliklere baghdir aksi
takdirde izleyici filmden hi¢ birsey anlayamaz. Sinema perdesi aynaya
benzer fakat énemli bir fark izleyicinin kendisinin perdede yeralma-
masidir. Oznenin durumunun birincil stirecine karsilik gelen ayna ev-
resindeki ¢ocugun kendisiyle o6zdeslesmesinin sinemadaki
karsihifimin da izleyicinin kendisiyle dzdesligi oldugunu ve bu sinema-
tik birincil 6zdeslesmenin, filmni oyuncu ve karakterleriyle yapilan
ikincil 6zdeslikleri onceleyerek filmi anlasilir kildigint sdyleyebiliriz.
Metz'e gore sinemadaki yetiskin izleyici zaten ¢ocuklukta ayna evresi-
ni yasadig: i¢in filmi izlerken perdede tekrar kendi gértintiistinu ara-
maz (60). Metz'in izleyicisi, 6zne olusumunun ayna evresini zaten
yasamis ve kendisiyle oOzdeslesmistir, sinemadaki ikincil
dzdeslesmelere hazirdir. "Izleyici ‘aynadaki ¢ocugun aksine perdede
yoktur, bir nesne olarak kendisiyle degil ancak kendi disinda perdede
varolan nesnelerle 6zdeslesir. izleyici sinemada oldugunu bilir ve

butlntyle algilama konumundadir. Bitiiniyle algilama aym zamanda,



24
gicun de sahibi olmak demektir" (61).

Metz'in izleyicisi gorerek ve igiterek algiliyor olmanin verdigi
glicle sinema gosterenini de olugturur: filmi kendi algisiyla yaratan iz-
leyicidir. Izleyici 6zne, algiladiklannin imgesel oldugunu ve bunlarn
kendisinin algiladigin bilir. izleyici 6zne perdeye bakisiyla kendi ken-
disiyle Ozdeslesirken ashnda kamerayla da ozdeslesir. Cunki hig
gortinmese de seyircinin izledigi her seyi ondan 6nce géren bir kame-
ra vardir. Sinema izleyicisinin kendisiyle kurdugu 6zdeslik kamera
aracihifiyla gerceklestigi ic¢in, kamera sinemadaki birincil
Ozdeslesmenin en dénemli aracidir ve sinema salonunda onu projek-
siyon makinasi temsil eder. Sinema izleyicisinin Lacanyen anlamda
ayna evresini zaten yasamis oldugunu varsayan Metz'in izleyicisi sine-
matik birincil dzdeslesmeyi kendisiyle gerceklestirirken bunun
aslinda kamerayla da 6zdeslesmeyi icerdigini sdyleyebiliriz. Birincil si-
nematik 6zdesligi ikincil siirecler olan oyuncu, karakter ve Oykiyle
kurulan 6zdeslikler izler. Met'in izleyicisi artik iileyici ozne olarak fil-
min tadina varmaya hazirdir. Dusler gibi sinemada da bilingdisindaki
arzunun tatmini aranir. izleyicinin filmi izlemekten aldigi hazzin

kaynag: da bilin¢disidir.

Sinemada izleyicinin 6zne olarak kurulmasi "Suture' kavramimn
isleyisiyle agiklanir. Lacanin 6grencilerinden Jacques Alain Miller'in
geligtirdigi suture, sinemaya uyarlandifinda "metinlerin ¢esitli tek-
nikler aracihgiyla izleyicide 6znelligi yaratma stireci” olur (62). Suture
"izleyicinin sdyleme zincirlenmesi’ ni agi/karsi a¢i ¢ekim yodntemiyle
ortaya koyar (63). Film cekilirken kamera kendi varligim izleyiciden
gizleyecek sekilde yerlestirilir. Amag¢ "gortinenlerin herhangi bir tek-
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nolojik aracin ya da bir bakigin algilamasmdan bagimsiz olarak varol-
dugu yanilsamasina yardimci olmaktir" (64). Bir filmde izleyiciye
gosterilen herhangi bir gérintiyt izleyen ¢ekimde, filmdeki oyuncu-
nun bakist verildiginde bu gériintiinin kars: agisinda ashinda kame-
ramn kendisi varken, izleyici sonraki ¢ekimde verilen oyuncunun
bakis1 nedeniyle kameranin varhiim unutur. Gérmekten haz duyan, iz-
ledigi goérintinin kimin bakisiyla goraldtigint merak eden izleyici
aslinda "birinci ¢ekimin eksik olanin géstereni oldugunu anlar” ve bu
eksiklik haz duygusunun kaybolmasina neden olur" (65). Suture
isleyisi aci/kars: a1 yontemiyle dzleyicinin duydugu rahatsizhg: gide-
rir. Karst ac eksikligi duyulan olani gosterir ve izleyici filmin akisina
girer yani sdyleme zincirlenir. Suture kaybolanlarin tekrar bulun-
masini saglayarak izleyicinin haz almasini saglar. Suture kavraminmn
onemi izleyiciyi arzu eden bir 6zne olarak kurmasi ve "kiltirel diizene

uyumlu kilmasindadir” (66).

Sinemadaki eksiklik ve yokluklarin giderilme araci olan suture,
sembolik kastrasyonla da iliskilendirilebilir. Freudyen anlamda
yoklugundan ac: duyulan bitin kayiplarin kaynagnda castration
endisesinin bulundugu dﬁsﬁnﬁlﬁrse, cinsel farklilifin suture kav-
ramiyla da vurgulandig sdylenebilir. "Castration” endigesi ¢ocugun an-
nesinin igdis edilmis oldugunu diistinmesinden kaynaklanir. Annenin
penisinin olmadigimi géren c¢ocuk bunun bir kopma sonucunda
gerceklestigini samr ve aym sonla karsilagmaktan endise duyar. Freud
hadim edilme korkusunu fetigizm kavramiyla iliskilendirir (67).
Fetisizmde kadimin imgesel hadim edilme géruntiistiniin yerini kimi

rahatlatan fakat sasirtict nesneler ahr. Hadim edilme ve ondan kay-
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naklanan fetigizm, filmlerinde bolca psikanalitik atiflar bulunan Bu-
nuel'in anlattiklarim kavrayabilmek icin basvurulan temel anahtar-
lardir. Ozellikle "Bir Endiiliis Képegi' nde egretilemelerle stislenmis
film metni bastan sona cinsel farklihiktan kaynaklanan endise tizerine
kuruludur. Filme gegmeden 6nce fetis nesnelerin ashnda "kayip peni-
sin gostergeleri oldugunu fakat onunla dogrudan bir baglantilar:
olmadigint” da eklemek gerekir (68). Penisi kaybetmekten kaynakla-
nan endise fetis nesnenin arzuyu yeniden yaratmasiyla giderilir.
"Kadmlar erkeklerin kastrasyon korkusunu temsil eder” diyen Sarup'a
gore igdis edilmis kadin hayaleti, yarasmi gizlemek i¢in fallik bir
ikame nesne kullanarak ya da yaradan dikkati uzaklagtirarak erkegin
bilincaltimi eline gec¢irir" (69).
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IKINCI BOLUM
BUNUEL SINEMASI

A- BIR ENDULUS KOPEGI
(Un Chien Andalou/An Andalusian Dog)

Yapim: Luis Bunuel

YoOnetmen: Luis Bunuel

Senaryo: Luis Bunuel, Salvador Dali
Kamera: Albert Duverger

Kurgu: Luis Bunuel

Miizik: Richard Wagner'in "Tristan ve Isolde" operasindan

béliimler ve Arjantin tangolar (ses bandina 1960'da eklenmistir.).
Sanat Yonetmeni: Schilzneck

Oyuncular: Pierre Batcheff (gen¢ adam), Simone Marevil (geng
kadin) , Xaume de Miravailles, Luis Bunuel, Salvador Dali.

Siire: 17' 430 metre. Siyah Beyaz (70)

Sinopsis: Bir varmis bir yokmus: Bir adam (Luis Bunuel), geng bir
kadimin (Simone Marevil) géztinii ortadan ikiye keser. Ayin tizerinden
bulut gecer. Sekiz yil sonra: Bisikletli biri (Pierre Batcheff) sokakta
yere yuvarlanmir. Geng bir kadin yardimina kosar ve onu 6per. Bisikletli
bir odada yeniden dogar ve kadina kars: cinsel arzular duyar. Ikili

pencereden asagidaki caddedeki ilging¢ olayr seyrederler. Kalabaligin
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ortasinda androjen gériiniigli biri, kesilmig bir elle oynamaktadir ve
sonda gecen bir arabanmin altinda kahlr. Bisikletli oksamaya basladig:
kadin: daha sonra iki ipin ucunda stirtikledigi aykin nesnelerle (piya-
no, 6li esekler vb.) odanin icinde kovalar., Onalt: y1l 6nce: Bir ikiz beli-
rir ve adamu cezalandirir. Bisikletli ikizini vurur, ikiz bir kadin sirtina
tutunmaya c¢ahgarak oliir. Geng kadinin gézleri kuru kafa bicimindeki
gliveye takilrr. Bisikletli yeniden dogar, yine kadinin pesidedir. Kadin
odadan cikar artik sahildedir ve yamindaki bagka bir gen¢ adamla cok
mutlu gériiniir. Baharda, geng¢ kadin ve yeni arkadaginin kizgin gines
altindaki béceklerin kemirdigi cesetleri, yart bellerine kadar kuma

gémulmustir.

Gercekiistiiclilerin esin kaynaklarindan olan Lautreamont,
gtizelligi birbirinden ¢ok uzak iki imgenin birlestirilmesinde bulur
Olciitii "bir dikis makinesi ile bir semsiyenin ameliyet masasindaki
sasirtic: birlikteligi'ndeki gibi bir giizelliktir. lgisiz gorinen iki imge-
nin yanyana getirilmesindeki giizellik arayigi Gergekiistiiciileri kolaj
teknigine yoneltir. Bunuelin Endialiis Kopegi'ndeki ay-bulut, goz-
ustura imgeleri birbirinden uzak gértntr. Bu iki uzak imgeyi izleyici
cagrisim yoluyla birbirine baglar. Bunuel bize 6nce ayin ortasmndan
gecen incecik bulutlan gosterir, bu gértntiyt bir kadin géziini ikiye
kesen ustura goriintiisti izler. Anlamu hep bir 6nceki gérintiyle
iliskilendirerek olusturmaya ¢ahisinz. "Bir varmug bir yokmus" gibi ma-
sals1 bir yaziyla baslayan filmin ilk sahnesinde bileylenen bir usturarm
yakin cekimini gériiriiz. Izleyen cekimde sigara icen bir adam goéralar.
Sonra yine bileylenen ustura ve keskinliginin tirnakta denenmesi

gelir. Bunu aym1 adamn balkondaki ¢ekimi izler, elinde bir de ustura
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vardir. Bir képek ulumas isitilir. Aym anda adam yukan dogru bakar.
Simdi ¢ercevenin sol yaninda dolunay ve ona dogru yaklasan bir bulut
ktimesi vardir. Tekrar adami yukar1 dogru bakarken gorirtiz. Bu
cekimi bir kadin ylziintin yakin cekimi izler. Kadin izleyiciye dogru
bakar arkasindan uzanan bir el sol géztinti iyice acar ve yuvarlaklagtirr.
Dolunayin ortasindan incecik bir kiime bulut gecer. Yakin ¢ekimde bir
goziin usturayla ikiye ayrildigimi gériirtiz. Tiyler trperten bir girisle
baslayan "Bir Endtlis Kopegi" Gerc¢ekiistliicii sinemanin bagyapiti
sayilir. Bunuel filmin ilk gésteriminde Gergekiisticiilerle hentz
tamsmamis olsa da eserlerini yakindan tamimaktadir; ézellikle Benja-
min Peret mizah yiiklii satirlariyla Bunuel ve Dali'yi etkiler (71).
Fernand Leger'in tamistirdifit Man Ray ve Louis Aragon, Bunuel'in
tamidigy ilk Gercgekustuiciilerdir. Filmin Studio 28'deki gosteriminin
ardindan Breton'la ve grubun diger tyeleriyle de tamisir. Adim1 Bu-
nuel'in yazdigi bir siir kitabindan alan filmin senaryosu, goérdiikleri
dusleri birbirlerine anlatarak yazmaya baslayan Bunuel ve Dali'nin alti
guinlik ortak calismasiyla tamamlanir (72). Bunuel "Endtlis
Kopegi'nin yapim tizerine Notlar" da ¢alisma yontemini soyle 6zetler:
Geleneksel ahlakin ve aklin baskilar1 yok sayilir. Sadece hicbir ola-
nakh agiklamas: olmayan betimlemeler gecerli sayilir. Beliren bir
imge ya da dustince daha énceki bir distinceyle iligkiliyse veya ikilinin
kiilttirel yapilarindan ya da beklentilerinden kaynaklaniyorsa hemen
diglanir. imgeler tamamiyle mantiksizdir, izleyicilere oldugu gibi ken-
dilerine de aciklanamaz ve gizemli gelirler. Filmdeki hic¢birsey her-
hangi bir seyi sembolize etmez (73). Bunuel senaryonun nasil
olustugunu anlattiktan sonra filmin ¢éztimlemesinde kullanilacak tek

yontemin ise psikanaliz olabilecegini sdyler (74).
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Filmin giris béliimiinde usturasini bileyen bir adamin balkonda
dolunay: seyrettikten sonra usturayla bir kadinin géziint ortadan ikiye
ayirdigimi gériiriiz. Gériintirde higbir nedeni olmayan goziin kesilmesi
film bir dis gibi ele alindiginda anlam kazamir. Ddgler, insamn cinsel
ve toplumsal kimlik kazandigi andan itibaren olustugu varsayilan
bilicdisina atilan yasak cinsel arzularin sembolik doyurumunun
saglandig1 alandir. Izledigimiz goriintiileri ¢ikis kaynagina dogru takip
edersek bilingdisina ulasiriz (75). Bunuel'in filmlerinin ¢6ztimlen-
mesi icin 6nerdigi tek yontem olan psikanaliz bilin¢gdistmin bilimidir.
Freud bilingdisin arastirmak icin psikanalizi gelistirir ve ruhsal has-
taliklarin kaynagina bu yéntemle inmeye ¢aligir. Bilingdisina gidan yol-

lar serbest ¢agnsum, dil stir¢meleri ve en dnemlisi riiyalardir.

Linda Williams'a gora girisin ikinci bslimundeki anlatiin (diege-
sis) kesilmesi retorik bir degismecedir (76). Ayin tzerindeki bulut
hareketinin béliinmesinin gériiniir tek nedeni ay ve géziin yuvarlak
sekliyle, onlan kesen bulut ve usturanin ince sekli arasimndaki bicimsel
benzerliktir (similarity). Belirleyici olan, bitisiklikten (contigity)
dogan bir cagrnisimdan ¢ok, gondergelerin (referents) benzerligi (si-
milarity) oldugu icin buradaki degismece dizdegismece degil
egretilemedir (77). Bu Metz'in analizinde dizim i¢indeki
egretilemedir (78). Metz ikisi de aym zincirde yer alan iki film unsu-
runun (iki imge, ayn1 imgede iki motif, iki sahne, ya da bir imge ve bir
ses, bir fon giirtiltiisii ve bir kelime vb.) benzerlik ya da kargithk yoluy-
la birlestirildigini sdyler (79). Ya da bu benzerlik ya da karsitlik,
¢agrnisum yoluyla yaratiir. Bunun Srnegi Chaplin'in "Modern Zaman-
lar"inda bir koyun stiriisiiyle, itis-kakis metro istasyonuna giren kala-
baligin birlikte verilmesidir.
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Linda Williams ay-gdz, bulut-ustura benzerlifine dayanan
egretilemenin yarattigi gicli etkiyi anlatimin tzerindeki hiyerargik
konumuyla agciklar (80). Klasik egretilemede dizim i¢indeki
egretilemeyi yaratan unsurlarnin goériints siralan 6nemlidir. Onemi
vurgulanmak istenen o6nce gosterilir. onun etkisini artirmak igin
distintilmas goriintii ondan sonra gelir ve ilk gériintti bdylece yorum-
lanmis olur. Williams bu klasik siralamaya Sternberg 'in $angay Eks-
presi'ndeki plisme sahnesini érnek verir. "Clive Brook ve Marlene
Dietrich'in ilk 6ptigsmelerini dis ¢ekimle trenin 1shifi izler. Asil unsur
olan Opiisme ve onu yorumlayan ara¢ olan ishk dizim i¢inde bir
egretileme olusturur. Optisme ve 1shk arasindaki farkhiliklar gézard:
edilirken, benzerlikler (1s1, heyecan, basing) ikilinin duydugu cinsel
heyecam: anlatacak sekilde ortaya konur. Ishk ancak épltismeden sonra
yananlamsal énemde gelir.; aksi etkiyi azaltabilirdi. Buradan Metz'in
verdigi 6rnege gelirsek, énemi vurgulanan metrodaki kalabalik, onu
yorumlayan unsur koyun striisiidiir. Fakat Williams'in rneginin aksine
goriints siras1 koyunlardan iscilere dogrudur. Williams bunun ikinci
bir yol oldugunu ve bu yolla anlatimm baskin kilindigiu séyler. Ona
gore anlatimda yeri olsun ya da olmasin ikincil ya da geri planda kalan
dogal, mimari ya da insan disinda bir materyal, anlabmm degismece
tizerindeki egemenligini tekrar saglamms olur. Yeniden Enddlds
Kopegi'ne doénersek, anlatim-degismece hiyerarsisinin filmin
baslangicindaki egretilemede bozuldugu géralar. Williams'a gore daha
onemli olan unsur énce gérintyordu. Bu durumda énce verilen ay ve
bulut ana unsuru olusturmal. Daha énce gérdigimiiz gibi klasik
egretileme siirecinde, bir gostergenin benzerlik iliskisi nedeniyle bir

baska gostergenin yerine kullanilmas: anlatima hizmet eden, onu
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gliclendiren bir islev goériyordu. Endiilis Képegi'nde ise ay-bulut,
goz-ustura, egretilemesi anlatinin éniine geger. Insana iliskin etkin-
ligin ana temay1 olusturdugu ve énce goériinmesi gerektigi ongoériilse
de gbz ve ustura insana iliskin olmalarma ragmen, ay ve buluttan sonra
perdeye gelirler. Normalde egretilemenin anlatiya yardimci olmasi
gerekirken, giris béliiminda anlat: egretilemenin hizmetindedir. Wil-
liams - filmin girisindeki egretilemeyi Sangay Expresi'ndeki
egretilemeyle karsilastirirken, egretilemenin asil unsurunu one
cikarmasi, vurgulamasi gereken yardimci unsurun geri planda kalmasi
gerekirken &ne cikarak hiyerarsiyi bozdugunu ve hatta anlatiy1 da
olusturdugunu bulur. ikinci fark degismecenin egretileme unsurlarim
birlestirecek gdstergebilimsel temelden sapmus olmasidir. Williams
bu otonom gértintimlii degismecenin klasik degismecenin aksine, bir
sdylemde siislti bir detay olarak okunamayacagim hatta bu

degismecenin sdylemin asli unsuru olarak gortlmek istedigini soyler.

Filmin carpic: girisinden etkilenen sinema yazarlari da bu kisa
girisi farkh sekillerde yorumlamuglardir. Linda Williams'in dus-film
iliskisinden yola ¢ikarak gelistirdigi kuramsal yaklagimin ele aldif:
soru, Gergekistiicti filmin kuram ve pratiginde diis modelinin nasil
kullarilacagidir (81). Bir bagka yazar Raymond Durgnat ise Williams'in
analizini fazlastyla bicimci bulur (82). Durgnat filmin hedefinin burjuva
dili ve ideolojisi oldugunu sdylerken, bunun normal devamhhg:
saglayan bir kurguyla yapilamayacagim 6éne stirer. O'na gore Bunuel de-
vamhih@ bozarak burjuva celiskilerini vurgular. Bu tir celigkiler filmin
yikicl tavriyla verilebilir. Yani Durgnat filmdeki tavrin, vurgulamak is-

tedigi toplumsal celiskilere uygun dustigini 6ne strer. Williams
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giristeki c¢arpici kesilen géz cekiminin gizli anlamim "castration"la
aciklarken ¢ogu yorumcuda usturanin erkek, gozin kadin cinsel
orgamiyla iligkilendirildigini ve onlara gore géziin kesilmesinin cinsel
iliskiyi anlattifim séyler. Ustura sanki cinsel iliskiyi betimlercesine

g6zun igine girer (83).

Durgnat, aym bélimde rol alan Bunuel Jeykill-Hyde érnegindeki
gibi ¢ift karakterli bir kahraman olarak distintildiginde 6ykiintn bir

seks manyagim da anlatiyor olabilecegini styler (84).

Giris béliimiinii izleyen boltimde stisli giysilerle bir bisikletli beli-
rir. Sonugta bu stslii giysiyi mantikli bir bicimde agiklayabiliriz diyen
Durgnat girisin kesme motifinin de bdylece agiklanabilecegini séyler.
Bunuel'i bisikletliyi ve 6gretmeni aym kiginin farkh gérintimleri ola-
rak dusuinursek, balkondaki géz kesme de bu gérantimlerden biri olan
seks manyaginin marifeti olabilir. Gergekten, sanki dolunayin etkisiy-
le canavarlasan masal kahramanlar: gibi Bunuel de ayn: etkiyle bir
kadinin gbztint kesen bir canavara dontismis olabilir. Boylece filmin
girisine iliskin Williams'in hadim edilme yorumu Durgnat'ta oldugu
gibi canavarlagan insan gibi de ele alinabilir. Filmin tek bir yorumunun
olamayacagindan, farkh yaklasumlarla filmin ele alinmasi mimktinddr.
Freudyen ac¢idan bakilacak olursa da goziin kesilmesiyle koérlik
arasinda iligski kurulabilir. "Kér etme baskiya alinmus fikir ve dileklerin
aciga cikmasim izleyen dehsetin simgesidir" (85). Bu yaklasimin
kaynaginda da Oidipus Efsanesi vardir (86).

Buttin farkh yorum cabalarina adeta gultimseyerek bakan yonet-
menin filmi kavrayis1 son derece nettir. "Filmde izlenen bu gértinttiler

aciklanamaz, gérdtikleriniz oldugu gibi kabul edilmelidir” (87). Bunun-



34

la birlikte filme herkesin kendi yorumuyla yaklasabilecegini de kabul
eden Bunuel &ézellikle kesilen goz cekimini filme koyma nedeninin bir
rityadan kaynaklandifini anlatir (88). Riyada gordiiga bir imgeyi kul-
landig1 bu filmiyle sinemann ilgi odag: haline gelen Bunuel'in
giristeki kesilen g6ziin israrli yorum girisimlerine kisa yamti, "gelin,
géranur gercgeklige kapatin gézlerinizi ve ruhunuzun deruﬁiklerine
bakin" olur (89). Fakat hicbir zaman, btittin bir filmin bir riiyadan

baska bir sey olmadigim sdylemekten de vazgecmez.

Bunuel ve Dali'nin birbirlerine anlattiklar diisleri kaleme alarak
alt1 giinde hazirlanan senaryo, gerceklesen filmi butlintiyle karsilamasa.
da kimi ayrintilarin netlestirilmesi. yénetmenin distncelerinin ilx
taslaginin goriilmesi ve bir 6n okuma i¢in bu kisa senaryoyu yer yer

fimle karsilastirarak Endtiliis Kopegi'ni okumaya baslayabiliriz.
BiR ENDULUS KOPEGi

Film senaryoda "bir varmis bir yokmus" yazisiyla baglar (90). Yine

senaryodan izlersek;

"Gece, bir balkon. Bir adam, balkonun yakiminda usturasini biler.
Sonra gozleri faltas: gibi ac¢ilmis bir geng kiz bag1 goriinar. Ustura
gozlerden birine yaklagir, ince bulut simdi aymn 6ntinden geger. Ustura

kizin géziini boydan boya keser."

Senaryodaki bu kisa giris béliimii filmde oniki ¢cekimden olugan
bir sekans (91) (gériingliik) olusturur. ik ¢ekimde tst acidan bileyle-
nen usturayr ve biri kayis geren, digeri usturayr kayisa stren iki eli
gorartiz. Elleri bileklerden itibaren gértiriiz ve sol elde saat takilidir.

Ikinci cekimde agzinda sigarasiyla asagiya dogru bakan bir adamin
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omuz c¢ekimi, Giginciide birinci ¢ekimde bileylenen usturanin yine
aym Olcekte keskinlifinin sol elin bagparmak tirnaginda sinanmasi
vardir. Izleyen ¢ekim yine aym1 adamin (Bunuel'in kendisidir) bakislan
asagiya ydnelmis omuz ¢ekimidir. Bunuel'i elinde usturayla diz ¢ekime
yakin bir 0l¢ekte genis camekanli bir kapinin éntinde goérdiigtimiz
besinci ¢ekimden sonra digsariya, balkona gikarken karsi agidan boy
planda goérdigtimiiz altinc: c¢ekim gelir. Yedinci ¢ekim Bunuelin
yukariya dogru baktigi gogitis ¢ekim Olgegidir. Sekizinci c¢ekimde
gercevenin sol ugte birlik bélimiintn ortasinda dolunay ve ona
yaklasan ince bulutlar yer alir. Dokuzuncu ¢ekim yine Bunuel'in yukan
dogru bakarken gogts o6lcegidir. Yedinci ¢ekimde gercevenin soluna
yaslanan Bunuel simdi sagma yaslanmistir. Onuncu c¢ekimde
cercevenin hemen timtnd bir kadin portresi kaplar, kadinin sol
gdzlinu isaret ve basparmaklariyla iyice agan bir el ve ¢ergevenin so-
lundan asag: sarkan ¢izgili kravat gortntiintn diger unsurlaridir. Onbi-
rinci c¢ekimde cercevenin sol ticte birlik béliimiinde yine dolunay
vardir. Onikinci ¢ekimde yakin 6lgekte bir gozli boydan boya kesen bir

ustura goruriiz.

Filmin son derece seri baglanmis oniki ¢ekimden olusan bu

carpici giris bélimu ilk bakista séyle yorumlanabilir:

Usturasimi bileyen adam (Bunuel) balkona ¢ikar, dolunaya bakar
ve aym usturayla bir kadimin géztinii keser. Fakat filme daha yakindan
bakarsak c¢ekimlerin ardarda istifinden bu anlam c¢ikardigimizi,
aslinda bu sekans boyunca Bunuel'i, usturayl, dolunay: ve gézt kesilen
kadim hi¢ birarada gérmedigimizi farkederiz. En azindan usturay: bi-

leyleyen ellerden birinde saat takihdir ve Bunuel'in gémlegi yakasiz ve
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gogsui acik oldugu halde gozd kesen elin bileginde saat yoktur ve
gomlekte cizgili bir kravat takilidir. Goéze yakindan bakilirsa etrafi
ttylerle kaphdir. Daha dnce gordagimiz kadimin goézi olamaz. Filmi
ylizeysel bir bakisla izlersek farkli, daha derinden bakarsak daha farkl
bir anlam buluruz. Fakat bu anlamlan yine biz yaratinz. Bunuel'e
bakilirsa biitiin bunlar gértilen dislerin resmedilmesidir. Yine de filmi
anlamak icin "gézlerinizi kapatip ruhunuzun derinliklerine bakin’
diyen ydnetmeni dinlersek, filmden ne anlamak istiyorsak onu
anladigimiz1 gikarsayabiliriz. Bu ¢arpic: girisin 6tesinde filmin ttimtine
baktiimizda Bunuel'in kimi bi¢imsel detaylan izleyicinin gozleri
ontine sererken (kimisi yatay kimi dikey ¢izgili esyalar, tuhaf giysili
insanlar) kimi detaylann da gézden kagirmaya calistify (giriste yarattig
g6z kesme yanilsamasi gibi) gértilar. Sanki izleyiciye "siz sekilleri yo-
rumlamaya c¢ahsirken, filmi anlamaktan uzaklasiyorsunuz” der gibidir.
Gercekten Bunuel filmini anlatirken o déneme kadar yapilan kimi

filmlere kars: bir tepkiyi de dile getirir (92).

Bunuel Endilis Képegi'nde herhangi bir olay akisi olmadigim ve
filmin toplumsal bir elestiri getirmedigini sdylerken (93) izleyicinin
dikkatini psisik siireclere cekmeye ¢aligir. Bunu da zaten "filmde kul-
lanilan simgeleri inceleyecek tek yéntem belki psikanaliz olabilir”
(94) diyerek belirtmistir. Psikanalizden yola ¢ikan yorumcu ister iste-
mez bilin¢disinin ve dislerin diinyasina da ugrayacaktir. Duglerde im-
kansiz yoktur ve riya igerigi bizi hi¢ sasirtmaz. Duglerin dogrudan
bilin¢gdis1 isleyisle iliskilendirilmesi muimkiindtr. Freud riiyalarin
bastinlmis kimi arzularin &rtiilii gerceklegmesi oldugunu séyler (95}.

Riiyalar gelecekte olmasim istediklerimizi gdsterir. Yine Freud'a gore
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psisik aygitta bir sanstr isleyisi vardir fakat uyku sirasinda hafifleyen
sansur nedeniyle bastirlmis arzular bilingdisindan biling dizeyine
¢ikmaya ¢alisir, sansiru atlatmak icin de bicim degistirirler. Bu bi¢im
degistirme yogunlastirma ve yerdegistirme aracihifiyla olur. Enduliis
Kopegi'ndeki gértintilerin de tipki bir diis gibi yogunlasmis bir i¢erik
barindirdigimi diistintirsek ilk bakista garip ve anlasilmaz gelen kimi
cekimleri anlamlandirabiliriz. Yine Freud'a donersek, erotik arzulara
indirgenebilecek erigkin riyalannin bu arzulan baz isaretler, imalar
ya da dolayli ydntemlerle anlattigimi goriirtiz. Freud aym dili kullanan-
larin aym sembollerle riiya gordtiklerini sdyler (96). Bu sembollerin
tek yorumu oldugunu séyleyen Freud su 6rnekleri verir. Oda kadini,
oda kapilan viicudun deliklerini; sivri uclu silahlar, bastonlar, sert ve
uzun seyler, kravat erkek cinsel organini; dolap, kutu araba. soba

kadin cinsel organini; merdiven cinsel iliskiyi sembolize eder (97).

Filmin giris béliimiinti bu ortak sembollerle yorumlarsak ¢ikan
sonug bastirilan cinsel arzular ve kastrasyon korkusu olacaktir (98).
Bileyledigi usturayla dolunayda bir kadinin géziini ortasindan kesen
adam ilk bakista ayni adam gibi gértinse de, dikkatli bakildiginda ustu-
ray1 keskinlestiren adamla, kadinin goéziinii kesen adamun aym kisi
olmadig1 gortiliir. Aym1 mekan yamlsamasi yaratilarak sunulan ikinci
adam, ruhun karanbkta kalan yani ya da "gélge" olabilir (99). Ayni
kisiligin bir yam yalmizca usturasim bileyen adami, diger yam gozi
kesen adami betimler. Kisaca giris béltimiinde kisiliginin iki farkh
yam goriilen bir adam anlatilir. Ay "dogurganhgin kaynag" olarak
dastnuldigiinde onun igine giren bulutlardan sonra usturanmn géziin

icine girmesinin yorumu, cinsel iliski olabilir (100). Bir yandan da
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kadimin goziint kesen adamin hadim olma korkusuyla basetmeye
calistig: akla gelebilir. Fakat Bunuel'e bakilacak olursa "gelin kapatin
gozlerinizi ve ruhunuzun derinliklerine bakin" deyisi, Jung'la da
baglantih diistiniirsek kisiligin gélgede kalan yanina, bilin¢disina bir

yolculugun baslangicim anlatir gibidir.

Yine de senaryoda "8 yil sonra" yazisiyla baslayan yeni boliimde
firfirlh baghg, 6nligii ve etegiyle bebekler gibi giyinmis bisikletli bir
adam gordtigtiimiizde giris bolimiindeki kesme eyleminin cinsel
cagnisumlart dncelik kazanir ¢iinkii izleyen béliimde 8 yil sonra da
olsa, sanki bir bebek diinyaya gelir. Senaryoda "issiz bir sokak.
Yagmurlu bir hava. Koyu giysili bir adam gértaniir. Kafasi, sirt1 ve beli
beyaz kumastan 6nliige benzer eklentilerle cevrili" bigiminde betimle-
nen bebek giysili bisikletli sanki ilk boltimdeki cinsel birlesmenin
(usturanm goézilin i¢ine girmesinin) sonucudur. Bisikletlinin issiz so-
kaklardaki yolculugu, ceninin ana rahminden diinyaya gelene kadar
gecirdigi asamalara benzer. Bisikletlinin gogsiinde tasidig ¢izgili kutu,
bebegin hentiz belli olmayan cinsel kimligini saklar. Cinsel kimlik be-
lirsizdir c¢iinkii heniiz Oidipus yasanmamustir, bebek cinsel kimligini
belirleyen celiskilerden gecmemistir. Filmde 6zellikle vurgulanan bi-
sikletlinin gégstnde tasidif: cizgili kutudan, daha 6nce goztiniin kesil-
digini gérdagumiiz kadina gecilir. Kadin odanin ortasinda dikkatle bir
kitabr okumaktadir, gézlerinde kesilmeye ait bir belirti yoktur.

Senaryoya gére birden tirperen kadin kaygih bir havayla etraf
dinler. Filmde kadmin tedirginliginin yaklasmakta olan bisikletliden
kaynaklandig1 anlasilir. Kadin elindeki kitab1 yamndaki divana firlatir.

Acik kalan sayfay1 gosteren cekimde Vermeer'in "Dantelact Kadin®
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tablosu goriiliir (101). Kitabin diistigd yerde bir kafes ve i¢inde belli
belirsiz fareler goriiliir. Bu ¢ok kisa, gézden kacan detaydan sonra
kadin pencereye yénelir. izleyen ¢ekimde st agidan bisikletli vardir.
Tekrar pencereden asagi bakan kadim gériiriiz. Kadin gérduklerinden
korkmus gibi geri cekilir. Paralel kurguyla baglanan gerilimli kadin-
bisikletli ¢ekimlerinin sonunda bisikletli durur ve kendiliinden yere

ddaser. Bebek nihayet diinyaya gelmistir.

Kizginlikla merdivenlerden inerek sokaga ¢ikan kadin bebek giy-
sileriyle diistiigti yerde yatan adamin yamna geldiginde artik sefkatli
bir anne gibidir. Cocugunu sevgiyle kucaklar ve oper. Dogum ya da
disarda bulusma sahnesinden, ¢izgili kutunun yakmn ¢ekimiyle yeni bir
sahneye gecilir. Artik gizemli kutunun agilma vakti gelmistir. Kutudan
cikan paketin icinde yine cizgili bir kravat vardir. Genel ¢ekimde, ku-
tuyu acan kadini bir yatagin yanminda goriirtiz. Yatakta, daha once
gérdigiimiiz bebek giysileri serilmistir. Giysiler yatakta birisi
yatiyormus gibi gévdenin béliimlerini tamimlayacak bicimde serilidir.
Yatakta yataru sadece kadin goriiyor gibidir. Dalginhkla yataga bakarak
sanki bir an uykuya dalar. Kadin Vermeer'in gtindelik islerle ugrasan
ev kadinlarini anlatan tablolaninda oldugu gibi yalmzdir. Bisikletlinin
yaklagtiim1 hissetmesiyle okudugu kitab: firlatip atan kadin sanki
ylzyillardir degismeyen dogurganlik ve diger 6ngorilmis kadinhk
islevlerine duydugu tepkiyi dile getirir. Kitap okuyan kadin, yeni bir
kadin kimligini anlatir. Modern ¢agda kadinin evin kélesi olmas: ge-
rekmez. Artik kadinin kendine aywrabilecegi zamam da vardir.
Firlatilan kitabin acikta kalan sayfalarindan kadinin eski konumunun

vurgulandif: ¢ikanlabilir; zaten kitabin diigtiigii yerde de bir kafes ve
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icinde fareler vardir. Kadin 6zgiir goriinse de bu kafes 'i(;inde bir
ozguirliktir. Bisikletlinin gelisiyle kadin kurtulmak istedigi analik
kimligine de buarinir. Yeni geleni sefkatle kucaklar ve bebeginin
basinda onun biylimesini, toplumun 6ngérdagi cinsel kimliginin
olusmasini bekler. Bebek cinsel kimligini yaminda getirir fakat
kimligin ortaya ¢ikmasi yasanmasi zorunlu kimi stireclerden sonra

olacaktir; Oidipus karmasasi bu zorunlulugu betimler.

Yatagin basucunda bir an uykuya dalan kadin birden irkilir ve
basini geriye cevirir. Baktigi yonde bebek giysilerinden kurtulmus,
koyu renk takim elbiseleriyle bisikletli adam vardir ve dikkatle sol
eline bakar. Yakin cekimde elin i¢indeki bir delikten karincalar
cikmaktadir. Adamin eli baska hayatlara can verir gibidir. Ya da adam
karinca dogurur. Belki, babanin gecikmesinin yolactig: cinsiyet belir-
sizligi vurgulanmak istenir. Bebek (bisikletli adam) hen(iz anneden
kopup babayla ve toplumun kurallantyla tamgmams, éngéralen erkek
kimligi yerine oturmamistir. Karincali el, ardarda zincirlemelerle
once bir kadinin koltukalt: ttiylerine, daha sonra bir deniz kestanesi-
ne, nihayet bir insan basina baglanir. Linda Williams'a bakacak olursak
"bu gizemli degismecelerin her biri (acilis bélimundeki goz ve ay
egretilemesi, yataktaki giysilerin olusturdugu degismece ve (karinca
citkan) eldeki delikle baglayan egretilemeler) kesilerek bi¢cim
degistiren goévdenin ya da erkek ve kadin arasindaki cinsiyet
farklihginin gostergeleridir” (102). Ozellikle giris bdltimundeki
egretilemeyi "¢ogu yorumcular kadin viicudu igine girmenin bir sem-
bolii olarak yorumlar. Izleyicinin goztinde bu bir saldmndir ve daha
derin yorumlara aciktir. Sonraki degismecelerle gizlenmeye calisilan
anlam ise hadim olmadir" (103).
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Halbuki degismece anlam gizlemek i¢in degil, vurgulamak icin
yapilir. Izleyici cagnisum ybluyla izledigi gorantilerin kendisi i¢in ne
anlattigini, neyi anlamlandirdiini bulur. Birbirlerinin yerine kul-
lanilan gdstergelerle yapilan degismece anlam vurgulamak yerine giz-
lemeye caligsayd: filmin okunmasi zaten olanaksiz olurdu. Bunuel fil-
min tek bir anlaminin olamayacagim "kapatin goézlerinizi kendi
ruhunuzun derinliklerine bakin" diyerek belirtir. izleyici sonucta film-
den ne anlayabilecegini kendisi belirler. Herkesin anladig: da birbirin-
den farkli olabilir ¢tinki kullandiklan ara¢ yine kendi psisik meka-
nizmalar1 ve onun anlamlandirdi§1 gérantalerdir (104).

Goz "dtekileri” dogrudan gormemizi saglar fakat bu gérme araci
kendi ytiziimtizi ancak dolayh olarak goésterebilir. Bizden ¢ok &tekini
gbsteren bir organ da kesilmeyi haketmistir. Belki de gozti keserek
Otekilerin ddnyasindan kopup, kendi i¢ dinyamiza bakmayi
basarabiliriz. Bu da bir baska yorumdur ve buradan da biraz gayretle
yine castration'a varlabilir. Clinks 6nerilen analiz yéntemi psikanaliz-
dir. Psikanaliz i¢ diinyamiza bakma c¢abasi olarak distinuliirse, bizi
dogrudan bilin¢disina gétiiren bir ara¢ olur ve bilin¢dis1 isleyisten,
bastirilan arzulara ve 6zneyl annesinden aywran cinsel farkliligim
ayirdetmesine yol acan "Oidipus Karmasasi'ndan yine hadim etme
korkusuna kadar getirir bizi. Bunuel'in amaci degismecelerin ardina
kastrasyon gizlemekten cok, sinemanin olanaklarini geregince kulla-
nabilmektir. Sinemamn biiytik gilictintin zincirlendigini diigiinen Bu-
nuel'e gére sinema, "siire derinden kék salan bilin¢disi yagsam: anlat-
mak icin bulunmustur sanki; bununla birlikte, hemen hemen hi¢ bir
vakit bu amagla kullamilmamstir” (105).
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Bunuel'e gore sinema ¢ogunlukla izleyiciyl aptallastirmaktan
baska birsey yapmamustir. Halbuki 6zgur bir kafanun elinde olagantistil
bir tehlikeli silahtir. Diisler, duygular, i¢giidii dinyasimi anlatmakta en
iyi aractir (106). Bunuel filmiyle izleyiciyi kiskirtarak sinemamn’ ap-
tallastiric1 etkisinden kurtarmaya cahsir. Izleyiciyi giizel bir dis gibi
sarmalayan, rahatlatan sinema Bunuel'le birlikte karabasanlar: da an-
latmaya basglar. Izleyici koltukta tedirgindir artik ¢finkii Bunuel'in si-
nemas: "izleyiciyi ne carpmak ne de memnun etmek amacinda
degildir; ashnda tam aksine izleyici stirrealizmin kars: ¢iktig bir top-
lumun parcast oldugu icin saldirtmin hedefidir (107). Bunuel'in asil

amacin izleyiciyi kendisiyle yiizlestirmek oldugunu sdyleyebiliriz.

Yine senaryodan devam edersek, "ortasmda siyah bir delikten
¢ikan karmcalann kaynastif: elin yakin ¢ekimi. Karmcalardan higbiri
yere diismez. Bir plajm giinesli kumlarina uzanmig bir gen¢ kizin kol-
tukaltiyla zincirleme. Bu sahne de oynak dikenleri agir agir kipirdayan
bir deniz kestanesiyle zincirlenir. Hizli bir yukandan c¢ekimle alinmg
ve irisin smirladifi baska bir gen¢ kiz basiyla zincirleme. fris acgilir ve
bu geng kizin, polislerin giivenlik ¢emberini yarmaya calisan bir toplu-

lugun ortasmda bulundugu goralir".

Williams bu béliimdeki seri zincirlemelerle ayni kiside iki farkl
cinsiyet kimliginin vurgulandiginmi yazar. Bisikletli adamla baglayan
celisik cinsiyet eldeki delik, koltukalti killari, deniz kestanesinden
gecerek yine erkek gibi giyinmis kadinda son bulur. Williams'in kadin
ve erkek cinsinin gostergesi saydifi icbiikey ve digbiikey sekilli nes-
neleri yorumlamaya ¢ahsirsak, avucun ve koltukaltimin i¢bukeyligini

kadins:; denizkestanesi ve genckiz basimin digbiikeyliginden, erkeksi-
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ligi c¢ikaririz. Bunuel icinden kannca c¢ikan eli, geng bir kadinin

koltukaltina zincirleyerek izleyiciye de yol gosterir. I¢inden karinca
¢ikan el disiligi anlatir ve koltukaltina zincirlenir. Koltukaltim, erilligi
anlatan deniz kestanesi izler ve deniz kestanesi sokaktaki topluhigun
ortasindaki kadin bagina zincirlenir. Bisikletli dogurgan oldugu halde
erkektir. Sokaktaki kadin da erkek giysileri giymistir fakat kadindir.
Bunuel, cinsel kimligin belirsizligini anlatmak ister gibidir. Erkek giy-
sili kadin sopayla yerde duran bileginden kesilmis bir eli dartikler.
Etrafinda meraklilar toplanmistir. Toplulugu dagitmaya c¢alisan polis-
lerden biri, yerdeki eli alir ve ¢izgili kutuya yerlestirip kadina verir.
Cizgili kutunun daha énce de cinsel kimligin tasiyicisi1 oldugunu
gérmiistiik. Bu defa toplumsal diizenin sembolii olan polisin verdigi bir
cinsel kimlik vardir. Toplumsal onamayla cinsiyet belirsizligi sona
erer; kadin kaybettigi fallusa yeniden kavugmustur. Bunuel senaryoda
bu am, "polis kutuyu verirken kizin kendisini herseyden soyutlayan
olagantistii bir cogskuya kapildigim gézéniinde bulundurmak gerekir.
Uzaklardan gelen dinsel bir miizigin yankilariyla btiyilenmis gibidir,
belki de ¢ocuklugunda duydugu bir mitiziktir" betimlemesiyle anlatir.

Kadin kendisinden koparildigina inandig: fallusa kavugmus bunu da
toplumsal diizen saglamistir: Asagida olup biten herseyi yukaridaki bir
pencereden izleyen bisikletli ile yamindaki kadin da aym mizigin etki-
sindedir. Bunuel ikisinin de aym coskuyu paylastigimi anlatir. Cinsel
farkhlik sona ermis, kadin kayip fallusa yeniden sahip olmustur fakat
bu arada gogsiine bastirdigy kutuyla, kalabalik ¢ekildikten sonra yalmz
kalmistir. Kadin iktidara sahip olsa da artik ¢ok gectir. Toplumsal
diizen onun iktidarini tammaz ve sehrin kalabahginda yalmz ve koru-

masiz kadin, hizla gecen bir arabanin altinda kalir ve glir. Kadinin
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olimu yukandaki ikilinin iliskilerinde yeni bir stireci baglatir. Adamin
tavirlari, fallusa kavusan kadinin dliimiiyle yeniden degismistir. Sanki
bu olim cinsel farklihigi yeniden vurgular ve bisikletli, "erkek
oldugunun” ayirdina varir. Bu da anneye yonelen cinsel ariuyla
anlatilir. Kadimin memelerini kavrayan adamin agzindan kanh bir salya
akar, kayan goézlerin aklar1 goriltr. Williams "adam kadmin memeleri-
ni oksadiginda tutkusu éltime yaklasan bir tepkiyi canlandirir, agk ve
O6lium ayrilmamacasina birlesir ¢linkti askin mutlak birligini ancak

0lim tamamlayabilir” der (108).

Williams, Battalienin orgazm-6liim benzetmesini aktarirken,
"orgazm olan insanin gindelik yasamin akisindan koparak evrensel
butinlik iginde eridigini" anlatir (109). Ona gore Endilius Kopegi
"ben"i ve erotizm yoluyla "ben"in biittinliigi yanilsamasini sorgular

(110).

Bunuel senaryoda bu orgazm amm séyle anlatir : " O sirada, ka-
rarh bir davramsla kizin gézlerinin icine gehvetle baktiktan sonra
adam giysinin tsttinden memeleri kavrar. Memelerin tstindeki
sehvetli elin ¢ok yakin ¢ekimi. Memeler elbiseden disan firlar. O anda
adamin cizgilerinde neredeyse oltimctil, korkun¢ kaygili bir anlatim
belirir. Gen¢ kizin agik gogstine adamun kanh salyas: akar" (111). Oral
dénemde diinyayr agziyla kavramaya calisan bebek i¢cin memeler hem
ihtiya¢ hem de doyum kaynagidir. Kadin-bisikletli iligkisi, ana-gocuk
iliskisi gibi yorumlanirsa, karnimt doyuran ¢ocuk organik bir ihtiyac:
giderildigi i¢in rahatlar, doygunluk ve haz alir. Doyum aninda gézlerin
kaymasini ise, sonsuz doyum ancak éliimle saglanabilir biciminde yo-

rumlayabiliriz. Aklar1 gortinen goézler, bir anlamda dis dinyay1 gérme
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yetisini yitirmis sanki i¢ diinyaya ydnelmistir. Icgiidiisel gerilim gide-
rilmis ve adam ana-gocuk butinltigintn, mutlak hazzin varoldugu im-
gesel doéneme gerilemistir. Bunuel'e bakarsak “"adamin ifadesi
oltimctil, korkung kaygili" dir (112). Buradaki kaygi aghktan kaynak-
lanir. Acligin giderilmesi, 6liime benzer bir haz saglar. Sonsuz haz
filmde olamle o&zdestir. Zincirlemeyle, "memeler adamin
minciklamay: stirdirdtigt kalcalara dontiserek yok olur. Adamn yiz
anlatimi degismistir. Gozleri kéttliik ve sehvetle parlar. Agik agzt
kapanip buazuk gibi ufalir" (113). Simdi adamin ytliziindeki kayg:,
kotultik ve sehvete dontusmiuistiir. Memelerin oral dénemi anlattifini
dustntrsek, kalgalar anal dénemle ilgilidir. Freud'a gore, kiiguik bebek
stit i¢cin annesinin memesini emecektir ancak bu hareketi yaparken
biyolojik olarak gerekli olan bu hareketin aymi1 zamanda haz verdigini
de kesfedecektir. Oral devre cinsel yasamin ilk agsamasidir ve nesnele-
ri iceri alma durtisd ile ilgilidir. Anal devre ise, sadist bir devredir
clinkti ¢cocuk disa atma ve tahrip etmekten cinsel haz alir (114). Bu-
nuel'in senaryoda anlattigy kotalik ve sehvet anal dénemle ilgili

gérinur.

Anne (kadmn) ¢ocugun (bisikletli) biyolojik gereksinimi asan cin-
sel yénelimini reddeder ve odanin icinde bir kagma kovalama baslar.
Kadin, duvarda asili bir tenis raketini alir ve adama dogru sallayarak
kendisini savunmaya calisir. Cinsel arzularn karsiliksiz kalan adam
cevresine bakimir, birseyler arar, yere egilerek aldifi iki parca ipi
omuzuna takar ve zorlukla ¢cekmeye baglar, "Once bir mantar, sonra
bir kavun, iki kegis ve iki sahane kuyruklu piyanonun gecisi goriltr.
Piyanolar, ayaklan, kuyruklarn ve sagnlan ve pislikleri digsan tasan
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esek lesleriyle doludur. Piyanolardan biri objektifin 6niinden
gecerken tuslara dayali buytik bir esek kafasi goralar” (115). Gizemli
ve anlagilmaz goriinen bu sahne bir tir yticeltmeyi anlatir. "Arzularla
bas etme yollarimizdan biri yiiceltimdir. Freud'a gére tatmin edeme-
digimiz isteklerimizi yticelterek onlan toplumsal olarak daha degerli
amagcglara dontstarirtz. Freud uygarhgin bu tar yuceltmelerle
olustugunu séyler. Kiltiirel tarih, icgtidilerimizi bu daha yiiksek
amagclarn hizmetine vererek yaratilir" (116). Adamin omuzlarindaki
ipler, kiilttirel tarihin yaklerini tasir. Arzularina karsiik bulamayan
adam, onlan toplumca kabul edilebilir hedeflere déniistiirtir ve kendi-
si de kdlttirel tarihin bir pargasi olur. Bu yliceltme davranigmnin
ayrintilarina gecersek, "ipler ve mantarlar balikciik ve tuzak kav-
ramim akla getirir, Iplerin ucunda stiriiklenen din adamlan, bisikletli-
nin arzularimi bastiran ve dontisttiren dini otoriteyi, piyanolar da
kultirel yticeltmeyi gosterir. Bunlarin tizerinde ise, dini ve kulttrel

ylceltmeleri alaya alan 6liim vardur” (117).

Bunuel ise duslerden yola c¢ikarak serbest ¢agrisim ydntemiyle
gelistirdikleri senaryonun mantikli yorumlarina karsidir.” Bu imgeler
aciklanmamali ancak olduklan gibi kabul edilmelidir" (118). Bunuel'e
yakin olan yorum kullanilan imgelerin izleyicinin kendisini ve i¢inde

yasadig toplumu sorgulamasim saglayan araglar olmasidr.

Adamin omuzladig: iplerin ucunda bagh iki kesis filmin sanstire
takilmasina neden olur (119). ki ayn ¢ekimde iki farkh kesis kombi-
nasyonu yine kolayca izleyicinin dikkatinden kacar. Onceki ¢ekimde
Dali ve Miratvilles, sonrakinde Bunuel ve Miratvilles ikilisi stirtiklenir

yerde. Yiiceltme sahnesinin sonunda yine kovalamaca baslar. Yan odaya
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ka¢may: bagaran kadin kapiy1 kapatir fakat adamin eli kapiya sikisir.
Kapimun 6niinde boy ¢ekiminde gérdiigiimiiz aci i¢indeki adamin arada
kalan ¢nce sag eliyken yeni ¢ekimde sol el olur, ardindan, kapimn
diger tarafindaki kadim ve eli gésteren ¢ekimde yeniden sag el olur .
Bu da dikkatten kacan bir kansikliktir. Ilgisi, elin i¢cinden ¢ikan
karincalarda yogunlasan izleyici bir kez daha yamltilir. Filmin giris
béltmiinde iki ayr1 mekan ve iki ayn kisinin aym1 mekan ve aym kisi
gibi algilanmasimin ardindan, Vermeer'in tablosunun bulundugu
kitabin distiigti kafes ve icindeki fareler, yerde stirtiklenen iki kesisi
aslinda g farkh kisinin oynamasi, kapiya sikisan ve icinden karincalar
¢ikan sol elin birden sag el olmasi izleyicinin, hatta film
elestirmenlerinin de gézden kacirdigi detaylardir. Bunlar anlam-
landirilmaya calisilan gértntiilerin de aslinda alimlandigi gibi
olmadigim gdsterir; biitiin mantikli yorum c¢abalanna karsi Bunuel'in
kurdugu tuzaklardir. I¢indeki delikten karincalar ¢ikan el yine
karsimizdadir (120). Sekiz yil sonra yazisiyla baglayan béliimde bisik-
letlinin elinden ¢ikan karincalar ardarda zincirlemelerle kesik bir
elle oynayan erkek giysili bir kadina gétirmiuistai bizi. Kesik elin
yerlestirildigi ¢izgili kutunun da daha 6nce iginden ¢ikan kravatla,
cinsel kimligi tasiyan bir ara¢ olabilecegini gormustiik. Cizgili kutuya
yerlestirilen el hadim olmayla kaybedilen fallus olarak yorumlanirsa
kapiya sikisan el yine karincalar dogurur, hadimhik endigesi yine cin-
sel kimlikte karisikliga neden olmustur. Elin icinde tekrar karincalar
goriilen ¢ekimden sonra, gevrinen kamera "8 yil sonra” boliminin
basinda bisikletlinin bebek giysilerinin serildii yataga doner; yatakta
| bu defa gercekten bebek giysileriyle bisikletli yatmaktadir. Kadimin,

bisikletlinin giysilerini serdikten sonra yatagin basucunda beklerken



48

bir an daldiy sahnede bir riiya gormeye basladigim distintrsek,
kesik elle oynayan erkek giysili kadimin ¢liimiiyle saldirganlagan bisik-
letliyi onun Kkiilttirel yiiceltmelerini ve i¢inden karincalar ¢ikan elini
kadin riiyasinda gérmistiir. Uyandiginda da bebek giysileriyle, bisik-
letli ya da bebek, kadimn hazirladig1 yataktadir. Kadin hayretle yataga
dogru bakarken (kadin saga dogru bakar fakat yatak sol yandadir)
ictinct bir kisi de 6ykiiye girmeye hazirlanir. Kap: zilini ¢alan bir
adam belirir asagida. Zil sesi yerine gértuintide, kokteyl calkalama ka-
vanozu sallayan iki garson kolu vardir. Zile basildiginda kollar da kava-
nozu calkalar. Sesi igiten kadin kapiya yonelir. Yataktaki adam korku
icindedir. Iceri giren adamin ytizlini géremeyiz, ¢ekimlerde sirti ka-
meraya déntktir. Yataktaki adam azarlar ve ayaga kaldinir. Bebek giy-
silerini ve cizgili kutuyu séker alir ve pencereden disan atar. Bisiklet-
linin ¢izgili kutunun kayisim saklamaya ¢ahstigini farkeden yeni gelen
adam onu cezalandirr. Bisikletlinin cezasi, duvarin yaninda kollarini
iki yana acarak ayakta durmaktir. Bunuel senaryoda yeni gelen adamin
oncekinin yillar 6nceki halini andirdifim fakat ondan daha geng ve
icli oldugunu yazar. Bu béliimde bisikletlinin babasiyla ve toplumun ku-
rallanyla tamstigim gériirtiz. Artik bebek anneden koparilmis, babamn
diinyasina girmistir. Bu aym1 zamanda imgesel dénemden simgesel
déneme gecistir. Cezalandirma davrams: Oidipus Karmagasini yagayan
bisikletlinin otoriteyle tamigmasini saglar. Boylece, babanin egemenligi
saglanir. Oidipus cinsel kimligin belirlendigi siirectir. Anneyle
birlesme arzusunu bilin¢cdisina iten cocuk, bunun karsihgim
biiytytince alacaktr. Oidipus'un vaad ettigi 6diil, biittin kadinlardir, bu
da ilerde babamn yerini almakla miimkiin olur. Boyun egen ¢ocuk kol-
lan iki yanda beklemeye koyulur, bu arada baba sapkasim ¢ikarnr. Ce-



49

zalandinlan c¢ocuk ancak "sabahin tGgiine" kadar dayanabilir. Yeni
arayazi "sabahin tigtine dogru” yazisidir. Cocugunu cezalandiran baba
geri geri kameraya dogru gelirken, araya giren yazimin ardindan, yine
ayn1 mekan ve kisileri gorariiz. Yavas ¢ekimde yeni gelen adam kame-
raya dogru gelir, cezalandirilan hala aym yerdedir. Adamin bir okul
sirasina dogru geldigi anlagilir. Heyecan i¢inde siramun tzerindeki acik
duran kitaplan kapatir, eline alir ve gégstiine bastirir. Genel ¢ekimde
geri dénerken de, yavas cekim sona erer. Adam kitaplar cezal bisik-
letliye gotartr. Ellerine birer kitap yerlestirir. Kurallann ve kulttiran
dtinyasina babayla tamisarak ilk adimim atan bisikletlinin donanmm ki-
taplarla tamamlanir ¢iinkii kitaplar kaltartn tasiyicisidir. Cocugu an-
neden ayiran Oidipus Karmasasi, bilin¢dis: edﬂen anneyle birlesme
arzusu karsiifinda babamn yerini vaadediyordu. Verili kultirin bir
parcast olmanin bedelini 6demenin sonucunda babanin yerine
gececek olan bisikletli bu sembolik siireci fazla uzatmadan kaltiirtin
silahlarini babaya yéneltir. Bisikletlinin elindeki kitaplar birden toplu
tabancalara déntsiir senaryo geregi sevecenlikle ellerini kaldirarak
teslim olan baba tabancalardan ¢ikan mermilerle yere yigilir. Vurulan
adamm basg! yukariya dogru yénelir ve yine yukariya kayan gozlerin
aklan gérintr. Yizdeki ifade, daha 6nce annesinin viicudunu oksarken
agzindan kanl salyalar akan bisikletliyle ayrudir. Iki ifadenin benzer-
liginden, arzuyla 8liimin kesistikleri am goriirtiz. Sonsuz doyum ancak

6ltmle saglanr.

Sembolik babanin odanin i¢inde baslayan dustisii disarda
caywrlarin tizerinde tamamlanir. Adam duserken c¢aywrhkta bagi ontinde

oturan bir kadinin ¢iplak sirtina tutunmaya ¢alisir, bagaramaz ve yere
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diiser. Bu arada kadin da yok olur. Arttk adam 6lmusttir. OldGgi yerde
toplanan kalabalik cesedi kaldinp tasimaya baslar. Yeniden odaya
dénen kameramn gériintii alaninda, sonu dltimle biten mticadelenin
odiilti olan kadin vardir. Kadin bisikletlinin cezalandinldig: duw}ara
dogru bakar. Duvarda artik bisikletli yoktur. Fakat kamera yeniden
duvan gdsterdiginde, siyah bir noktamn bulundugu goralir. Giderek
yakina giren kamerayla 6nce bir kelebek, daha sonra kelebegin
tizerinde kurukafa biciminde bir leke farkedilir. Sanki kozadan ¢ikan
tirtilin kelebege déntismesiyle, babasim 6ldiiren ¢ocugun gelisimi
arasinda bir ¢cagrisim yaratilir. Kelebegin ¢ok yakin ¢ekiminde farke-
dilen sirtindaki kurukafa, dogrudan éliime génderme yapar. Kelebek
ancak kozanin disina c¢ikarsa ucabilir, ¢ocuk da ancak babasi
dldtigiinde biiytiyebilir. Ekram kaplayan kurukafadan sonra bisikletli
adam gelir. Kadin ve bisikletli adeta bir diiello sahnesindeki gibi kars:
karsiyadir. Adam elini agzina gotiiriir, elini ¢ektiginde agzi yokol-
mustur. Buna karsilik kadin dudaklarim boyar. Sira adamdadir, birden
agzimin yerinde bir tutam kil belirir. Kadin dehsetle koltukaltina
bakar. Koltukaltinda hi¢ kil kalmamigtir. Adama dil ¢ikaran kadin om-
zuna sahin atar ve kapidan yan odaya geger. Disarda rtizgarh, genig bir

plaj vardir.

Babanin Sliimiinii ¢agristiran kelebegin sirtindaki kurukafay: iz-
leyen cekimlerde, cocuguh Oidipus sonras: cinsel gelisimi izlenir.
Once ¢ocugun yok olan agziyla oral dénemin sonu vurgulamr. Artik
cinsel haz orgam agiz degildir. Kadimin kaybolan koltukalti killarinin
adamin agzinin olmasi gereken yerde ¢ikmasi, c¢ocugun cinsel

gelisimini tamamladigim gésterir. Hormonal gelisim sonunda agzin



51

erojen islevi yerini cinsel organlara birakmistir. Babamin dliimiiyle
Oidipus'in vaadettigi 6duilii almaya hazirlanan bisikletli, sembolik an-
nesinde aradigim1 bulamaz ¢tinkii artik anne de 6zgiirdar. Kend‘isini
kolelestiren, kafes i¢indeki hayati, babanin 6liimiyle biter. Kadimn
6zgurliigint kisitlayan evin kapilarn artik odalara degil, genis riizgarh
plajlara acilir. Kadin kendi tercihlerine gére yasamaya baglar. Rizgarh
plajda sevgilisiyle bulusur. Denizden, 6nceki bdltimlerde babanmn
firlatip attig1, fetis giysi parcalarnim toplar sonra yine atarlar. Uzun
genel cekimlerle verilen plajda bulusma sahnesinden sonra "ilkbahar"
gelir. Bu ara yazidan sonra yine tutkulu ¢iftin ytiriidiigi plaji goriiriiz
fakat bu defa yar bellerine kadar kumlara gémilmiis ve béceklerin
kemirdigi cesetleri dalgalarin yikadigy bir kiyidadir. Film boyunca
sonu ¢limle biten arzular vardir. Finalde de bu degismez. En tutkulu
arzular bile sonunda biter. Oliim sonsuzlukta arzuyla birlesir ve sonsuz

arzu ancak 6liimle saglanir.
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B- ALTIN CAG (1930)
(L'Age D'or/The Golden Age)

Yapim: Le Vicomte de Noailles (Fransa)
Yonetim: Luis Bunuel

Senaryo: Luis Bunuel, Salvador Dali
Kamera: Albert Duverger

Kurgu: Luis Bunuel

Miizik: Georges Von Parys, Mozart, Beethoven, Debussy, Men-

delssohn, Wagner, Calonda davullan ve bir "pasodable”.
Sanat Yonetmeni: Schilzneck.

Oyuncular: Gaston Modot (adam), Lya Lys (kadin), Max Ernst
(haydutlarin sefi), Pierre Prevert (haydut). Jacques Brunius, Caridad
de Laberdesque, Pancho Cosio, Valentine Hugo, Marie Ernst, Simone
Cottance, Paul Eluard, Manuel Ortiz, Juan Esplandio, Pedro Flores,
Juan Castane, Joaquin Roa, Pruna Xaume de Miravilles, Lionel Salem,

Liorens Artryas, Jose Artigos, Noizet, Duchange, Ibanez.

Sinopsis: Film akrepler tizerine belgesel bir girisle baslar. Bir
haydut kayalar tizerinde ayin yapan bir grup din adam gériir ve saldin
icin arkadaglarina haber verir. Fakat yolda birbiri ardina y1gihr kalirlar.
Din adamlar1 (Mayorkalilar) arkitk kemik yiginlarina déntismiistir.
Yiiksek tabakadan bir delegasyon, Mayorkahlarin kalintilarn tzerinde
ytce Roma'yr kurmak tlizere sahile ¢ikarlar. Daha ilk tas: yerlestirirken

bir skandal kopar. Birka¢ adim 6tede bir ¢ift camurlar tizerinde yuvar-
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lanarak sevismeye calisir. Zorla da olsa aynlirlar ve adam (Gaston
Modot) tutuklamir. Cezaevi yolunda, kadini bir stirti antisosyal davrams
icinde hayal eden adam, sonunda kendisinin énemli bir gorevli
oldugunu kamitlayan belgeyi polislere gostererek ellerinden kurtul-
may1 basarir. Halen Modot'yu diisiinen gen¢ kadimn (Lya Lys) aristok-
rat ailesinin evinde resmi bir parti verilir. Modot igeri girer ve
siradist davramslann strdirtirken evde de rahatsiz edici kimi olaylar
yasanur; hizmetgilerin odasi yanar, bekg¢i kendi oglunu tufekle vurur ve
oldirtr, birka¢ kéyltintin bulundugu bir at arabasi salondan geger vs.
Asiklar bahcede de sevismeye cabalar fakat bircok engel ¢ikar. Ofkeli
Modot onu gérevlendiren bakani azarlar ve bakan kendini
éldurdikten sonra darmadagn ettigi konaktan agag ¢am agaci, zurafa,
saban, kustiiyleri ve bir din adamini atar. Aym1 anda, Sade'in
"Sodom'un 120 Ginii" kitabindaki dért kahraman Selliny Satosu'ndaki
bir orgi'den ¢ikarlar. I¢lerinden biri, Isa'ya benzeyen Blangy Kontu.
yarali bir kadinla birlikte tekrar gatoya girer ve bir ¢iglik isitilir. Kont
yeniden c¢iktiginda, sakallan kesilmistir. Riizgar bir ha¢a asili kadin

sa¢larim dalgalandinirken bir Ispanyol pasadoble's: duyulur.

Endiliis Képegi'nin senaryosunu birlikte yazan Dali ve Bunuel,
Altin Cag icin tekrar biraraya geldiklerinde artik eskisi gibi
anlagsamadiklarim farkederler. Senaryoyu filmin yapimcisi Charles de
Noailles'in evinde tek basina yazan Bunuel'e, Dali'nin katkis: tek bir
sahneyle sinirli kalir, Dali'nin mektupla yolladig1 c¢esitli fikirlerden,
basinda tasidifi kaya pargasiyla bir heykelin yanindan gecen adam

fikri filmde kullanilir.
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Bunuel'in 6nceden not aldig: otuz civarindaki komik parcacik fil-
min icine dyle serpistirilmigtir ki kullanildiklar1 sahnelere birer kolaj
havasi verirler (121). Filmin baglarinda bir balo salonunda konuklarm
arasindan bir at arabas1 geger, arabanin icinde icki igen koyliiler
vardir. At arabasimin bu sahneyle anlasilir bir iliskisi yoktur fakat birbi-
rine aykiri goértinen iki imge ayni sahnede birlestirilmistir. Bu
birlesmeye en uygun ara¢ da kolajdir (122). Birbirinden farkh teknik-
lerle ¢ekilen béltimlerde de kolaj teknigi akla gelir. Schneede, filmde
kullamilan farkh tarzlar arasinda belgesel. haber-réportajin yanisira
Magritte'den, Freud'dan ve Marquis de Sade'dan da ahintilar oldugunu
sOyler (123). Aym: yazara gére filmin asil konusu engellenen asklann
saldirganlikla sonuclandipy uygarligimizin elestirisidir. Bunuel'in de
filmine yaklasim: aym yéndedir. O'na gore "bu film dzellikle kosullar
ne olursa olsun, hi¢ bir sekilde birlesemeyen bir erkekle kadimn
kargi konmaz bir durtiyle, birini digerine iten cilginca bir askin
oykustdir” (124). Altin Cag'da aile, vatan ve din gibi burjuva idealleri-
ne karsi ¢ikildigim sdyleyen Bunuel filmi yapmadan kisa bir siire énce
okudugu "Sodom'un 120 giini" romaniyla Sade'nin onu c¢ok etkile-
digini anlatir. Sade'in sundugu olagantsti kars: diinyada boceklerden
toplumsal geleneklere, sekse teolojiye kadar her sey vardir (125). Fil-

min son bélimi dogrudan Sade'in romamina bir atf gibidir (126).

Altin Cag sinema tarihinin en énemli filmlerinden biridir. Sesli
cekilen ilk filmlerden olmasimn yaninda ilk kez bu filmde kullamlan
ve sonradan ¢ok yayginlasan kafa sesi ya da sesli diistinme teknigi de,
sinema sanatina Bunuel'in mirasidir. Yine ilk kez bu filmde kullamlan

fakat sonralan benimsenmeyen bir baska yéntem de goriintiyle
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eslesmeyen ses kullamimudir. Bunﬁel bu y6ntemi Altin Cag'da, bulun-
duklan bahgede bir tiirli sevismeyi basaramayan iki agigin yine sesli
distnceleriyle bulunmak istedikleri yatak odaS1ndalarmlsca§1na
konustuklann sahnede kullandigini anlatir (127). Dusgtince yoluyla
mekan smirlarmn asilmasim gosteren bu yontem sinemada kalici
olmaz. Ses ve gortintiiniin yine ¢akismadigl ya da bir tir ses kolajinin
oldugu bir baska sahnede de filmin kadin oyuncusu ayna
karsisindayken aynadan gelen rﬁzgarla saclan dalgalamr ve birden
daha 6nceki sahnelerde duydugumuz c¢an sesi ve kdpek havlamasi
igitilir. Aym sahnede ti¢ ayrn sahnedeki sesler birlestirilmis ve yine
mekanin siurlan bu teknikle asilmaya ¢alisiimistir.

Altin Cag'in bir bagka 6zelligi, 1930'da yalmizca 6 giin gosterimde
kaldig1 Paris'teki "Stiidyo 28" in sagc1 gruplarca basilmasi ve salonun
tahrip edilmesinin ardindan yasaklanmas: ve yasagin 19807ere kadar
stiiregelmis olmasidir. Icerdigi dini ve toplumsal elestiri dozu
yoneticilerce o kadar agir bulunmusg olmah ki film 50 y1l boyunca sine-
ma salonlarinda izleyiciye ulasamaz. Ancak ozel gosterimlerle simurh

sayida kisi filmi izleme firsat1 bulur.

Altin Cag, akrepler tizerine belgesel bir film caligmasiyla baslar.
Bunuel sessiz sinema gunlerinden kalma bu filmi kendisinin
¢ekmedigini ve stok goértuntiler arasindan sectigi dort c¢ekimi
birlestirerek olusturdugunu anlatir. Filmin eskiligi ve kot cekilmis
olmas: ydnetmenin tercih sebebidir (128). Filmin girigsinde bir alt
yaziyla akrepler hakkinda bilgi verilir. "Akrepler antik diinyanin
ihiman yorelerinde yagayan o6rtiimcekgiller ttrinden canlilardir”

yazisimi kayalik bir alanda hareket eden ti¢ akrebin genel ¢ekimi izler.
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Bu arada yaklasan bir el, iki akrebi yakalayarak bir kutuya yerlestirir.
Ara yazi, kuyrugun bir dizi besli prizmatik bélimden olustugunu
aciklar ve kuyrugun yakin ¢ekimini goriirtiz. Kuyrugun bélimierinden
birinin detay ¢ekiminden sonra yeni ara yazi gelir. "Kiskaclar, istakoz-
larin genig kiskaglanna benzer. Bunlar savas ve iletisim organlaridir.
Yakin cekimle kiskaclar goriilir. Yazi "Kuyruk zehiri tasiyan altinci
bogumla sona erer. Egri ve sivri bir igne zehiri yaraya bosaltir.”
Gortntiide déviisen akrepler vardir. Yazi; "Karanhgin sevgilisi, glines
isinlarindan kagmak i¢in yuvasim kayalarmn altina kurar”. Bu arada bir
akrep kayanin altimi kazir. Izleyen yazida; "Fazla sosyal degildir, ra-
hatsiz edilmeye dayanamaz'. ki akrebin yuva kapma miicadelesini
gordukten sonra yazi; "Ne basdondurici bir hiz, ne muhtesem bir
saldini. Bitiin hiddetine karsin fare de onun darbelerine dayanamaz. "
Akrebin burnundan soktugu fare bir iki ¢irpiistan sonra 6lir. Bu bel-
gesel girisde Williams'a gore izleyici yazilarin egemenligindedir.
Yazilar hem bilgi verir hem de izleyicinin bakis ac¢isim yoénlendirir.
Williams akreplerin sunumunun bilimsel bir yorumla yapildigini ve in-
sanbi¢imei oldugunu séyler. Yazara gore akreplerin verilme gerekgesi
izleyen bdéltimdeki haydutlarn yorumlamaktir (129). Bir anlamda ak-
repler haydutlar1 anlatmakta kullanilan bir egretilemedir. Allen S.
Weiss ise bu béliimui astroloji yardimiyla agiklarken farkh bir bakis
acis1 sergiler (130). Weiss Gergektistiicti "Minotaure" dergisinin 1935
tarihli altinci sayisinda goérdagit astrolojik bir ¢izimde, kadin
govdesinin ¢esitli boltimlerinde isaretlenen oniki bur¢ arasindaki ak-
rebin, cinsel organlann yerinde gosterildigini yazar. Cinsel organlar ve
anist yoneten akrep seks, diski ve éltimtin semboliidiir, gélgelerde ve

cehennemde yasar” (131).
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Weiss'in yorumu filmin ana eksenini olusturan, bastirilan seks,
6lim gibi kimi kavramlara astrolojik bir agiklama getirir. Once
gortintii ve icerik yoniinden filmden ayn duran ve adeta gtrige
ilistirilen akrepler belgeseli bu yorumla izleyicinin géziinde filmin
tamamuiyla baglantiy1 saglayan bir anahtar haline gelir. Akrepler seks.
disk: ve 6liimiin simgesiyse sadece izleyen bdliimdeki haydutlan degil.

bitiindyle filmi yorumlayabilir.

Akrepler belgeselinin sonunda "bir ka¢ saat sonra” yazisi belirir.
Bu ara yazyla yeni bir béliime gegilir. Yeni boliimle akrepler belgeseli
arasindaki iliski ara yaziyla kurulur. Aym yerde bir ka¢ saat sonra olan-
lan izleriz. Mekan yine aymdir. Giris bélumiindeki gibi kayalik bir
arazi vardir fakat bu defa akrepler yerine, yaslandig tiifegiyle cevreyi
gozetleyen hirpani gériiniisli bir adam gorirtz. lzleyen cekimde
adamin baktigi yénde bir grup din adami farkedilir. Din adamlari
téren giysileri ve gérkemli asalariyla bir ayin sirasinda gorantilen-
mistir. Onlan goézetleyen adam gerisin geri kayalk yamagclara dogru
tirmanmaya baslar. Yolun uzun strddgiini bir dizi zincirlemeden
anlariz. Adam ¢ok yorgun ve bitkin gériiniir, neredeyse strinerek
ilerler. Bir ka¢ kez yere diser. \’Yolculuk stirerken bir kulibe dolusu si-
lahli adama gegilir. Zorlu bir ¢catisma sonunda dinleniyor gibidirler.
Kimileri yerde, kimisi sargilar i¢inde yataklardadir. Icerdekilerin ha-
reketleri son derece yavas ve acihdir. Zorlukla ayakta duran ikisi, tut-
tuklan iki diregi birbirine yaslamaya caligarak karsilikl sallanirlar. Sa-
dece erkeklerden olusan bu garip topluluktan bas: bandajli birisi
uzandig1 yerde bir makaraya ip sarar. Bu arada bir bagkas: kapmy acar

ve bitkin, yol yorgunu arkadasmm iceri alir. Goézetintin "Mayorkahlar ne-



58

redeyse gelirler" sdz(1 tizerine grup disan1 dogru yonelir, kuliibeyi ter-
kederler. Sefleri, kultibede kalan bas: bandajhi arkadasmna neden gel-
medigini sorar. Gerekce. icerde kalanin bitkinligidir. Sef herkesin
bitkin oldugunu yine de gideceklerini sdyler. Sargilar i¢indeki adam
"evet evet fakat sizin akordiyonlariniz, hipopotamlarimiz, anahtar-
lariniz, tirmanicilarimz ve boya firgalarimz var" yamtim verir. Grup
gbzcunun geldigi yone dogru yola koyulur. Kayalik yollarda birer ikiger
dise kalka, Mayorkalilan karsilamaya giden gruptan son ayakta kalan
sefleridir ve geriye baktiginda artik yalniz oldugunu farkeder. Yalmz ve
bitkin, gigliikle ileriye dogru bakar. Baktigi yonde denizi gortirtiz. Bu

béliim de kararmayla sona erer.

Akrepleri izleyen haydut gériiniimlii grubun yolculuguyla sona
eren bélum ister istemez akreplerle iliskilendirilir. Bu iliskiyi zor-
layan ilk bélimtin sonundaki "bir ka¢ saat sonra’ arayazisidir. Bu
yaztyla yine aym yerde fakat biraz daha sonra bu kez bir grup haydutun
bulundugu bir kultibede gelisen dykuyu izleriz. Mekan ayni, zaman sa-
dece birkag¢ saat sonrasi fakat kahramanlar farkhdir. Akreplerin yerini
haydutlar almigtir. Altin ¢ag kendi gelistirdigi uygarhk karsisinda
insarun ¢aresizliginin dykiist gibidir. Filmde uygarhk bastirilan arzu-
larin dogal bir sonucudur. Bunuel yarattig) dinyada insanhk tarihini
adim adim cizer. Once insanlarin hentiz varolmadig: bir zamanda
dogal durtiilerine gore yasayan akrepleri gortiriiz. Bu diinyada uyulmasi
gereken kurallarla yaratilan bir diizen yoktur. Siddet bu dogal diizenin
bir parcasidir, aykirt goériilmez. iki akrep barinaklan icin kavga eder,
bir baska akrep onu rahatsiz eden fareyi kolayca oldurir. Siddet
dogaldir. Bir stire sonra insanlar da yerytiziine gelir, bu ilk insanlar uy-
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garligin gozciileridir. Ilkel bannaklarinda topluca yasayan bu insanlari
akreplerden aywran o6zellik, giigstizliikleri ve kendilerini savunmalari
icin silaha ihtiya¢ duymalandir. Gecirdikleri savaslardan yorgun
diismiis bu dnciiler, tutunduklan kayalklara uygarhgm ve diizenin gel-
mesini beklerler. Filmin girigini izleyen bu béliimde uygarhk tarihinin
hizli gelisimini gértirtiz. Yerytziine gelen insan hizla geliserek ugrunda
savasilacak kiiltiirel degerler yaratir. Bu béltimde yorgun savasgilann
kutsal bir amaclan oldugunu cikarinz, ¢iinkd sabirla bekledikleri din
adamlandir. Din adamlarinin arkadaslarina haber vermeye giden
gozctinlin kultibeye ulagmasi ve grubun yola ¢ikmasi o kadar zaman ahr
ki, ayinin yapildigi yerde artik sadece insan kemikleri ve esyalarimn
kalintilar: vardir. Zaman gec¢mis, din adamlarinin yasadigi dénem ge-
rilerde kalmistir. Ayin yerine ancak silahli grubun sefi varabilir fakat
artik zaman degismistir. Yolboyu birbiri ardina yere yigilan her savasci
bir zaman aralifinin geg¢isini gosterir sanki. Gozcti kuliibeye varana
dek yaslanmis, bitkin diismuis, grup ayin yerine varana kadar ytzyillar
gecmis, din adamlanmn kemikleri kalmistir geriye. Artik yeni bir
dénemin baslama zamamdir. Bu yeni dénem denizden kayiklarla adaya
cikan asker, polis, politikaci ve din adamlariyla baslar. Onceki gruba
gore cok daha o6rgiatld bir topluluktur bu. Din adamlarinin
kalintilanmn tizerine yeni bir kent kurmaya gelmislerdir. Onceki gru-
bun sosyolojik olarak daha ilkel bir toplulugu betimledigi soylenebilir.
Direnlerden tarimla ugrastiklarimi, direnlerin ucuna taktiklari iple
yumak saran ii¢ kisiden is bélimi yaptiklanm ve seflerinin komut-
larina uymalarindan da hiyerarsik bir grup yapilan oldugunu ¢ikaririz.
Bu savsq: topluluk sabirla din adamlarim bekler. Kilisenin otoritesinin

egemen oldugu tarihsel dénem de sona erdikten sonra sira burjuvazi-
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dedir. Askeri, sivil ve dini kurumlanyla burjuvazi filmin G¢inci
bélimitinde tarih sahnesinde yerini alir. Savas¢ilarin pagan oldugunu
dustintrsek, aym yere gelen dini 6nciiler ve onlarin amsina bir kentin
temelini atan kentsoylularla, adeta hizli bir tarihsel gegit téreni izle-
riz. Artik uygarhk hizla gelismeye, kentlesmeye, sanayilesmeye
hazirdir. Yeni kentin kurulusunu izlemeye gelenler, sivil yoneticinin
uzun ve agdali agis konusmasini dinlemeye basladiklarinda konusma
edepsiz c¢igliklarla kesiliverir. Kalabaligin baktigi yonde camurlar
icinde yuvarlanarak sevisen bir ¢ift vardir. Ciftin sevismesinden ra-
hatsiz olan kalabalik onlan ayirir. Toplumsal kurallar iki agigin acik¢a
sevigsmesine karsidir. Uygarlik gelisir fakat bu gelisme bastirilan cin-
sel arzular pahasina olur. Uygarlik bir anlamda. toplumsal
yuceltmelerin toplamidir. Kadindan zorla ayrilan adam iki kisinin
arasinda gottiraltirken geriye dogru bakar. Adamin Gztintistni hizh
zincirlemeler izler. Once, kadini bir klozetin tizerinde gériiriiz, bel
cekim olgegindeki kadinin sol yanindan ¢ercevenin altina dogru sifon
zinciri ve tutamag sarkar. Kadin ytiztindeki arzu dolu bir ifadeyle du-
daklarimi hafice aralar. Yeni cekimde kadin yoktur, fakat biraz evvel
orada oldugunu anlariz. Bos bir klozet ve acik duran ucu yanan tuvalet
kagidi1 vardir ¢ercevede. Simdi fokurdayarak agir agir devinen kivaml
bir kitle gértintiistine, cekilen sifon sesi eklenir. Sifon sesinden bu
kiitlenin digk: olabilecegi akla gelir. Kamera kalabaliktan uzaklastirilan
adama doéndiginde adamin hafice giilimsedigi goraltr. Vali olmasi
muhtemel sivil yoneticinin konusmasi devam ederken, muhafizlardan
siyrilan adam, havlayan ktigtik bir képegi tekmeler ve ardindan hig
nedensiz bir bdcegi ezer ayagityla. Sergilenen siddetin kaynag:

karsiliksiz kalan cinsel arzulardir. Sevgilisinden zorla ayrilan adam
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cinsel gerilimi siddet yoluyla bosaltir. Linda Williams iki asifin
¢amurlar icindeki sevisme girisimini ilk iki béliimdeki akreplerin ve
savascilarin ilkel davranislarina benzetir. Gosterdikleri cipsel
siddetin, kalabalifin toplumsal kabul géren siddetini ortaya
cikardigim sdyleyen yazara gore cinsel diirtintin yuceltilmesi, képegin
tekmelenmesinde ve bdcegin ezilmesinde ortaya konur. Ilk iki
bélimdeki dogal ve islevsel siddet giderek anlamsizlasip cinsel doyu-

mun yerine gecer (132).

Valinin uzun konusmasi sona erer, sira sehit din adamlarinn
amisina kurulacak kentin temellerinin atilmasina gelir. Daha ¢ok
diskiy1 cagnstiran kiigtik bir har¢ yigimiyla temeli atilan sehrin Roma
oldugunu ara yazidan okuruz. "Tanriya, stkir, 1930 yihinda dort
Mayorkali'nin kalintilarinin {izerine yiice Roma'mn ilk taslan
konmustur”. Ara yazi iki bélumdir. Kentin adi araya giren bir

kusbakis: kent géruntiistinden sonra yeni bir sayfayla verilir.

Yeni boliim yine bir belgesel ya da haber program havasindadir.
Once genel cekimlerle Roma'min tizerinde dolasan kamera sirayla
genis caddelerden ara sokaklara dogru gezinir. Bliyik kentin trafik
karmasasi, kalabalik insan yiginlar1 bir belgeselden alinmig¢asina
dogaldir. Belgesel ¢ekimlerini "biiytik sehrin ¢ekici ve ayrks: yanlar1”
yazisi izler. Birden yine aym sokaklarda bir kemam tekmeleyerek
yurtiyen, basindaki tasla yine basinda bir kaya parcas: duran heykelin
yanindan gecip giden, yikilan bina gérintilerinin ardindan bir
késebasi kafesinden tistiinti basim silkeleyerek ¢ikan sasirtici tipler
kurmaca bir diinyamn kahramanlan olarak karsimiza ¢ikarlar. Gegit

toreni, hala sivil muhafizlarinmn arasinda elleri kelepgeli ytrtyen
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Gaston Modot'la tamamlamr. Modot yliriirken "Leda" marka bir krem
ilanindaki kadina takilir bakislari, Krem ilamndan, yakin ¢ekimde bir
kadin eline gecilir. Parmaklar sanki mastirbasyon aninda
gortuntilenmistir. Sokaktan bir sandvi¢ adam gecer. Adamin sirtinda
tasidigr reklam afiglerinden birindeki kadin ¢orab reklamina takilan
Modot, 1srarla geri donup reklamdaki kadin bacaklarina bakar.
Ucliintin dinlenmek i¢in durduklar bir vitrinde yine bir kadin portre-
si géren Modot'un fantazileri yeniden ise koyulur. Kadin kahramani
oynayan Lya Lys'i bir kanapede uzanmis goriiriiz. Basini geriye atan
Lys'in eli hemen karnmin altindadir. Modot yirtimeye devam eder.
Tekrar Lys'a déndaGgtimuizde, rahatlayan kadin toparlamr ve kalkar.
Modot ve Lys arasinda stiregiden paralel kurguda sira tekrar kadina
geldiginde evde annesiyle konusan Lys'in parmaginda bandaj vardir.
Annenin "parmaginda bandaj mu var?" sorusuyla baglayan ve aksam ve-
recekleri davetin detaylarini1 konustuklar uzun bir diyalog baslar ara-
larinda. Konugmanin sonunda Mayorkahlarin da saat 6'da davette ola-
caklarimi anlanz. Odasina dénen Lys yataginda, boynunda c¢amyla
kocaman benekli bir inek oldugunu gérir ve Lys'in kizginligina ¢an
seslerinin eslik ettigi komik bir kapi disar1 etme sahnesi izlenir.

Yatak odasidaki inek Lys'den beklenen analik ve dogurganli temsil
eder. Lys toplumun belirledigi kadin tauminin diginda olmak ister.
Cinsel arzularnim toplumun onaylayacag kiliklara sokmaktansa
dogrudan Modot ile birlikte olmay:1 secer. Lys yatak odasindan
kovdugu inekle birlikte saptanmis analik davrarmslarini da reddet-
tigini gosterir. Yatak odasi, onaylanmis birlikteliklerin yasandigi,
heyecansiz evli ¢iftlerin ¢ocuk tirettikleri mekandir. Béylesi bir alana

da boynundaki stislii ¢ani ve sarkan sttlii memeleriyle ancak bir inek
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yakisir ve Lys bu tammlamanin disinda oldugunu gostererek, inegi
kap1 digan ettikten sonra aynasmin dniinde sevgilisini hayal eder. Bu-
nuel'in "izleyiciyi diledigini bulmakta 6zgiir biraktigini ve onun filmle-
rinde izleyicinin anlami, kimi kez goérdiiklerinden kimi kez de
gérmediklerinden ¢ikartmak zorunda kaldigim” (133) yazan Biiker bu
ayrimla ilgili olarak "Lya Lys'in yatagindaki inek digiligi, onun ana olma

istegini gosterir” der (134).

Lys simdi aynamin karsisinda dalgin, hizla tirnaklarimi
térpiilemeye baslar. Artik bandaj parmagmnda degildir. Bu arada Modot
yiiriimeye devam eder. Kadin sanki adamin varhgmm hisseder gibi,
heyecanlanir. Modot bir tel drgiiniin ardindaki havlayan kopeklere
bakar. {stekle dudaklarim isinr. Lys da dudaklarim isirir. Disarda
rizgar basglar. Lys'min aynasindan rizgarin esintisi gelir. Aynamn
icinden bulutlar gecerken, digsardaki képek havlamalan, inek ¢am ve
rtizgar ugultusu birbirine karsir. Lys ézlemle basim aynaya yaslar.
Aynanin ontinde, Modot'un gectigi yerleri sanki onun
yanindaymiscasina hisseden Lys'in saglar1 riizgarn esintisiyle dalga-
lanir, Modot'a havlayan képeklerin sesleri odamn ig¢inde ¢an sesleriyle
birlikte isitilir. Ado Kyrou'ya gére "sinema ve Gergekiistiiculigin
bulusmasinin en miikemmel 6rnegi olan ayna ayrimi, sinema tarihin-

deki en siirsel anlatimdir” (135).

Kararmanin ardindan Modot'a doéneriz. Muhafizlarina gizli
gérevini agiklayan Modot onlarin saskinhifindan da yararlanarak gegen
bir taksiyi durdurur. Bu arada taksiye binmeden 6nce, beyaz bastonuy-
la caddeyi gecmeye c¢ahsan kér bir adam da tekmeleyerek yere

ddstirtir. Kararmayla bu bdltim de sona erer.
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Yine Ado Kyrou'ya gore kendilerini agklarnyla ortaya koyan cift.
birlikteliklerini topluma savag acgarak savunurlar. Kullanabilecekleri si-
lahlar da kayitsizhik, asagilama ve nefret olur. Bu nedenle de ”sayasta
karsilarina ¢ikan ve onlarin bulusmalarim geciktiren adam, kor de
olsa diismanlandir” (136). Modot'un koér adami tekmelemesi ilan edi-

len topyekiin savasin gostergesidir.

Yeni boltim ara yaziyla verilen bir ctimleyle baslar. "Roma'nin
hemen disinda muhtesem villalarinda Marki X ve kans: konuklarmni
karsilamaya hazirlanir.” Davetliler, liks arabalarindan inmek igin
sofériin kapilarim agmasini bekleyen sik giysili ve kiirklt hanumlar, si-
Hndir sapkali ve frakli beylerdir. lyi bir davet i¢in hersey hazirdir. Bu
kiiclik ve seckin kentsoylu grup kendi dinyalarinin kurallarina uygun
tavirlar ve rahat davranislarla goérkemli villanin salonuna
yoneldiklerinde herseyin siradan bir seyir izleyecegi havasi hakimdir.
Bu yalitilmis seckinler toplulugunun arasma karnsgabilmek o kadar
glctir ki, balo salonunun ortasindan gegen at arabasi ve tagidigl
koyltileri, davetliler farketmez bile. Aslinda balo salonunda gegecek
garipliklerin ilk belirtileri daha konuklarin kabull sirasinda sezilir.
Koyu renkli limuzinleriyle davete gelen bir ciftin arabasimin kapisin
acan sof¢r, 6nce arka koltuktaki dini bir sembolil disan alir, sembolin
bosalttigi yerden disan cikan c¢iftin ardindan, bir kilise alemi ya da asa
bashgini andiran kutsal esya yine arka koltuga konur ve araba hareket
eder. Adeta kilise, burjuvaziye yol acar. Ruhani otorite diinyanin yeni
hakim simfina boyun eger ve artik bu smifin hizmetindedir sanki. Kili-
seyle burjuvazi arasindaki bu ince hesaplagsmamn ardindan izleyici si-

nema salonunda basina geleceklere hazir olmalidir. Bunuel hedefini
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sec¢mis, burjuvazinin yalitilmis diinyasinin zarif detaylan agir salvo

atislanyla sarsilmaya baslamistir. Once konuklarini kapida kargilayan
Marki X'in etrafinda sinekler ugusmaya baslar. Sinek, salonun seckin
atmosferine bomba gibi diser ve birazdan Marki'nin yizi onlarca
sinegin titinegi oluverir. Gidasimi artiklar, ¢6pler ve pisliklerden
saglayan sineklerin Marki'nin yiiziine neden bu kadar itibar ettigi bir
muammadir. Fakat neyse ki Bunuel kimi ipuglarini énceki bdliimlerde
izleyicisinin sezgisine ve ongbrisiine sunmustur. Yeni uygarhgmn ya-
rattifi kentin harci olan diski simdi de bu ayricalikh smmfin seckin
temsilcisi Marki'nin yliziine sivamistir. Yalnizca sineklerin ayirdinda
oldugu ve bir anda onlarcasim harekete geciren bu tuhaf duruma diger
konuklar aldirmaz bile. Kentsoylu konuklar, sineklerin istilasindaki bu
soylu ytizi dogallikla kabullenip sohbetlerine devam ederler. Toplu-
lugun aymazlhigit Marki'nin ytiziindeki sineklere karsi tepkisizlikle
simirli kalmaz. Onlar icin yalnizca kendi varliklan ve ahskanliklan,
deger yargilan 6nemlidir; bunun 6tesini yok sayarlar. Gormezlikleri o
boyuta ¢ikmmstir ki balo salonunu boydan boya gecen kéylilerle dolu at
arabasim1 bile farketmezler. Ince zevklerin, siizilmis kibar dav-
ramuslarin diinyasinda bdylesi duyarsizlik hayret vericidir. Balo salo-
nunda masalar1 yika devire ilerleyen araba bir bagka boyutta ilerler
sanki. Bunuel aynt mekanda dyle iki imgeyi Gstiiste bindirmigtir ki, iz-
leyici iki farkh algi boyutuna girer. Birbirlerini gérmeyen ve
algilamayan iki farkli siifin temsilcilerinin paylastig: salon, ancak
Gergekiistii bir mekan olabilir. Bu mekanda ¢yle yalitilmig alanlar
vardir ki insanlar birbirini farketmeden yasayabilirler. Bu etkileyici
kolajin yerini, gerilimi son ana saklayan paralel kurguyla ustaca

kotarilmus, icice gecmis farkh Oykiilerle gelisen, yeni olaylar 6rguiisti
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alir. Balo salonundan villarun bahcesine ydnelen kamera, nébetini ta-
mamlayan bekeiyle tamistirir izleyiciyi. Tdfekli bekci yorgun gériindr.
Bahg¢ede yorgun babasim karsilayan kiiclik ogluna sanlan bekciden
tekrar salona déneriz. Konuklarla ilgisiz gériinen Lys bu kez bandéjsw
parmaklarini daha 6nceden tamidigimiz hareketlerle gogsiine siirer.
Aym hareketi tekrarlayan bir bagka ele kesmeyle gecilir; Usak 6zenle
bir strahiyi parlatmaktadir. Aymi hareketlerle Lys masttirbasyon yapar-
ken, usak surahi parlatir.

Bunuel, Lys''n masum ve i¢ten mastiirbasyonunda bile siniflar
arasindaki ¢eligkiyi sorgular. Usak parmaklanyla hayatinm1 kazanirken,
Lys hayatin tadimi ¢ikarir. Aynmi organlar farkh kiiltarel iklimlerde ta-
mamen karsit gériinen islevlerle yﬁklenebilir. Birinde doyum,
digerinde emek betimlenir. Usak calisarak doyumlarm ertelerken,
efendisi onun yucelttigi cinsel arzularnini uygun kanallara aktararak
egemen olmayr basarmigtir. Bu bir simfin zaferiyken, diger sinifin ye-
nilgisidir. Usak icki servisine hazirlanirken bir odadan ¢igliklar
ylkselir. Konuklar ¢igliklari duymazlar. Ardindan hizmetci bir kadin
odasindan digan firlar, aym kapidan duman ve alevler yiikselir. Odada-
ki yangin bile toplulugun sogukkanliligini degistirmez. Yangin
yokmusgasina sohbetlerine devam ederler. Disardaki bekgi nébet sonu
keyif sigarasim sarar. Bu arada babasiyla oynamak isteyen cocuk, mu-
ziplik pesinde, adamin eline vurur, sigara yere diiser. Cocuk giilerek
uzaklagir, fakat baba 6fkelenmistir. Uzaktan babaya el sallayan cocuk
kosarken, adam silahim dogrultur ve bir av hayvanina ates eder gibi
oglunu vurur. Silah sesi toplulugun dikkatini ceker. Konuklar ilk kez

kendileri ve davet disindaki bir durumla ilgilenirler. Disarda 6fkesini
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yenemeyen baba, vurulup diisen ogluna tekrar ates eder. Artik davetli-
ler de huzursuz olur ve balkondan olami biteni anlamaya ¢alisarak
disar1 bakarlar. Neyse ki yine kendilerini ilgilendiren bir durum yok-
tur ortada. Bekg¢i uzaktan isaretlerle, sigara keyfini bozan oglunu nasil
vurdugunu anlatir. Konuklar agiklamadan tatmin olmus bi¢cimde yine
salona donerler. Silah sesi iki sinifin yaliillmis diinyasinda ortak bir
anlam tasir ve iki dinya ilk kez kaynasiverir. Fakat bu kaynagma uzun
stirmez. Namlunun ucundaki ¢ocuk da olsa dteki simftandir, tehlike
kendi siniflarina yoénelmemistir ve seckin grup eglenceye kaldif: yer-
den yine baslar. Izleyeni irkilten bu duyarsizhk 6rneklerinden sonra
konuklarin arasina katilan Modot'a, elindeki kadin giysisi eslik eder.
Davete esleriyle gelen konuklar ddsdniiliirse, elbisenin kadim an-
lattigini, onun yerine gectigini sdyleyebiliriz. Modot elbiseyi bir
sandalyeye firlatir. Sandalyedeki elbise, onu giyinmis bir kadin varmis
gibi, dik durur. Lys'min tzerindekiyle, Modot'un getirdigi elbisenin
benzerligi sasirticidir. Modot i¢in bu giysi Lys'nin yoklugunda onun
yerini dolduran bir nesnedir. Iki asigin bakislan karsilasir. Lys
yalmzhgim unutmus ve heyecanli gortintir. Salondaki kalabalik birbir-
lerine yaklasmalarina engeldir. Uzaktan bakisir ve tutkuyla dudaklanni
isinrlar. Lys'nin annesi Markiz X yalmz duran Modotla konugmaya
baslar. Modot bir yandan Markiz'le konusurken, uzaktan Lys ile de
bakigmay1 strdiirtir. ikili sohbet Modot'un kadina attigy tokadin
siddetiyle kesilir, Modot'un {stiine sarap doken kadina atilan tokat,
tiim salonda yankilanir. Onceki sahnelerde tepkisiz ve duyarsiz
gorinen davetliler bir anda Modot'un etrafimi gevirirler. Marki X
gicliikle sakinlestirilir. Konuklar éfkelidir. Bu siddete ugrayan kendi-
leriymis gibi tepki gosterirler. Modot salondan uzaklagtirilir. Lys an-
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nesinin basina gelenlerden hosnut, giltimser. Bu arada bir perdenin
gerisine gizlenen Modot, Lys'den bahgede randevu koparmayr da
basarir. Konuklar hazirhklan bahg¢ede siiren orkestrayr dinlemeye
hazirlanirken, ¢ilgin asiklar da gézden uzak bir kdsede bulugurlar.
Bahgedeki orkestra hazirhklan ve asiklann sevisme ¢abalarn yine pa-
ralel kurgulanmistir. Sandalyelere dogru sarmas dolas ilerleyen ¢iftin
hareketleri sarsak ve beceriksizdir. Orkestra hazirliklar1 girer araya.
Sarilmaya calisan asiklar, sandalyelerinden yere yuvarlanirlar. Modot
yerde Lys'nin parmaklanm agzina almaya ugrasirken Lys de onun par-
maklarini kavrar. Arzuyla birbirlerinin parmaklarin emerler. Lys ken-
dinden gecmis, basii geriye atar ve uzanirken, Modot da istekle
kadimin ytztint oksar. Birden Lys'nin ytiztinii oksayan elin parmak-
larinin olmadigim farkederiz. Kadim oksarken parmaklar kaybol-
mustur. Lys i¢in parmaklan ayni zamanda kendi kendine doyum
aracidir. Elin parmaklarnindan yoksun kalmasi, elin igdis edilmesini
akla getirir. Bu ayni zamanda asiklann cinsel arzularinin yine doyum-
suz kalacagmin da habercisidir. Cift 6ptstirken, orkestra sefi konseri
baslatmaya hazirdir, bagetiyle miizisyenleri uyarir. Ciftin sarsak
sevigsme gayretleri strer. Aymi anda bir képrtiden kosarak gecen dort
din adamina kesme yapilir. Dérdincti, képriiden asagiya bakar ve
geldigi yone dogru kosmaya baslar. Bu arada Modot'nun bakislar.
hemen altinda 6piistiikleri heykelin ayak parmaklarina takilir. Kendini
bir ttrlti parmaklara bakmaktan alikoyamaz. Modot'un kadina duydugu
heyecan birden séntvermistir. Uziintiiyle sevgilisinin ytiziine bakar.
Son bir gayretle kucakladigi kadimnla birlikte yere uzamr. Orkestra
calmaya baglamistir. Kemancilardan biri de képriiden geri dénen din

adamidir. Kamera orkestray1r dinleyen davetlileri gdsterdikten sonra
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alt alta Gst Uste sevismeye caligan ¢ifte doner. Hersey yolunda
goéruntirken birden bir usak ¢ikagelir. Modot telefona ¢agrilir. Lys ye-
niden yalnizdir. Modot'un gidisini izlerken heykele yaslanir ve ayak
bagparmagim 6per. Sonra arzuyla parmagt emmeye baglar. Asiklarin
doyumsuz kalan tutkusu y6n degistirir. Lys Modot'un ardindan cinsel
arzularm kiiltiirel yticeltmelerle bastirmaya ¢ahsir. En azindan sevgili-
si ddénene kadar doyumu ertelemeyi dener. Modot daha da kétii bir
durumdadir. Telefonda kendisine gorevini hatirlatan tlkesinin igigleri
bakanmim dinlemez bile. Ustlendigi misyona ihaneti yiiztinden alkede
sosyal c¢alkantilar olmus, ylzlerce kadin ve ¢ocuk hayatinmi yitirmistir.
Bakan olan bitenden sorumlu tuttugu Modot'a gercekleri haykinr ve
intihar eder. Modot tziilecegi yerde Gfkelenir ve telefonu sdkip atar.
Kararmadan 6nce bakamn tavana yapisms cesedi goriliir. Modot sev-
gilisinin yanina déner ve sinema tarihinin ilk asenkron i¢ monologlari
baslar (137). Kafa sesi ilk kez bu sahnede kullanilir ve sinema diline
yerlesir. Bunuel'in kafa sesini bu sahnede kullanma amaci asiklar1 en-
gelleyen mekan siirlarimin ddstince yoluyla asilmasm géstermektir
(138). Cift bahgededir fakat kafa sesleriyle yatak odasindalarms gibi
konusurlar. I¢ monolog ya da kafa sesi sinema diline girse de teknigin
Bunuelvari kullamim bu filmle simrk kalir ve yayginlasmaz {139). Sev-
gililerin orkestrayla kosut verilen sevisme girisimleri yerini sefkatli
sarilmalalara birakir. Lys ve Modot'un asiklan zaman ve mekamn
Gtesine gegerler. Yalmzca bahc¢eden yatakodasina gitmezler, yanisira
zaman da asarlar. Lys Modot'un géziinde birden yash bir kadin oluve-
rir. Aralarindaki son diyalog dehset vericidir. Lys "c¢ocuklarimizi
oldtrebilmemize inanamiyorum" derken, Modot ytizi kan i¢inde "sev-

gilim, sevgilim" sézctiklerini tekrarlar. Cocuklarin 6lmuis olmalarinin
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bir agiklamasi, hi¢ dogmayacak olmalarndir. Cilgin agiklarin toplumun
baskisiyla birlesmemeleri ve tutkularimin doyumsuz kalmas ytziinden
dinyaya getirecek cocuklan da olmayacaktir. Lys bunu c¢ocuklarini
oldiirmekle bir tutar. Modot'un kanlar i¢cinde askin yineledigi sahne-
den orkestraya gecilir. Sevisme cabalan orkestranin ¢aldigl parcayla
paralel gelisen agiklann arzulanmn sefkate dontigmesi orkestra sefini
de etkiler, aciyla basim elleri arasina alan sef konseri yarida kesip
bahc¢enin iclerine dogru ilerler. Adamin geldigini géren Lys, oOnce
dehgetle irkilir ve iki elini birden agzina gotirtr sonra hemen
dogrulup onu kucaklar ve oOpiismeye baslarlar. Modot'la
birlesemeyerek bir anlamda dogmamis ¢ocuklarim kurban veren Lys,
odiltint sefle birleserek alir. Mrzik de kiilttirel yticeltme olarak
diistiintiliirse, toplumsal diizene kurban verilen ¢ocuklar kabul edilmis,
muizik sona ermis ve orkestra sefi de cinsel arzularini toplumun onay-
layacag mizik yoluyla yticeltmektense, dolaysiz tatmini secmis ve
Lys'a gelmistir. Saskin Modot éfkeyle yerinden firlar ve basimi bir
saksiya carpar. Simdi basiu tutma sirasit ondadir. Carpmayla birlikte
basglayan trampet, basinin i¢inde ¢alimiyormus gibi basmi ellerinin
arasina alan Modot sefin geldigi yoldan ilerler ve Lys'nin yatakodasina
¢ikar. Doymayan arzulannn sesi kafasinin iginde yankilanan Modot ya-
takodasma girdiginde yakin ¢ekimde pantolonunun éntntn iliklen-
memis oldugu gérilir. Modot Lys'nin yatagina uzamr uzanmaz irkiltici
trampet vuruslar yerini orkestranin yumusak ezgilerine birakir.
Modot yatakta dogrulur, kararli bir hali vardir. Bu arada trampetler
ritmik vuruslarina yeniden baslar. Modot, arzulanmmn kulak tirmalayici
sesini yine bir dizi yuceltmeyle bastirmaya c¢alisir. Pargalad1g1

yastiklardan ellerine bulagan kusttiyleriyle, séminenin tlizerindeki bir
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bustii abp yataga biraktiktan sonra nerden geldigi anlasilmayan koca-
man bir sabam kaldirip tekrar yere birakir, pencereye yoénelip acar,

artik ne yapacagina karar vermistir. Pencereden asag ilk atilan, yanan
bir cam agac:1 olur. Modot, Isa'nin dogdugu giine lanet okur sanki.

Toéren giysileriyle minik bir din adamindan sonra, saban da asagiy:
boylar. Asasi da tizerine diisen din adamu kosarak uzaklasirken, pence-
rede bir ziirafa belirir. Ziirafa da disan atihr fakat onun distigi yerde
artik, kayaliklarla kesilmis bir kiyiya vuran, denizin dalgalan
vardir.Modot'nun doymayan cinsel i¢gadtileri dini ve kultirel
yuceltmelerle de yon degistirmemis, dogrudan siddete ydnelmistir.

Pencerenin kiipestesinde gorilen kustliyi yiginindan sonra ara yazl
yeniden bir bélimin basladigimi haber verir: "Aym anda fakat ¢ok
uzaklarda Selliny Satosu sakinleri Paris'e dénmeye hazirlanirlar”.
Beyaz kustiiylerinden beyaz karlara gecilir. Karlarda c¢evrinen kame-
ranin goriis alaminda beliren satodan yine ara yaziya gecilir. Yazida
kendilerini 120 gtn boyunca bir kaleye kilitleyip en vahsi orgiyi
gerceklestiren doért algaktan bahsedilir. Bunlarnn ozgtrlikleri tannyla,
dinle ve kurallarla sinirhh degildir. Trampetler egliginde degisen sayfa-
larda dértltintin k&ttligh betimlenir. Onlann gézinde bir kadinin
hayatinin sinek kadar bile 6nemi yoktur. Kaleye sekiz kiictik kizla bir-
likte kapatilan dért fahise de onlarin seytani arzularnm Oykuleriyle
canli tutarlar. Perdede beliren kale kapisin yine ara yaz izler. Dortld,
Blangis Dtik'i 6nderliginde Selliny satosundan ayrilmaktadir. Kapida
ilk olarak uzun sa¢ ve sakallariyla Isa'yi andiran Dik belirir. Digerleri
Duikii izlerken o tekrar kapiya yonelir ve kapidan ¢ikmaya calisan
yaral bir kizla birlikte igeri girer. Karanlkta duyulan kadin ¢ighigimin
ardindan yine kapida beliren Diik'iin bu defa biyiklan ve sakallar yok-
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tur. Kameraya dogru ilerleyen Diik'ten zincirlemeyle bir haca gecilir.
Karla kaph ha¢in Gzerine rizgarla savrulan kadm saclan ¢ivilenmigtir.
Bunuel filmin son bélimiiniin Marguis de Sade 'm "Sodom'un Son.120
Gund"nden esinlendigini sdyler (130). Doért sapkinin elebasisiysa
acikca Isa olarak verilir. isa'y1 oynayan Lionel Salem, Fransa'da Isa'y1
siklikla canlandiran bir oyuncudur ve Bunuel kusku birakmayacak
bicimde Isa'yr canilerin elebasisi yapmustir. Son bélimde siddet ve
cinsellik otopsi masasindadir. Isa'min varhigiyla betimlenen siddet, ki-
lisenin énculiigiinde yiizlerce yil stren din adina yapilan savaglarn or-
taya qikardifi siddetin yorumu olabilir. Kimi kavram ve kurumlar
adina uygulanan siddeti hakhlastiracak zeminler her zaman bulunabi-
lir. Sug¢ ve ceza birbirini doguran kavramlardir. Kural oldugu i¢in
kuralin ihlali de vardir. Katili de kurbarn da yaratan toplumsal diizenin
kendisidir. Katilin varligi kurbanin varhgindan bagimsiz distintilemez.
Isa kendi asildifn ¢armuhta kurban oldugu halde filmde carmiha
dldtirdtigti kurbanlarn yiizdtigi: kafa derilerini asan bir katildir. Isa'min
ugrunda 6ldirtldaga din ve getirdigi kurallarla olusan diizen, kurban
ve katilleri de kendisi yaratir. Toplumsal diizenin bir yanda da ertele-
nen ve bastirilan cinsel durtiilerin kiltidrel ytceltmeleriyle olustugu
varsayilirsa, cinsellifin kendisinin dtizenin ihlali oldugu da
¢ikarsanabilir. Filmin basindan beri kavusamayan asiklarin arzular
toplumsal onay gormedigi icin ertelenir ve bastirihr. Halbuki filmin
sonunda kurallan koyanlarin onlan iblal etme hakkim da koruduklan
vurgulanirken, onaylanmig cinsel siddetin insan hayatim nasil da hice
saydigi goraliir. Yine de &ltimle herseyin sonu gelmez aksine "ask nes-

nesinin arzulanabilirligi sonsuza kadar korunur” (141).
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C- OZGURLUK HAYALETI (1974)
(Le Fantome de la Liberte/ The Phantom of Liberty)

Yapum: Serge Silberman, Greenwich Films (Fransa)
Yonetmen: Luis Bunuel

Senaryo: Luis Bunuel, Jean-Claude Carﬁere
Kamera: Edmond Richard

Kurgu: Helene Plemiannikov

Ses: Guy Villette

Sanat Yonetmeni: Pierre Guffroy

Oyuncular: Adriana Asti (hemsire), Monica Vitti (anne), Jean-
Claude Brialy (baba), Adolfo Celi (doktor), Melina Vujotic, Jean Roche-
fort, Michel Lonsdale, J. Carriere (kartpostalh kiz), Bernard Verley
(Fransiz Stvan), Phillippe Brigaud (parktaki adam), Helene Perdriere
(hala), Pierre-Francois Pistoria (yegen), Michel Lousdale (mazosist),
Anne-Marie Deschott {sadist), Francois Maistre (8gretmen), V. Blanco
(kayip kiz), Pierre Lary (katil -Sair), Julien Bertheau (emniyet
mudtirti), Michel Piccoli, Serge Silberman, Jose Bergamin, Jose Luis

Barros, Luis Bunuel.
Siire:103',Renkli

Sinopsis: Napolyon'un Toledo kusatmas: sirasinda Fransiz stGvari
ylzbas1 diz¢okmis kadin heykelini 6perken bir gévalye heykelinin
saldirnisina ugrar. Bir parkta stipheli gorinen adam kii¢tik bir kiza bir
ka¢ kartpostal verir. Porno kartpostallar olduklar1 samhrken, Paris'in
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tinlti anitlanna dontistrler. Cocugun ana-babasi ¢ok sasinirlar. Uyku-
suzluk ceken baba, yatak odasindan bir grup hayvamn gegit térenini
izler, sonunda bir postact ona mektup getirir. Ertesi gin basindan
gecenleri doktora anlatirken mektubu da kamt olarak gc‘istérir.
Hemsire §lmek tizere olan babasim gérmek icin Paris'ten ayrilir. Yolda
tankla tilki avlayan bir grup askere rastlar. Sonra bir handa birka¢
rahip bir mizisyen ve dansci birbirine asik teyze-yegen, sadist bir
kadinla, evli, mazosist sapkaci'dan olusan bir grupla tamsir. Ertesi gin
polis akademisindeki bir derste &gretmen toplumsal uzlasmalari
anlatirken insanlarin yemeklerini gizlice yiyip, topluca tuvalet
yaptiklar1 seckin bir grup 6rnegini verir. Bir bagka bélimde aile
tiyeleri ve polis telas icinde kayip oldugu sanilan kii¢lk bir kiz1 ararlar.
Isin ilging yam kiz da her an bu grubun gézi 6ntindedir. Filmin akist
bu kez bulundugu bir Paris gékdeleninden elindeki ttifekle 18 kisiyi
oldtiren katil-saire yonelir. Adam tutuklanir, gliime mahkum edilir ve
serbest birakilir. Bu arada, komiser olan fakat aymi zamanda olmayan
polis, 6li kizkardesini anlatir ve sonra kizkardesinden bir telefon alr.
Daha sonra polislerle birlikte hayvanat bahgesine saldiran kizgin bir
grubu bastirmaya gider. Kalabalik, filmin basmdaki Ispanyol

gostericiler gibi baginr: "Yasasin zincirler, kahrolsun 6zgarlik".

Bunuel'in Gergekiistiici sinemasiun bagyapiti sayilan ikinci filmi
"Altin Cag" yasaklanmasmin ardindan yeni bir isimle kamiifle edilerek
tekrar gosterilir; "Gikar Hesaplannin Buzlu Sularnnda”. Bunuelin
komrtinist manifesto’dan aldigt bu baslik da sanstri atlatmayl
basaramaz. Marx ve Engels'in burjuvazinin kendi suuf ¢ikarlan ugruna
aristokrasinin kokli ideallerini de harcadifini anlatmak i¢in kul-
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landiklar: bu ciimle, "Altin Gag"in igerigi ile de anlamca o6rttisiar (142).
Bunuel sondan énceki filmi Ozglirlik Hayaleti'nde de Marx'tan esinle-
nir (143). Komtinist Manifesto'nun giris ctmlesindeki hayalet
egretilemesini, insamn yakalamaya ¢alistigi dzgurligtin hayaleti olarak
distinen Bunuel, filmin adini da "Ozgirlik Hayaleti" koyar (144).
Yasantilarimizi sansin ve rastlantilarin ydnettigine inanan yénetmen
bu filmde de bu inancim vurgular. {kinci filmi Altin Cag ile sondan
ikinei filmi "Ozgurliik Hayaleti" arasinda yakinhklar kuran Bunuel iki-
sinde de ¢ykii hattimin ilerlemesindeki benzerligi vurgular (145). Her
iki filmde de kugiik Oykiiler anlatilir, bir éyktiden digerine ge¢mek
i¢in kullamlan detaylar olaylar arasindaki rastlantisallii vurgularcasma
6nemsiz gorundr. Iki 6ykii arasmdaki baglantiyr saglayan, kuictik detay
bir 6ykiintin sonu ve digerinin baslangi¢ gerekcesi olur. Fakat gecis
detaylarnn disinda 6ykiiler arasinda baglanti yok gibidir. Bunuel
baglantisiz gériinen bélimlerin aslinda aym 6ykiintin parcalari
oldugunu sdyler. "Sirayla birbirini izleyen farkh» karakterlerle aslinda
tek bir 6ykii anlatilir.” Ozgirliik Hayaleti'yle Altin Cag arasindaki fark,
ilkinin béltimleri arasindaki i¢gsel baglanti ve olaylarin dogal akisidir
(146). Bunuel'in filmleri arasinda bag kurmaya ¢ahsan Linda Williams
da ilk ¢calismalarla son ¢calismalan karsilastirarak sonugclar1 analitik bir
gerceve icine oturtur. Yazara gore birbirinden ¢ok farkh olmalarna
ragmen "Arzunun O Belirsiz Nesnesi" ve "Ozgirliik Hayaleti", "Bir
Enddliis Kopegi" ve "Altin GCag" ile baslayan Gergekiisti girisime bir
doniisi, dahasi bir gelismeyi de isaret eder. Son iki filmi Bunuelvari
Gergekusticuligin iki temel kutbundaki degisikligi gosterir. Bu ku-
tuplar "Bir Endiliis Képegi'ndeki diis benzeri imgelerle anlatilan
bilin¢dis1 arzunun psikanalitik sdylemi ve "Altin Cag" da sunuldugu
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gibi sosyal ve politik gruplarin canlandirdig efsanelerle ilgili daha dar
ve mesafeli antropolojik sdylemden olusur. Psikanalitik kutupta duy-
gusal catismalarla islenen saplantili bir arzunun sunumu vardir. Bir
Endiiliis Képeginde oldugu gibi bilin¢gdisi arzunun kendisi filmin
dznesidir. Bunuel'in orta déneminin dykald filmlerinde -El (1952), Bir
Sug¢ Provasi (1955), Hizmetci, Kizin Gunltga (1963) ve Colin Simo-
nu'nda (1965), ise anormal bi¢imde arzulayan 6znelerin saplantih dav-
ranislar1 odak noktasidir. Son dénem filmleriyle-Glindiz Gtzeli
(1966), Tristana (1970), Arzunun o Belirsiz Nesnesi (1977), Bunuel
bilingdis1 arzunun radikal Gergekiistii temsiline geri doner. Ote yan-
dan antropolojik kutup arzu sorunsalim daha genis bir sosyal
cercevede ele alir. Bu gruptaki filmler episodik yapida. genis oyuncu
kadrolu, sosyal hiciv ytkliidiir ve gesitli séylem tarzlan igerirler. Bu
kutup da "Altin Cag (1930)" ile baslar. Gergekustiicti "Kira¢ Topraklar
(1932)" belgeselini icine alir ve "Gen¢ ve Lanetli (1950)", "Meksika
Otobtis Yolculugu (1951)" ya da "Delikanli (1960)" da oldugu gibi daha
geleneksel dykiilerle devam eder ve "Cehennem Melegi (1962)", "Sa-
manyolu 1969", "Burjuvazinin Gizli Cekiciligi (1972)" ve son olarak
"Ozgiirliik Hayaleti (1974)" gibi filmlerle Gergekiistiicti kokenine geri
doéner (147). Bu iki kutubun birbirini dislamadifimi savunan Williams,
"Ozguirliik Hayaleti"'nin genis kapsamli episodik, antropolojik ve
diizdegismeceli yapis1 Altin Cag'a olan yakinhgiyla anlam kazamrken,
"Arzunun O Belirsiz Nesnesi'ndeki saplanti1 dlgtisinde dar bakis
acisinin egretilemeli yapinin ve psikanalitik sdylemin "Bir Endilis

Kopegi'yle olan yakinhgiyla anlagilacagim sgyler (148).
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Ozgurliik Hayaleti, Goya'min "3 Mayis 1808 Infazlan” tablosu
Uzerinden akan jenerikle baslar. Tabloda Fransiz askerlerinin
isgalindeki Toledo'da kursuna dizilen Ispanyol esirler islenir. Giris je-
neriginin yazilar1 akarken, izleyicinin algisim1 tarihsel bir film
yanilsamasina gotiirecek kadar gergege uygun bir kale dekorunda,
tniformalarnyla Napolyonun askerleri belirir. Askerler gruplar halinde-
ki Ispanyol tutsaklar: infaz yerine gétiiriir ve kursuna dizerler. Bu-
nuel'in 6zgirliik kavramini sorgulamasiyla baslayan filmde, Napolyon
isgalini yasayan Toledo'lu esirler “"yasasin tutsaklik, kahrolsun
6zgurlik" diye haykirir. "Esirler Ispanyol Kralimin zincirlerini, Fransiz

Devriminin getirdigi insan haklari ve 6zgurliige tercih ederler (149).

Fransizca Ozgurlik, Ispanyolca'da esarete dontistr. Tarihsel de-
korda gergeklestirilen infazlarin ardmdan bir kiliseye gecilir. Kilisede
oykiiyl strtkleyen geng bir subaydir. isgalin getirdigi zaferi sarapla
kutlayan subay, kilisede yan yana duran iki heykelden birini, Dona El-
vira'min heykelini 6pmek tzere egildiginde bir mucize ger¢eklesir ve
kadinin yaninda duran erkek heykelinin tastan yumrugu subayn
kafasina iniverir. Subaymn yere yuvarlanmasiyla bir kadin anlaticinn se-
sinden daha sonra olanlan dinleriz. Yaralanan subay diger subaylarla
Dona Elviramin mezardan ¢ikarttii cesediyle yataga girecegine bahse
girmistir ve yine heykellerin dnitinde kihciyla a¢tigi tabuttan geng ve
gtizel bir kadin cesedi c¢ikar. Anlatici sesinin eslik ettii bu sahnede
Dona Elvira'min giizel ytiztiniin gérinttilendigi son ¢ekimle gecmisin
bu yitik tarihsel amindan, bugiiniin Parisinde bir parka gegcilir. Iki
kadinin yan yana oturdugu bir bank vardir gérinttide. Anlatic sesi

yuksek sesle kitap okuyan bir kadindan gelir. Kitapta Dona Elvira'min
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Oykiisti anlatilir ve buradan daha 6nce izledigimiz gorantilerin

valnizca okunan kitapla ilgili geriye dontisler oldugunu anlanz.

Kitap okuyan kadin takildigi bir kelimeyi arkadasina sorar.
Yanittan "paraphernalia" kelimesinin bir kadinin kisisel mal varhigi
oldugunu anlariz. Anlatici, izleyen ¢ykude karsilasacagimiz Foucault
aillesinin ¢ocuk bakicisidir. Bakicinin yanidan bisikletle gecen iki
kiz ¢ocugu parktaki kaydiraktan kayarken, yaklasan garip gértinuasli
bir adam kizlar1 yanina c¢agirir ve kimseye gostermemeleri kosuluyla
ellerine kartpostallar tutusturur. Oykiiniin gelisiminden adamun cinsel
sapkin, kartlarin da porno resimler oldugu sanilirken izleyen
bélumde, kartlarda yalnizca kent manzaralar olduklarn anlasilir. Giris
béltimtindeki anlatici yeni béliimde Foucault'larin isten attigi ¢cocuk
bakicisidir. Kizlarina bdéylesi kartpostallar verilmesine g6z yuman dadi
evden kovulur. Kizlarim odasina yollayan c¢ift eski gtnlerini
hatirlayarak arzuyla kartlara bakarlar. Agik¢a uyarildiklar géralur.
Kartlarin porno igerikleri yontinde gelisen olay 6rglisiine ragmen,
bunlarin siradan sehir gériintiileri olmas1 sasirticidir. Bunuel adeta iz-
leyicinin 6nyargilarini mahkum eder ve izleyici artik yalmizca
gorduiklerinin tamig degil, distnddklerinin samg: haline gelir. Porno
cagrisumlan yaratan kartpostallar degil. ashinda insan zihnidir. Bunuel
Ozgurlikle birlikte sapkinh§ da sorgulamaya baslamistir. Geri donds
oldugu anlagilan isgal ve infaz sahnelerinde irdelenen 6zgurliik kav-
rami nasil tutsakbkla anlam kazaniyorsa, norrhal davramslardan
sapkinlia gecis de aym isleyisi akla getirir. Sapkinlik, isgalci subay-
larin ikametine aynlan kilisedeki kadin heykelini 6pmeye c¢alisan

ytzbasimm davramsiyla baslar. Yine, tutkuyu besleyen kadin imgesinin
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ulasilamaz olmasidir. Endilas Képeginde tutkularin 6liimle sonsuz
kilinmast gibi bu filmde de cansiz bir varhga duyulan arzunun doyuru-
lamayacag: agiktir. Cinsel achgin giderilememesi, aslinda arzulan bes-
leyen ve sonsuzluga goturen Olumstz kilan bir sure¢ gibi isler.
Yiizbagimn heykele tutkusu, onu yeni tasarilara gétiiriir. Kilise sahnesi-
nin son ¢ekimlerinde ytizbasiy1 heykelin esin kaynag: olan Dona Elvi-
ra'min tabutunu agarken goririaz. Heykelin tas goévdesinde aradigi
doyuma ulagsamayan subayin yeni sapkinligi 6lti sevicilikte anlam
kazamr. Dona Elvira'nin tabuttaki cesedi gomildiigli giinden bu yana
bozulmamus, diriligini ve giizelligini korumustur. Yiizbasmin cesetle
birlikte neler yaptigini anlayamayiz ¢iinkii son ¢ekimle kamera Dona
Elvira'nin ytzinde kalir ve buradan gercek hayata déntiliir. Bunuel,
subay- ceset dykiistiniin sonunu agik birakir. Oykiiniin sonunu sinema-
da filmi izleyenler kendilerine gére yorumlarla baglayabilir.
Cagngumlar yine de cinsel sapkinlik tizerinedir fakat yénetmen bu
egilimi ancak girisim diizeyinde birakir. Altin Cag'da, Gaston Modot
ile Lya Lys'nin bahcede yanm kalan sevisme denemelerinden sonra
Lys'nin bir heykelin ayak bagparmagim emdigi sahnede Bunuel, hey-
kelin donuk ytiztinden verdigi detay c¢ekimiyle tepkisizligi vurgular-
ken, kadimin Modot'nun yoklugunda onun yerine gecen bir cinsel haz
objesi yaratma strecini izlemisgtik. Altin Cag'da heykel hem bir
kiltirel ylceltme araci hem de bir fetis olarak islev goriir. Ozgirliik
Hayaletinde de heykelin tasidigi islevin benzerligi gortlebilir.
Ytuzbasimin 6pmeye c¢alistifi heykel sonugta bir sanat eseri yari
kultiirel ylceltme érnegidir. Yiizbaginin agmazi bastirilan, ertelenen
hazlarin kargihig: olan ve toplumca kabul edilebilir bir ¢erceveye otur-

tulan, umarsiz bir doyum arayisinin sonucunda yaratilan ve 6ztinde bu-
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lunan cinsel gerilimi sanatsal yliceltmeyle gizleyen tas heykeli arzula-
masidir. Bu kansiklifa son veren yine bir bagka yiiceltme tGriina olan
oteki heykel olur. Erkek heykelinin tagtan yumrugu. toplumsal
yasantimin zorunlu kildigi diizenin ve kurallarin hatirlaticis1 olarak
subayin basina iner. Mesaj basittir; sanatsal ylceltme dolaysiz tatmini
diglar. Sanat eseri ytceltilen, kihik degistiren cinsel doyum arayisinu
anlatir ve dolayh tatmin saglar. Halbuki dogrudan tatmin ytceltmenin
disinda kalir. Dogrudan tatminin saglanabildigi bir diizenlemenin
icinde yticeltme olmayacag i¢in sanat eserinin de yaratilma gerekcesi

ortadan kalkar. Sanat eseri varsa, dolaysiz tatmin yoktur.

Freudyen igdis edilme korkusunu fetislestirdigi heykelle alteden
subay, erkek heykelinden aldig: dersle dolaysiz doyuma yo6nelir ve so-
nunda heykeli yapilan Dona Elvira'y1 tabutundan ¢ikarir, kadin 6la de
olsa onunla sevigsmeye hazirdir. Ytzbasmin &ykdst 6lt seviciligin

esiginde biter.

Oykiiler arasindaki képriyti kuran anlatic: yeni dykiide kiigtik bir
rolle yetinir ve roltintin sonunda filmdeki varlig: da sona erer. Filmde-
ki i¢ ice gecmis dykiileri birbirine baglayan hep bir 6nceki dykiideki
kahramanlardan biri olur. Bu siire¢ filmin sonuna kadar aym sekilde
igler. Baglantiy1 saglayan kahraman diger Gykiide dnemli bir rol almaz,
tek islevi rastlantisal batunlige katkida bulunmaktir. Bu i¢ ige
Oykilerin aralarindaki tek baglanti da rastlantilarla diger éykintin
girisinde rol alan ve 6éyktiden cikip giden kahramanlardir. Foucault ai-
lesi de anlaticl kadin aracilifiyla baslayan yeni bir ykudtr. Gelisen
oykuyle birlikte roli tamamlanan anlatici, yerini yeni oyunculara

birakir, filmden ¢ikar. Bu dykiide baglantiyr saglayan Foucault ¢iftinin
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sonradan siradan Paris manzaralar olduklan anlasilan kartlara baksz-
rak uyarilmasi, aynen ilk bélimdeki acik uclu 6la sevicilik gibi izleyici
yorumuyla iligkilidir. Bunuel'in yargiladigi, izleyicinin én yargilandir.
Foucault'lann uyaran ve heyecanlandiran belki de yalmzca genclik
amilandir. Kiltiirel olarak yonlendirilmis, bildik sinema kodlarim
acimlamaya aliskin izleyici, gérdiiklerinin siralanmasindan, kartlar
porno resimlerle birlestirirken, Bunuel bunlarin siradan Paris manza-
ralan oldugunu gosterir. Kat1 prensipleri ve ince zevkleriyle tipik bur-
juva aile érnegi veren Foucault ciftinin yatak odalarmna gectigimizde
Gergekiistd birtakim olaylara tanik oluruz. Uyuma gui¢ligti ¢ceken Bay
Foucault'nun yatagimin ucundan, énce rahat tavirlariyla yiriyen bir
horoz, gizemli bir kadin, merakli bakislarla cevreyi kolacan eden bir
devekusu ve bir postaci gecer. Postact getirdigi mektubu Foucault'a
verir ve gider. Yasadifi diis-gercek ikileminden duydugu tedirginlik
Foucault'nun bir psikiyatriste gitmesine neden olur. Doktor
gérdiiklerinin gercek olamayacagim anlatirken. Foucault dnceki gece
postacinin getirdigi mektubu doktora gosterir. Doktor tam zarfi
acarken, yan odadaki hemsire iceri girer. Babasimn hasta oldugunu
bildiren telgrafi doktora verir ve izin ister. Iki zarfi birbirine
kanigtiran doktor hemsireyi Foucault'un mektubuyla yollar. Gece gelen
postacinin mektubuyla birlikte hemsire yeni dykiiyt baglatir ve yola
koyulur. Mektupta ne yazildigi, kimden geldigi de bir muamma olarak
kalir ve izleyicinin merakina birakilir.

Yatak odasinda Foucault'un saskinlikla izledigi gec¢it torenine
katilan horoz, gizemli bir kadin ve postacidan olugan ekip, énce bir

diis gibi algilanir. Uyuyamayan adamin yorgun zihninde yaratilan hayaii
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gortuntiiler de bir bagka yorum olabilir. Ancak gercekle baglantis1 ku-
rulamayan bu garip gecit resminin sonunda postacinin uzattift mektu-
bu alan Foucault'un ertesi giin ayni1 mektupla doktora gittigi
gortildtigiinde biitiin sahnenin diigsel ya da hayali degil. ger¢ek oldugu
anlasilir. Filmde yaratilan gerceklik son derece sasirticidir. Dusle
gercek icice gecer ve Foucaultnun gordiigl riiya gercek yasamda da
devam eder. Bunuel'in yarattigi Gercekiistiicti diinyada Foucault'nun
rityasindan gelen mektup bilingdigindan yollanan bir mesaj islevi
gériir. Psikanalize basvurarak. Foucault'nun sorunlarimn kaynagimnin
bilincdis: stireclerle bilingli stirecler arasindaki kopukluktan kaynak-
landig1 distindliirse, diissel postacinin getirdigi mektup bu baglantiyr
tam da Gergekiistii bir baglamda gergeklestirir. Foucault kendi
bilin¢gdigsinin farkina vararak sorunlarimin kaynagina ulasir. Daha once
de belirtildigi gibi Endiiltis Kopegi'nde kesilen géztn olasi anlam-
larindan biri de i¢ diinyaya yapilan bir yolculuktu. Bunuel'in izleyiciyi
zorladig1 ¢oziimde, dis diinyada kimi zaman anlamsiz gértinen buitdn
davramglann ashinda i¢ diinyada ya da insarun ruhunun derinliklerinde
bulunabilecek nedenleri ve karsihklart oldugu vurgulanir. Joan Mellen
Bunuel'in yatakodas: sahnesinin bilin¢disiyla iligkisinin 6zellikle bir
seri zoom ve kayma hareketleriyle belirtildigini yazar ve Foucault'un
gordiiklerinin dis olmadiginin, ertesi giin doktora verdigi mektuptan
anlasilacagini sdyler. Ona goére Bunuel, bilincdiginda bic¢im
degistirerek gizlenen gercekligin ashnda gtindelik yasamimizin nes-
nel gériinen olaylarindan ¢ok daha fazla gerceklik icerdigine inamnir
(150). Foucault'nun i¢ diinyasina yapacag: yolculugun daveti gibi
gértinen mektup yeni béliimde babasim ziyarete giden hemsirenin
elindedir. Mektubun el degistirmesiyle Foucault'nun déykisti sona

ermis, hemsirenin §ykisti baslamstir.
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Yeni b6liimiin kahramani olan hemsirenin ziyaret maceras: araba
yolculuguyla baslar. Film boyunca 6yktilerin arasina giren ilgili ilgisiz
kimi detaylarin Sykiintin gidisini ve sonucunu degistirdigi géraldar.
Izleyici artik koltugunda rabat¢a oturup, 6ngorilebilir gelismeleri ve
sonucu bekleyemez ciinkii her an araya girebilecek yeni bir kahraman
ya da baska bir dykiiyle filmin alacag: yeni hali kestirememenin tedir-
ginligi icindedir. Hemsirenin araba yolculugu hasta babanin ziyaretiyle
kosullanmis olmasina karsin sanki her an yeni gelismelerle yanda ka-
labilecek gibi belirsizligin agir bastigi dassel bir cercevede gelisir.
Buiker, Bunuel'in iki bélimuntin baglanti noktasinda doktor muayene-
hanesinden hemsirenin araba kullandigi plana gecerken silinme efek-
tini kullanmasmm, 6nemli bir takim gelismelerin vurgulanmasina
baglar. Biiker'e gore silinme sert bir gecis saglar ve buradaki kullamim
gerekcesi hemsirenin yasantisinin muayenehaneden c¢ikmasiyla

degisecek olmasidir (151).

Yolda ilk kesinti gece karanlifinda tankla tilki avlayan askerlerle
yasanir. Neyse ki bu karsilasma yol dykistinliin sonu olamaz, sadece
gelisimini etkiler. Filmde sik¢a karsimiza ¢ikan hayvanlarin da gelisen
oykiler icinde 6nemli rolleri vardir. Tankeg: askerlerin aradig: tilkiler-
den biri daha sonra hemsirenin mola verecegi kugtik pansiyonda ka-
ranhkta igildayan camdan gézleriyle, doldurulmus bir av hayvam olarak
stisledigi lobi dekorunun bir aksesuar1 bi¢iminde karsimiza ¢ikar.
Simdi askerlerin pesinde oldugu hayvanlarla filmin sonunda emniyet
gugleri de hayli ugrasacaktir. Karsilastig: askerlerin uyansiyla gidecegi
yolun sel sularyla kapandigini 6grenen hemsire yakindaki bir pansiyo-

na gitmek tizere asil yoldan sapar. Yine rastlantilarla hemsirenin
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dyktistiniin yeni bir yéringeye dogru ilerledigi gértiltr. Bunuel'in ya-
rattif1 atmosfer, olaylarin akisimi ve izledigi yollari, anlatilan
dykiilerden daha énemli kilar. izleyici film boyunca siralanan dykiileri
izlemekten ¢ok onlarin nasil kesilecegine yoéunlasﬁnr ilgisini. Filmin
ana eksenini de rastlantilar olusturur. Film rastlantilarin pesinde
gelisirken bir éykiiden digerine gecer dururuz. Vanlacak hedeften
¢ok izlenen yollar 6n plana c¢ikar. Film adeta ytizlerce yolun kesigtigi
dev bir kavsakta gecer. Hemsirenin geceyi gecirecegi pansiyonun
diger konuklannmn her biri, yeni birer filme konu olacak kadar ilging
insanlardir. Dért din adami, flamenkocu bir ¢ift, birbirlerine asik
teyze-yegen, sadist bir kadinla mazosist adam hemsirenin dykistine
giren diger unsurlardir. Hemsirenin de bulundugu st katta sabit
kalan kamera holden banyoya girip ¢itkan konuklan gosterir. Kame-

ranin hareketsiz kaldigi bu sahneyi Williams sdyle yorumlar:

"Kameranin bunca bitisik yasanti arasindan hangisinin
anlatilacagina karar veriyormus gibi durdugu bu an yepyeni olasihklara
gebedir ve Oykiilerden herhangi birine dalmak anlatilan bitin

Oykiilerin ayirdina varma sansimiz elimizden ahr" (152).

Gergekten kamera hangi oykiiya anlatacagina karar verememenin
gicligiayle bekliyor gibidir. A¢ilan kapilarnin herhangi birinden igeri
dalmak yeni bir dykiiyti de baslatabilir fakat Bunuel herhangi birini
secmeden objektifin éniinden akip giden insanlan gostermeyi yegler.
Aslinda bir 6ykiiyii secmek ve digerlerini diglamak anlatimi da
siurlayabilir. Bunuel, Ozgiirliik Hayaleti'nde kendi se¢me dzgurlagana
de kullanir ve bir siire hicbirseyi se¢mez. Bu bekleme aminda farki:

rastlantilarla biraraya gelmis film kisilerin herbirinin ashnda ayn birer
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dykintin kahramanlan oldugunu ve onlar biraraya getiren rastlantiyla
kendi oyktilerin akisinin bozulmayacagmm da anlanz. Aym yer ve za-
manda tesadiifen birbirlerinin yoértingelerine giren kahramanlar kendi
yagantilarinin ivmelerini yine korurlar ve dykiilerden birinde
hems{renin odasinda kesisen yollari, onlar1 yine topluca sadist-
mazosist ¢iftin odasina striikler. Fakat icice gecen Oyktiler degil kah-
ramanlar olur ve oteldeki bulusmalardan sonra hemsirenin devam
eden Oykiisii yeni 6ykiye basglangi¢c olur. Bunuel de yazdigi bu 6zgun
senaryonun yogun iceriginin farkindadir ve ozellikle teyze-yegen
béltimtindeki iliskiden en azindan doksan dakikali bir melodram
cikabilecegini sdyleyen yoénetmen, bu pansiyonda kesisen farkh
dykiilerin "Don Quixote" daki hani hatirlattigimi ve orada da kahraman-
larin ve diger roman karakterlerinin geldigi handa herbirinin kendi
dyktistini anlattigim belirtir. Bunuel'e gore herbir bolim &teki boliime
bir karakter bir bagka karaktere yol acar ve béylece film ashnda hig

bitmez sonsuza kadar devam eder (153).

Kameranin hareketsiz kalip, sabit ¢erceveye girip ¢ikan film kah-
ramanlarini izledigi sahnede, birbiri ardina ac¢iip kapanan oda
kapilarinn birinden bir rahip, ardindan diger bir kapidan bir flamen-
ko dansgis1 ¢ikar. Dans¢imin agik biraktigi oda kapisindan kendisine
eslik eden bir gitaristi gértiriiz. Bir baska odadan c¢ikan, ilerde
mazosist oldugu anlasilacak sakalli adam, flamenkocu ¢iftin kapisim
kapatir. Olasilikla, gurultiiden kurtulma 6zgurltigini kullanmigtir.
Merdivenlerden ¢ikan bir rahip odasma girer. Kapanan kapinin
ardindan acilan bagka bir kapidan ¢ikan ve elinde kii¢iik bir sunak
tasiyan bir diger rahibin caldigh oda kapisinin agilmasiyla, kamera da
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harekete gecer. Kamera izleyecegi dykiiye karar vermistir artik. Acilan
kap: hemsirenin odasiminkidir. Rahibin niyeti hemsirenin hasta babasi
icin dua etmektir. Fakat zamanla dini ayin gériintiistintin yerini. éteki
U¢ rahibin de katilimiyla siki bir poker sahnesi alir. Hemsgirenin
odasindan lobiye yo6neldigimizde, yeni bir ¢iftin daha pansiyona
geldigini anlanz. Yeni cift aralarindaki ensest iliskiyi yasamaya gelen
yash teyze ve gen¢ yegenidir. Yash teyzenin sasirtici dirilikteki ve
glizellikteki govdesini arzulayan fakat karsilik bulamayan delikanlt
sikintiyla hole ¢ikar. Filmdeki kahramanlarin kesisme yeri olan hol,
yeni bir bulugsmaya olanak saglar. Yine rastlantiyla odasindan ¢ikan
hemsire, geng yegen, dort rahibi sadist-mazosist ¢iftin odasinda bulu-
ruz. Hentliz sapkin egilimlerini ortaya ¢ikarmayan ¢iftin odasindaki
kiictik resepsiyon, sirayla gidip tstlerini degistiren kadin ve adamn
irkiltici gosterisiyle sona erer. Deri giysili kadin yataga dogru egilmis
adamun ¢iplak kalcalarini kirbaclar. Bu sadist-maszosist gosterinin
ardindan konuklan yine holde gériirtiz. Herkes odasma déner. Kame-
ranin sectigi oda ensest teyze-yegenin odasidir. Bu defa teyze ka-
rarlidir ve birbirlerine sanlan ciftten, lobideki s0minenin korlarina
gecilir. Sarilmay1 ve atesin korlarimi lobideki doldurulmus tilkinin
parlayan gozleri izler. Siralamadan, hayvani i¢gtdilerin doydugunu
anlaniz. Ertesi sabah pansiyondan ayrilmak tzere lobiye inen
hemsirenin yanina yaklasan bir adam kendisini de gidecegi yere kadar
birakmasini rica eder ve yeni kahramanla eski kahramamn bulustugu
lobi 6nceki dykiiniin sonu olur. Yeni 6yk( de hemsirenin Argenton ka-
sabasina biraktigi adamla baslar. Hemsgireyi tekrar
gérmeyecegimizden, babasina ulasip ulasamadigim da bilemeyiz.
Hemsirenin yarim kalan dykiistinden yeni bir dyktiye gecilir ve bu yine

dncekinin kahramam araciligiyla gerceklesir.

~.
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Williams'in filmin en zengin bolimii olarak nitelendirdigi pan-
siyon Oykiisii yine aym yazara gére, birbirine en uzak gortinen imgele-
rin basartyla birlestirildigi ve herbiri gizli bir tutkuyu ortaya ¢ikaran
bir ¢ok kesisen dykiiniin de yeridir (154). Filmin biitlintinde dzgtrhik
kavramimin irdelendigini distinen Mellen'e gore "hemsirenin
Oyktistinin baslangicinda ormanda karsisina ¢ikan tankla tilki avlayan
askerler, sahip olduklar1 6zgtirliikle ne yapacaklarini bilemezler. As-
kerler insanlarin elindeki 6zgtirliikle tilki avlamaktan daha iyi bir sey
yapacaklarina bile kolayca inanabilecegini gosterirler. Hemsireyi pan-
siyona sigmmmak zorunda birakan saganak da 6zgtrligin her zaman da
kontroltimtizde olamayacagmin kanit: olarak verilir. Flamenkocu ¢iftin
siddetle carpilarak kapatilan kapisi, giriiltillerinden rahatsiz olan
baskalarmin, ¢iftin huzurlu mahremiyetine midahale ézgurlGgint
anlatir. Rahat1 bozulan ¢ift, baskic: bir toplumda bastinlmis insanlan
temsil ederler ve Ispanya'min kendisinin bir imgesi gibi endiseli, ra-
hatsiz, kirgin ve ayriks: dururlar. Kutsal madalyonlariyla kumar oya-
nayan ve hararetle sigaralarini tittiiren din adamlar1 diinyamn bu ni-
metlerinden ¢ok etkilenmis gorintrler. Oyunda dini terimler de
kullanilir. Din burada, gizlenmis diirtileri agi§a gikarmada kullanihr.
Din adamar aylnen 6zgtirliigiin ashinda icerikten yoksun bir kavram
olmas: gibi, inangh insanlarin da ne kadar azaldigmin ifadesi olur.
Icerikten yoksun kalan &zgiirliik, 20 yasindaki yegenini bastan
¢ikarmaya calisan ellilik bakire teyzeye kadar indirgenir. Artik
ozgiurlik sa¢malikla tanimlanir ve bir yegen bakire teyzesini

cinlciplak gérmek ister” (155).

Joan Mellen sado-mazosist ¢iftin konuklan odadan kacarken

adamin "en azindan din adamlan kalsin" diye aglamasindan dini
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aslinda bastirma ve sapkin davramslardan beslenen cinsel bir fetis gibi
yorumlar. Yamsira, toplulugun tyeleri tiim diger 6ykii kahraman-
larindan ¢ok daha sehvetli ve cinsel taskinliga en uygun kisiler olarak
¢izilir (156). Bunuel i1srarla beklenmedik karakterleri éngortilebilir
davramiglardan olabildigince uzak bir durumda kurgular. Din adamlan
dinyevi zevklere dalar igki, sigara icer ve kumar oynarlar.izleyicinin
din adamindan bekledigi tutum ve davramslann tamamen disinda.
sapkin egilimler gosterirler. Yash teyzeyle gen¢ yegeni tutkulu bir ask
yasarlar halbuki beklenen ancak saygin bir akrabalik iliskisidir. Bek-
lentileri tersine cevirerek izleyicinin bildiginin ve gérdtigtiniin ne
6l¢tide dogru oldugunu sorgulayan bu bélhimde, Gergekiistiictilerin
sasirtma ve sok etmeyle insanlari etkileme yéntemleri kullanilir.
Sado-mazosist ¢iftin gizli fantazileri bir anda buitiin ciplakhigryla toplu
bir gosteriye doniisiir. Insanlan bir arada tutan, toplumsal kurallar veri
kabul edilir. Ya disardan kurallara bagh gértinen insanlarn i¢ diinyalar:
agiga cikiverirse, birden ttiim kurallar alasag: edildiginde insanlan bir-
birlerine baglayan kati kurallarin ne kadar da zayif oldugu anlagilir.
Sapkin ciftin fantazilerini izleyen kiicik topluluk saskinlikla
dagildiginda, goruntrde benimsenen toplumsal rollerin aslinda
ilistirilmis ve yapay nitelikleri a¢iga ¢ikar. Din adamlarinda oldugu gibi

inan¢ bir yandan da inangsizligi besler, teyze yegen iliskisindeki
tutku dogrudan yasaktan kaynaklanir, sado-mazosist ¢iftin bastirilms
sapkin fantazileri kat1 toplumsal kurallardan ve gretilmis cinsel tu-
tumdan dogar. Bunuel izleyenleri izleyici olmaktan cikarip filme
katilmaya c¢agirir. Film izleyicinin yorumuyla anlam kazanir. Klasik
anlati kaliplarina sikismis edilgen izleyici oturdugu koltukta tedirgin,

gordiklerinin ne oldugunu anlamaya calisirken, Bunuel ona da
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gercekleri oldugu gibi én yargilardan ve ¢izilmis kahplardzn siyirarak
gostermeye hazirdir. Ciinkti Bunuel'e gore "insanlardan kuer biri sey-
rettigi seye biraz da kendi duygusunu ekler ¢linki kimse nesneleri ar-
zulan ve aklinin ona dayattifi bi¢imin Gtesinde, olduklar gibi zdrmez”
(157). Bunuel'in amaci da gercekligi oldugu gibi belirlenmis tek bir
bicimde degil. onu géren ve dokunan insanlarin izlerini de tzerinde
tasiyan, onlan yansitan butiinsel bir gerceklik halinde verebilmektir.
Sinemacinin goérevini de Friedrich Engels'in romamnc: igin
séylediklerinden yararlanarak goyle tamumlar: "Sinemac, yerii yerine
oturttugu toplumsal iligkileri ele aldiginda bu iligkilerin dogasinun say-
maca gorintslerini yiktig1, burjuva diinyasmnin iyimserligini sarsugi ve
izleyici stiregelen diizenin devamliligi konusunda sorgulam=ava zor-
landiginda, herhangi bir ¢dzim dnermese de acikca taraf utmasa da

gérevini onurla yerine getirdigini diigtinebilir" (158).

Burjuvazinin yarattifi toplumsal kosullar karsisinda sinemacimn
konumunu belirledikten sonra, Bunuel'in bu siufin ahlaki degerlerine
karst tutumunu kendisine bagvurarak sdyle aciklayabiliriz: "Crta suuf
ahlaki, ahlaksizhiktir ve énunla savagmak gerekir. Bu ahlaki dizen top-
lumun temel direkleri de denilen din, vatan, aile gibi en adaletsiz top-
lumsal kurumlar tizerine kurulmustur”" (159). Bunuel'in sinemast bur-
juvazinin Gzerinde ytikseldigi tiim degerleri karsisina alir, sorgular ve
yerle bir eder. "Ozgurliik Hayaleti'nin ana eksenini olugturan 6zgtrlik
kavraminin burjuvazinin egemen oldugu kosullarla aldig: gan'p bi;;*im
girdigi tuhaf kihklar bir yandan dusundururken diger yandan mce i
mizahi cercevede gelisir ve izleyiciyi Gercekiist bir dunyada dla§5 ;

bir yolculuga ¢ikarir. Rastlantilarin (;ekiciligmde, behrsbhkle g -



90

leyen olay 6rgiisti, motelden ayrilan hemsgireyle birlikte yeni bir
oyktiye yonelir. Ahsik oldugumuz tizere eski 6ykii yanm kahr, eski

kahramanin yerini yenisi ahr ve yeni bir 8ykii baglar.

Hemsirenin pansiyondan ayriirken yakindaki sehir merkezine
kadar arabasina aldigi adamla birlikte yeni 5yk1"1 gelismeye basglar.
Adam, polis okulundaki dersine yetismeye c¢alisan bir profesoérdur.
Dersin baslamasini bekleyen polisler adeta yaramaz okul ¢ocuklar: gibi
davranirlar. Dersin konusu toplumsal diizenin saglanmasinda kanun-
larin énemidir fakat Bunuel celigkilere dikkat ¢ekmek i¢in simiftaki
diizensizligi vurgular. Toplumsal diizenin koruyucular: olmalar bekle-
nen polisler, simfin icinde ates eder, tahtaya hocamn escinsel ve boy-
nuzlu oldugunu yazar ve oturacagl siraya raptiyeler koyarak dersin
izleginden ne kadar da uzak olduklarni gosterirler. Profesoérin iceri
girmesi bir anda siniftaki karmasaya son verir ve polisler disiplin
icinde ayaga kalkarak hocalarim selamlarlar. Gosterilen sayginin
gostermelik oldugu polislerin dersle ilgisizliginden kolayca anlagilir.
Derse kayitsizliklan yetmezmis gibi sinifin biyiik boélima ardarda
gelen acil gérev cagnlarina uyarak profeséri yalmzca iki polisle
bagbasa birakir. Dersinde toplumsal kurallarin aslinda tlkeden tlkeye
degisen saymacalara baglh oldugunu anlatan profesor verdigi érnekte
¢okesliligin kimi yerde yasak sayilirken kimisinde dogal
kargilandigim séyler. Kendi deneyimlerine dayanan bir bagka
ornekten, geri déntgle, kiltirel aligkanliklarin tersine déndigu bir
dost toplantisina gireriz. Bu toplulukta tuvalet ihtiyaci birlikte gideri-
lirken, yemek gizlice ve tek basina yenir. Bunuel bu aynmin tez-anti
tez iliskisinin bir ¢agnsimiyla olusturuldugunu séyler; "topluca tuvalet,

gizlice yemek" (160).
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ijofésérﬁn ders verdigi polis okulu ayrimmin kendisine komik
geldigini sdyleyen yonetmen, okul sézctiglinin ¢agrisimunmn ¢ocuklugu
akla getirdigi icin polisleri yaramaz cocuklar gibi ¢izdigini anlatir
(161). Farkh kiilttirel geleneklerin islendigi antropoloji dersinin
amaci da izleyen ayriks: toplulugun birlikte tuvalete gidip gizlice
yemek yedikleri sahneye girisi saglamaktir (162). Kabullenilmis,
tartisilmayan toplumsal rol ve ahskanliklarin tersine ¢evrilmesi Bu-
nuel'in filmlerinde ortak bir nitelikten, yonetmen ozellikle bu filmde

bunun daha agik¢a gértaldtigtni vurgular (163).

Profesériin érnegindeki zit kiltiirel davraniglar: olan topluluk
bliylik yemek masasini ¢evreleyen Kklozetlerinde yine diskidan
konusurlar. Konusmanin merkezine giderek cevre kirliligi sorunu
yerlesir. Adeta bilimsel bir oturum gibi istatistiki rakamlarla destekle-
nerek uzun ve sikici bir hale gelen tuvalet toplantisinda ele ahnan me-
seleler, insanin dogaya verdigi zararlarla aslinda kendi sonunu
hazirladifi yaklagimini destekler. Bunuel "Kugunun Sarkisi” bashkh
denemesinde bilimi, insanliin dismam ilan eder (164). Nukleer
bombalarin sadece canlilar1 degil diinyay1 da yok edecek sayiya
ulasmas! Bunuel'i dinyanin gelecegine iligkin karamsar diigiincelere
iter. Bilimde varilan noktada artik doga giderek kirlenmekte ve
yasanamaz hale gelmektedir. Bunuel'in dogaya dair distincelerinin ki-
mileri ¢evre kirliliginin vurgulandig: tuvalet aynnminda ele alimirken.
son filmi Arzunun O Belirsiz Nesnesi'nde insanlarm g¢evreye iyice
duyarsizlagtigi, toplumsal yasamin terdrist eylemlerin de katkisiyla
cekilmez bir hale gelen kaotik diinya, son bir patlamayla yok olur.
Yonetmen, Ozgiirlik Hayaletimin tuvalet aynmindaki sikicr istatistik-
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lerin konusuldugu c¢ekimlerin, filmin izleginden uzaklasip.
konusmamn agirhgim hissettirse de mutlaka gerekli oldugunu vurgu-

lar. Hatta orada konusamn kendisi oldugunu soyler (165).

Dersin sonunda simfta ancak iki polis vardir ve &grencileriyle
basedemeyen profesér rahat durmalan ic¢in amirlerini de derse
cagirmak zorunda kalir. Toplu bir baskaldirinin sonuclarinin
anlatildig: son derste kural dis1 davranan polislerden yola ¢ikan Mel-
len'e gore "polis merkezinde bile kagimilmaz ve sutrekli bir isyan
havasi vardir" (166). Toplumsal rol ve davramslarin tersine cevrildigi
Bunuel diinyasindaki yolculukta eski dykiintin karakterleri aracihgiyla
yeni bir éykiiye daha geceriz. Simfta son kalan iki polis devriye
gérevine ¢agrilir. Polislerin gorev yerinde asirt hiz nedeniyle durduru-
lan Legendre yeni dykiintin kahramamdir. Polisleri devriyede birakan
kamera Legendre ile birlikte yeni dyktiiye dalar. Artik profesér de ge-
ride kalmistir. Legendre'nin aéeleyle geldigi yer doktor muayeneha-
nesidir. Legendre'yi silinmeyle sahneye sokan y6netmen, Biliker'e gore
onun yasamindaki oneml degisikligi gostermek icin silinmeyi kul-
lanir (167). "Silinme (168), karakterlerin yasamlarinda bir déntim
noktasmin geldigini gosterir." Legendre'nin akciger filmlerine bakan
doktor gérdiiklerini séylemek i¢in lafi dolastirmaya baslar. Sonunda
Legendre'nin kanser oldugunu ¢greniriz. Ertesi giin ameliyat olmasi
gereken adamn hi¢ birseyl yokmus gibi davranan doktor, bir de siga-
ra ikram edince, tokad: yer. Evine dénen Legendre karisina birseyi
olmadigim anlatir. Bu kiigiik girisle, Legendre ailesinin tuhaf sertiveni
baslar. Kizlarimn kayboldugunu, okuldan gelen telefonla 6grenen Le-

gendre'ler kizlan da yanlarinda oldugu halde polise gidip ihbarda bu-
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lunurlar. Cocugun esggalini yine ona bakarak yazan memur da, karakol-
daki amir de. olan bitene giiliimseyerek bakan ve "ben buradayim"
diyen c¢ocuga ragmen ciddiyetle tutanaklara kayip kizin kaydini
gecerler. Legendre'ler aynldiktan sonra, emniyet amiri ayakkabilari
cilasiz bir polis memurunu azarlayarak disar1 ayakkabi boyatmaya yol-
lar. Legendre'lerin yarida kalan 6ykiisti daha sonra kaldig: yerden
devam eder. Ancak bu durum yeni 6ykiiye gecilmesine engel olmaz. Bu
béltimdeki kayip kizin 6ykiistiniin Bunuel'e gore agiklamas: yoktur
(169). Ille de agiklamak gerekirse, "her an goziimiiziin dntinde olan
bir nesnenin varligys o kadar kesindir ki kolayca dikkatimizden
kacgabilir." Bunuel kendi yasantisindan érnekledigi bu durumu kayip
cakmagiyla aciklar. Filmde de arayip goremedigi ¢akmagin yerine
kigtik kiz1 koydugunu anlatir (170). Kugtik kizin varligh o kadar kesin-
dir ki gozden kacgar, ya da yetiskinler bazan o kadar kérddar ki
goziiniin 6nindekini géremez, ya da dayatilan toplumsal yasama
kosullan ancak gérmezden gelinerek miimkiin olur, ya da burjuvazinin
yarattifi toplumsal iligkilere uyum saglayabilmek icin insamn gézlerini

kapatmas: gerekir.

Ayakkabisini boyatmaya giden polis memuru bizi yeni dykiiye
"katil-sair" e gotiirecek dtizenegi de harekete gecirir. Ayakkabi boya
salonunda kii¢tik bir képegi severken gérdiigtimiiz katil-sair, hayvanla-
ra o kadar duskan gortintr ki, onlara eziyet edenlerin dldiiriilmesi ge-
rektigini soyler.lyi giyimli, zarif ve tel cerceveli gozlikleriyle entel-
lektiiel goriinen adamin katil olabilecegi diistiniilemez bhile. Ancak
"Bunuel'de gortiniis her zaman aldaticidir. Adam gergekte oldugunun
tam aksi bir gériintii verir ve karsimizdaki acimasiz, cilgm bir katildir

ashinda” (171).
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Katil. bir goékdelenin tepesinden ayrim gozetmeden rastgele
sectifi insanlara ates etmeye baglar. Katil sairin eylem tarz ilk bakista
Gercekiistiicti gelenekle baglantihi gérindr. Bu baglantinin gerekgesi
de Breton'un " en basit Ger¢ekistiicii eylem 6rnegi, kalabahk bir cad-

dede rastgele saga sola ates etmek olabilir" sézleridir (172).

Williams'a gére Breton'un sodzlerinin "rastgele ya da anlamsiz
siddetin Gereekiistticil tutumun politik ya da ahlaki yansimas: oldugu
yolundaki yorumu agik¢a sagmaliktir” (173). Breton, bildirideki
aciklamasinda "en iyi" ya da "en uygun” degil, "en basit" Gergekusttict
eylemi tanimladigini dipnotta belirtir. Mellen de " 6zgtirliik bir hayalet
olarak kaldig1 stirece bu tiir delice eylemlerin de her an beklenebilir-
ligini" mrgular (174). Mellen Bunuel'den aktardig: "biz siddeti kurulu
ditizene bir baskaldir1 arac: olarak kullanirdik, halbuki bugitintin toplu-
mu siddeti o denli benimsemistir ki, artik siddete sanatsal yorum kat-
mak olanaksizdir”" s6zlerini yorumlarken " toplumsal ¢iirimenin kitle-
sel katliamlan getirdigi bir dénemde artik yonetmen, siddeti sanatin

diisman olarak géormeye baslamistir” der (175).

Bunuel'in katil saire dair disunceleri Mellen'in yorumuna
yakindir. Bu sahnenin beslendigi kaynak terérizmdir. "llk bakista ab-
surd de gelse, katil-sairin yaptiklari ashnda bugiin yasadigimiz
gerceklerden alinmistir. Onu yaratan terérizmdir. Bir ka¢ adam
kacirdiklan ucakta bulunan ytzlerce masum insam 6ldtirmekle tehdit
edivor ve yetkililer onlarla pazarliga oturuyor” (176). Bunuel katil-
saire Gercekiistiici kaynak arayanlarin ¢abalarini bosa ¢ikartir ve Bre-
ton'un kuramsal ac¢iklamalarimn yanhs yorumlandiginmi séyler. "Breton

asla sokaga c¢ikip adam vurun demedi. Bu katil sahnesi icin
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Gergektstticiileri hi¢ distinmedim. Esin kaynagim Amerika'da
yayinlanan bir gazete haberiydi. Tasidigi uzun namlulu tiifekle kilise
kultibesine tirmanan biri sokaktan gecenlere ates etmeye baslamas: ve
sonunda polislerle pazarhiga oturmas: ve gazetelerdeki abartih ha:t)er~
lerle katillerin kahramanlara déniismeleridir. Eger giicim olsaydi, bu

haberlerin yayimm yasaklardim” (177).

Katil-sair esin kaynag: teroristler gibi onca insam 6ldirduikten
sonra, bir kahraman olur ve mahkeme salonundan cogkuyla ugurlanir.
Yargic 6lime mahkum ettigi halde, katilin salondaki kalabahgm kutla-
malariyla saliverilmesi celisik gérinir. Mahkeme heyetinin kararinin
Bunuel'in sagduyusunu, kalabalign kutlamalarnin da medyanin yanhs
tutumunu anlattigini dtstintirsek, izlediklerimizin giintimiiz toplumu-
nun Gergekistiicti bir elestirisi oldugunu séyleyebiliriz. Hakettigi ceza
olim de olsa katil, burjuvazinin ¢liriimis toplumsal deger sisteminin
yarattift medyanin bir kahramani haline gelir. Kitle iletisim organ-
larmin varhigimi stirdiirebilmesi, bu tir kahramanlar yaratma becerisi-
ne baglhdir. Bunuel "Kiyamet giintniin borazanlar1” dedigi ntifus artist.
bilim, teknoloji ve kitle iletisim organlan arasinda sonuncusuna 6zel
bir énem verir. "Enformatik mahserin dért athis: i¢inde belki de en
zararlisidir. Cunkd bu, diger tg¢tnid yakindan izler ve onlarin
katkilariyla beslenir” (178). Bunuel ¢ekmeyi tasarladigi son senaryo-
sunun da bilim, terdérizm ve kitle ilesitim araclarimn {iglii bir sug or-

takhigina dayandigim ekler.

Bunuel katil-gairin sasirtici beraatinin ardindan yeniden Legend-
re ailesine ddner. Aslinda hi¢ kaybolmayan kii¢lik kiz bulunmustur.

Kayip kiz1 ailesine teslim eden emniyet mtidiirti izleyen éykuntin kah-
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ramanm olur. Yeni 6ykii emniyet midurinian gizemli bir kadinla
karsilasacag: kafeye varmasiyla baslar. Kadin adamin 6len kizkardesini
hatirlatir. Canlanan amilarla, kizkardesi ¢irilgiplak piyano calarken
goruriiz. Agabeyi kadimin ¢iplakliginin aywdinda degildir. Kendiﬁden
gecerek dinledigi ilk parcamin ardindan, "Brahms'in Rapsodisi'ni
ister. Geri déniigle anlatilan amlarin sonunda kadinin 6lme nedeninin
agzindan diski gelmesiyle tammlanan bir tiir hastalik oldugunu anlanz.
Siyah giysiler icindeki gizemli kadini polis balosuna davet eden
mudtir, bekledigi yaniti alamadan telefona cagriir. Telefon eden,
kendi 6lumundeki suri, agabeyine anlatmak isteyen kizkardestir. Ran-
devu yeri de aile mezarlifidir. Mezarhiga giren mudir, aralik duran
kapagindan bir tutam sa¢ uzayan bir tabuta yaklasir, tam acarken po-
lisler gelir ve kim oldugunu bile dinlemeden adam tutuklarlar. Em-
niyet Mudird'ntn gétaraldaga yer, kayip kizin ailesine teslim edildigi
btirodur. Duvarda, Goya'min "3 Mayis Infazlan" tablosu asihdir.
Burodaki komiser, adama kendisinin miidir olamayacagin ¢inkt
gercek mudiirin icerde oldugunu séyler. Iki miduartn karsilastiklar
makam odasinda, beklenen gerilimin aksine uzlasma vardir. Oday:
paylasan iki mudir birlikte, aksam hayvanat bahg¢esine yapilacak
gosteriyl bastirma planlan yaparlar. [lki polislerin hayatinin bir zeb-
raninkinden daha 6nemli oldugunu ve ates sirasinda birka¢ hayvanin
6lmesine aldirmamak gerektigini sdylerken, digeri icin Onemli olan

gencleri kafeslerden uzak tutmaktir.

Hayvanat bahcesindeki kafesleri goéritintileyen kameranin
cercevesine gosteriyi bastirmaya gelen polisler girer. Gostericilerin

hi¢ gésterilmedigi hayvanat bahgesinde "Yagsasin Zincirler”
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cigliklarinin yaninda silah sesleri isitilir. Catigma seslerinin arasinda
kameranin cercevesine saskin saskin cevreyi izleyen bir devekusu

girer ve film devekusuyla sona erer.

Kafedeki gizemli kadina anlattifi amlariyla ashnda kizkardesine
duydugu ensest arzulanm itiraf eden emniye£ mudird, 6la kardesten
gelen telefonla aile mezarhgmma gider. Adamin bilin¢disinda kalan en-
sest arzulanim harekete geciren telefon, aslinda kendi i¢inde yapacag:
bir yolculuga ¢agndir. Uykusuzluk ¢eken Foucault'a gece gelen pos-
tacinin getirdigi mektup gibi, 614 kizkardesten gelen telefon da bir
yiizlesme davetidir. Canlanan anilardaki 6l kizkardes yasak cinsel ar-
zularini ¢inlgiplak piyano calarak yticeltirken, agabeyi de Brahms'm
Rapsodisiyle arzularim bastirmay1 basarir. Piyano ¢alarken kardesinin
ciplak oldugunu farketmez bile. Bastirilan ve yiiceltilen arzularin
kadimin o6himtyle bitmedigi aksine nesnesini yitiren arzunun
kizkardesin 6lii govdesine yoneldigini gortrtiz. Filmin bagindaki
ylizbasimn acmaya calistifi Dona Elvira'min tabutunda oldugu gibi bura-
da da 6ltim ve arzunun kesistigi yerde, 6lti bedende aranan haz vardir.
Bunuel “cinsellikle 6liim arasinda bir cesit benzerlik, gizli ama
degismez bir iliski kurmusumdur. Bu acgiklamasi olanaksiz duyguyu
gorintitye déntistirmeyi bile denedim. Endiilas Kdépegi filminde
adamin ytizi, kadinin gogaslerini oksadig: sirada, birden 6l yhztne
dontistverir' (179) derken cocuklugunda ve gencliinde karsilastig
cinsel baski nedeniyle 6ltim ve cinselligi iliskilendirmig olabilecegini
ekler. Emniyet Mdaduard'ntin girdigi aile mezarliginda kizkardeginin
aralik duran tabut kapaginin arasindan disan dogru sarkan saclar Em-

niyet Middra'nin gece yarisi girdigi aile mezarhifinda bulunan
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kizkardesinin tabutunun aralik duran kapagindan disan dogru fiskiran
saclar sahnenin gizemli atmosferini tamamlar. Oliimiandeki sirr
aciklayacagint sdyleyen kizkardesin telefon notu dusiinildiigiinde, bir
an kadinin gercekten Olmemis olabilecegi kuskusu belirir. (")It'i bir
gévdede uzayan saglar olmayacak bir gértiintti gibi gelse de, Bunuel'in
amlarindaki bir izden kaynaklamr. Hentiz Giniversite égrencisi oldugu
yillarda arkadaglariyla birlikte Sacramental San Martin'in mezarhiinda
bir gece yarsi ziyareti yapan Bunuel ay 1sifinda girdikleri bir yeralti
mezarhginda hafif aralik duran tabut kapagindan ¢ikan kuru ve kirli
bir kadin sa¢1 farkeder ve ¢ok heyecanlanir. Bunuel Ozgurliik Hayale-
tinde de yer verdigini soyledigi ay 1s181 altindaki bu 6ld sag
goruntiistiniin yasaminda karsilastifi en etkileyici sahnelerden biri
oldugunu anlatir (180). Emniyet Miiddrtintin mezarlik girisimi
sonuclanmadan kendi adamlarinca tutuklanir ve biitiin kars: koyma-
larina ragmen polis merkezine bir suclu gibi gétirilir. Mellen
kizkardesinin mezarina onun 6limtindeki gizi ¢dzmek icin giren
adamin , emniyet mddirid oldugunu iddia eden bir deli olarak tutuk-
lanmasini anlatirken, Bunuel'in niyetini "aslinda tiim komiserlerin
kendilerine belli bir gii¢ verilmis, ahlaken diiskiin serseriler oldugunu

gostermek" bi¢iminde yorumlar (181).

Gergekten bu tiirden bir diinyada iki polis arasinda bir fark olma-
mas: dogaldir. Birbirlerinin yerine kolayca gegebilen iki midir ayni
oday1 paylastiklarinda da bunu gésterirler. Aksam olacag: ihbar edilen
gosteriyi nasil bastiracaklarm birlikte tasarlarlar. {zleyici, miidirlerin
hangisinin gercek, hangisinin sahte oldugunun anlasilacag: sahneyi

merakla beklerken, Bunuel yalnizca aym oday1 kolayca paylasan iki
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meslekdag1 vermeyi tercih eder. lzleyicinin bekledigi ¢6ziim, yerini

gerilimini kaybeden §ykintin tekdiize akisina birakir.

Hayvanat bahcgesindeki goésteriden yukselen sesler, filmin
basindaki Ispanyol esirlerin ¢igliklandir. Mellen, Bunuelin yakin
cekimlerle gosterdigi fok, su aygun, fil ve arslanlann izleyiciyi bir
kargilagtirma yapmaya zorladigini soyler. "Gergekten daha asag se-
viyede oldugu varsayilan bu yaratiklardan daha iyi durumda miy1z?"

(182).

Izleyicinin gdstericileri gérmeyi bekledigi cekimde yalnizca
saskin goézlerle etrafa bakan devekusu vardir. Bunuel bu sahnede
ozgurlik kavramm kafes benzetmesiyle sorgulamaya calisir. Sorgula-
nan, hayvanlarin mu yoksa insanlarin mi daha 6zgtir olduklandir.
Ozgurliikleri kafesleriyle sirlanan hayvanlar, gosterici genclerin ye-
rini almistir sanki. Kafesteki hayvanlarin 6zgtir olmadiklari agiktir

fakat disanidaki insanlarin 6zgarliiga de tartismahdir.

Bunuel'in 6zghrliigd enine boyuna ele aldign Ozgirliik Hayaleti bu
kavram rastlantilarin ¢izdigi hayali bir glizergah tuzerinde inceler.
Filmden ¢ikarilan sonu¢ sudur: Ozgurltigii belirleyen rastlantilarin
varlifidir ya da rastlantilarin belirledigi 6l¢tide 6zgiiriiz. Yénetmen,
Ozgiirliik Hayaleti'ne teki biittn filmlerinden ayri bir yakinlik duy-
masinin nedenini isledigi temanin rastlanti olmasina baglar. Bunuel'e
gore "hergeyin basi rastlantidir. Zorunluluk ancak ondan sonra gelir"
(183). U¢ 6zglin senaryoya dayanan "Samanyolu"’, "Burjuvazinin Gizli
Cekiciligi", "Ozgtirltik Hayaleti" bir ticleme olusturur, aym temalar
hatta bazen aym sézler ti¢ filmde de yer almistir diyen Bunuel'e gore

"bu filmlerin hepsi de acimasiz toplumsal zorunluluklardan ve gercegi
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arayistan sozetmektedir. Ama bu gercek, yakaladigimz sandigimiz
daha o an, elimizden kacip gidecektir. Ayrica her Gg¢iinde de rast-
lantilardan, arayislardan, kisisel deger yargilarindan, ilisilmemesi ge-

reken gizlerden de sozedilmektedir" (184).

Bunuel ydénetmenlik kariyerinin 50. yiiinda 77 yasindayken
cektigi son filmi "Arzunun O Belirsiz Nesnesi'yle sinema tarihine
adeta adini kaziyarak, perdeyi kapatir. Ozgiirliik Hayaletinden sonra
kesinlikle baska film yapmamay: diistinilyordum” diyen Bunueli yeni-
den calismaya 6zendiren &zellikle yapimel Serge Silberman'mn israrl

olur (185).
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- ARZUNUN O BELIRSiZ NESNESI (1977)
Cet Obscur Objet du Desir/That Obscure Object of Desire

Yapumer: Greenwich Films, Les Films Galaxie, Incine, Serge Sil-

berman (Fransiz-ispanyol ortak yapim)
Yonetmen: Luis Bunuel

Senaryo: Pierre Louys'un, "Kadin ve Kukla" isimli romanmindan,

Luis Bunuel ve Jean Claude Carriere'in uyarladiklan senaryo'dan.
Kamera: Edmond Richard
Kurgu: Helene Plemiannikov, Luis Bunuel
Sanat Yonetmeni: Pierre Guffroy, Pierre Bartlet

Oyuncular: Fernando Rey (Mathieu), Carole Bouquet (Conchita),
Angela Molina (Conchita), Julien Bertheau (Yargi¢c Edouard), Andre
Weber (Martin), Milena Vukotic (Trendeki kadin), Bernard Musson
(Polis muifettisi), Maria Asquerino (Conchita'nin annesi), David Rocha,
Muni, Isabella Sadoyan, Ellen Bahl, Jacques Debary, Valerie Bianco,
Claude Jaeger, Augusta Carriere, Jean-Claude Montalban, Lita Peiro,

Andre Lacombe.
Siire: 103’ Renkli

Sinopsis: Seville'den Madrit'e bir tren yolculugu sirasinda or-
tayash beyefendi Mathieu (Fernando Rey), hemen tren hareket etme-
den 6nce bir kadim bir kova dolusu suyla 1slattigim géren yol arka-
daslarina, dansq@ Conchita'yla yasadig talihsiz iligkiyi anlatir. Conchita

(ddnustimli olarak Carole Bouquet ve Angela Molina canlandirir)

1.6, Yﬂ %TIM KURULE
m ON MERKEZ]
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Mathieu'yu tutkudan dis kinkhgma, sefkatten siddete géttarur. Onu
tam cesaretlendirir fakat tam adama teslim olmaya hazir
gériind@igiinde c¢ikanlmas: olanaksiz bir bekaret kemeri taktig: '
anlasilir. Bu dykiiye paralel gelisen terdr eylemleri ne Mathieu'yu ne
de olay 6rgilistiniin gelisimini etkilemez. Yolculugun sonunda, Conchi-
ta, bir kova suyla Mathieu'yu islatir. Film, bir vitrinde kanh bir kumasg
parc¢asin onaran kadmna baktiklar bir alisveris merkezinde sona erer.

Tki asik uzaklasirken patlayan bir bombamn gtmbirtisi isitilir.

Pierre Louys'in "Kadin ve Kukla" adl1 kitabindan uyarlanan film.
Bunuel'e gore "Altin Cag' dan uzunca bir zaman sonra, bir kadinin be-
denine sahip olmanin olanaksizlifi yamnda, dinyanin neresinde
yasarsak yasayalim. hepimizin tanik oldugu saldirganhk ve givensizlik
dolu bir ortami da yansitmaya calisir’ (186). Romana konu olan
Concha Perez'in dykiisiinin daha énce bes kez filme alindigim ve ana
izlegin hepsinde de, orjinalindeki kadin dasmanligy temasin
paylastigimi yazan Williams, Bunuel'in giincellestirdigi éyktiden kadin
diismanligimi da dislayarak, yeni bir yorum getirdigini ancak yine de
gorsellestirdigi kimi bélimler ve kurdugu diyaloglarla, romana en

sadik filmi ortaya koydugunu belirtir (187).

Romanda kadin digmam bir ¢ercevede islenen kibar fahigenin
oykustinden, birbiriyle celisen iffetli ve iffetsiz iki kadm imgesi yara-
tan Bunuel, erkegin arzusunun yoéneldigi belirsiz nesneyi aym rola iki
ayr1 oyuncuya vererek vurgular. Fernando Rey'in canlandirdifi Mathieu
Fabert, orta yash, mazbut gériintislii bir centilmen olmasina ragmen,
tutkuyla kendisinden ¢ok geng¢ bir kiza baglanur. Adamin arzuladig:

genc kizin el degmemis goévdesiyken, arzulanni kamgilayan da guzel
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kiz1 bir fahise gibi algilamasidir. Isteginin belirsizligi Conchita'y1 adeta
ikiye béler. Kizin bir yanimi1 Carole Bouquet oynarken 6teki yanmi An-
gela Molina canlandirir. Orta yash adamin a¢mazi, el degmemis bir
kadin viicuduna sahip olma fantazisinin, aym govdenin daha 6nceki
iliskilerinden tasidigi izlerle, kadinin &tekilerle de birlikte
olmasindan edindigi deneyimle, adamm arzularmi beslemesinden
kaynaklanir. Altin Cag'daki vahsi orgide paylasilan ¢ocuk yastaki
kadin govdelerine sahip olma arzusunun, kanh térene katilan
fahiselerin anlattifi sapkin fantazilerden beslenmesi gibi, Mathieu'nun
da arzusunu doguran ve biiyiiten bu ikilemdir. Bunuel'in Altin Cag'da
Isa'ya ve Hristiyanlifin dogusuna tarihledigi bakire ve fahige ayrimi,
(Meryem'in de Isa'y1 bakire oldugu halde dogurdugunu unutmamak
gerekir) son filminde de aym yaklasimim destekler; arzulanan kadin
imgesini yaratan, kadindan bagimsiz olarak toplumsal kiiltiir ve onun
belirledigi erkeklik yargilaridir. Ortada bir tek kadin imgesi vardir
fakat ona kendi durdugu yerden bakan erkek deneyimsiz ve deneyimli
olusuna bakarak, kadimi ahlaki normlara uygun hale getirir. Erkegin
yargilanyla bicimlenmeden once, kadin kendi bitnliGglyle yasarken,
onun yarg: alanina girdikten sonra ikili bir yapiya biiriintir. Kadim ar-
zulayan da, onun tasidig: varsayilan kimi ahlaki ve kiilttirel degerleri
de ona yiikleyen ashinda, kaynaginda toplumsal diizenin dayattig:
normlar bulunan, erkegin arzusunun belirsizligidir. Bakireyi de,
fahiseyi de yaratan erkegin arzusu, hangisini sececegini tasarlarken,
belirsizligin batagina saplanip kalir. Bunuel, insanin dogal
igguidiilerinden gelen arzularnnmin toplumsal dizenin diimen suyuna
girip kirilarak yansimasi ve yoneldigi hedeften sapmasiyla asla doyuru-
lamayacagindan emin oldugundan, bu yanhs anlamamn kaynaklandig:
dtizenin sorumlusu burjuvaziyi ve egemen kultGrant, yikilacagina

duydugu gaven ve istekle yerden yere vurur.



104

Gokyliziine uzanan palmiye agaclarmn tizerinden akan giris jene-
rigine kipir kipir bir muzik eslik ederken film Sevilla'dan belgesel
goriintiilerle baslar. Biiytik kentin trafik karmasasi i¢inden otomobilin-
den inen orta yash, iyi giyimli bir adami izleyen kamerayla birlikte
seyahat acentasina gireriz. Fernando Rey aym aksam Paris ugagina
bilet almak ister fakat yer olmadifindan trende iki kisilik birinci suuf
rezervasyon yaptirir ve 6zel sofériiniin kullandig: liiks otomobille evine
déner. Biliylik ve gérkemli konagin bahgesinde kendisini kargilayan
usaga kadmnin hala orada olup olmadigin: sorar ve eve dogru ilerlerken
kameramn 6niinden sirtina aldifi cuvalla, sokakta ytirtiyormus gibi
rahat bir adam gecer, kamera da patron ve usagum birakip, ¢uvall
adamu izler. Fernando Rey (Mathieu) ve usagin biraz dnce bitmig bir
arbedenin izlerini henftiz tasiyan sark ustili dégenmis salonda geride
kalan kanh bir yastik, topuklar, pabuglar ve kitilottan, burnu kanayan
kadinin ¢iplak ayakla, apar topar evden kac¢tif1 anlagilir. Biitin izlerin
yok edilmesini isteyen Mathieu'ya usag: daha dnce ¢ahstig bir resto-
randa yasli bir adamdan duydugu sdzi tekrarlar; "bir kadinla
konusmaya gidiyorsan yamna sopay: almay1 unutma”, Mathieu'un yamti
soguk¢a "hi¢ komik degil" olur. Usagmna Paris i¢in hazirlanmasim
sdyleyen Mathieu, yine sofériin hazir bekledigi arabasma doner. Bu-
nuel'in nadiren kullandifi bir yakin ¢ekimle kontag: ceviren parmak-
lar1 gortirtiz ve miuithis bir patlama duyulur, araba havaya u¢mustur.
Alevler yiikselen arabamin Mathieu'nun arabasi olmadifini anladiktan

sonra, adamin "inanilmaz, burda bile" sozleri isitilir.

Bunuel, kontak detayiyla sinemasal zamanda da hizla ilerlemis ve

patlayan arabarmun alevler icindeki gortintiistinii kendi arabasindan
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usagiyla birlikte izleyen Mathieu'ya gegivermistir. Mathieu'un
sozlerinden bunun da terdrist eylemlerden biri oldugunu anlanz.
Yanan arabay izlemeye kosanlarin arasindan gecen araba Mathieu ve
usagini Madrit trenine birakir. Iki bilet de birinci siuf ‘olmasma
ragmen usakla Mathieu'in kompartimanlart farkhidir. Hamile bir
kadinin trenden inmesine yardim eden usagin kendisini omuzlayip
merdivenlerden c¢ikan iki askerden sonra vagona girmesinin
ardindan, Mathieu'yu da trende yerini gésteren bir gérevliyle birlikte
goérurtiz. Mathieu'nun kompartimaninda sik ve zarif bir kadinla
okudugu kitaptan basimi kaldirmayan kti¢tik kiz1 vardir. Kadin Mat-
hieu'yu Paristen hatirlar, yakin semtlerde oturduklan anlagilir. Kom-
partimanin {i¢tincii yolcusu yine Madrit tizerinden Paris'e giden bir
yargictir. Mathieu ve yargic da Paris'ten dolayhi olarak tamstiklanm
kesfederler. Aslinda burjuvazinin bu seckin temsilcileri bir avug in-
sandir ve dogallikla birbirlerini tamrlar. Tamsikliklan kendilerine de
aykir1 gelmez. Kompartimanin son tiyesi de ciice bir psikologdur. Si-
gara i¢mek icin koridora ¢ikan Mathieu pencereden goérdiGga ve trene
dogru gelen geng bir kadina dehsetle bakar. Bunuel bu ifadeyi ani bir
zoom-in hareketiyle yliztin yakin ¢ekiminde vurgular. Geng¢ kiz trene
dogru ilerlerken, Mathieu'da telasla trendeki bir gorevliden yardim
ister. Ikna olmayan adama para da verir. Onu béyle birakip gidemeye-
cegini haykiran kizi vagon merdivenlerinde durduran Mathieu,
gérevlinin getirdigi bir kova suyu basindan asagi boca eder. Huzur
icinde kompartimana dénen adamin ardindan bir stire saskinhkla di-
kilen kizin da bavullarim atip trene bindigini gériirtiz. Kompartiman
arkadaslan ciice psikolog disinda, merakla adamin bir agiklama yap-

masini beklerken, sudan konusmalarla bir sey olmamus gibi davran-
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maya calisirlar. Merakini yenemeyen kiigiik kizin sorusuyla adam,
ashinda bunun ¢ok sik rastlanan bir hareket olmadiginmi sdyleyerek,
hakli nedenlerini anlatir. Olse bile tanrinin affedemeyecedi kadar
kot bir kadini, 6ldirmektense islatmayr tercih ettigini belirten Mat—
hieu ile birlikte herseyin basladig: giine geri doneriz. Boylece aslinda
filmin sonunda oldugumuzu ve ge¢misten hatirlanan amilarla gelisen
dyktiyt izleyecegimizi anlariz. Amlarina geri dénen Mathieu o sirada
bir terér davasina bakan yargic kuzeninin biirosundadir. "Isa'min Dev-
rimci Ordusu” adli orgiitin 15 kisinin 6lamuyle sonuclanan kilise
baskiniyla ilgili davada 6liim cezasi yerine yalmizca 8 yil ceza veril-
digine sasiran Mathieu ve kuzeni jirinin satinalinms olabilecegini
konusurlar. Birlikte ¢ikan ikili aksam yemegi icin eve geldiklerinde
yeni hizmetcisi Conchita'yla karsilasan Mathieu gen¢ kizdan ¢ok etki-
lenir ve ¢ilginca gelisen bir tutkuyla kizi arzular. Gece, usagindan
odasina igki servisini Conchita'nin yapmasim isteyen Mathieu bir yan-
dan da konusmalarina uygun ortamu hazirlar. Odaya gelen Conchita ilk
gordtiglimtiz gen¢ kiz degildir ancak sanki sinemanin btiyustiyle bir-
birlerine hi¢ benzemeyen iki kadimin ayni kahramam oynadiklarin
anlayamayiz. Bunuel'in sinemas: kendine 6zgti kodlarla da agimlansa
izleyici béylesi bir soka hazir degildir ve Conchita sanki ilk gortlen
gen¢ kizmis gibi algilanir. Gece, karsihik bulamadigy arzularim Conchi-
ta'ya aktaran adam sabah beklenmedik bir bicimde kizin evden
ayrnlmasimn Gzlintistni yasar. Aradan gecen aylar sonra Conchita'y1 is
icin gittigi Lozan'da goren adam kiza duydugu arzularin hi¢ azal-
madigini aksine yasantistmin yeni yériingesinin Conchita'min etrafinda
olustugunu farkeder. Bunuel izleyiciyi filmin sonundaki buayuk patla-

maya hazirlarken sonu yaklasan burjuva dlizeninin yarattify terdrist
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saldirilara da bolca yer verir. Lozan'da Mathieu'nun dolastigt parkta
silah zoruyla paralanim alan gengler bu saldirilarin bir bagka érnegidir.
Ancak Conchita'yla karsilasan Mathieu parasini, onun arkadaslarmin
geri dénts bileti igin aldiklarmi 6grenir ve paralan geri vermek is-
teyen kizin bu istegini reddeder. Lozan'daki Conchita'yr oynama sirasi
Carole Bouquet'indir. Conchita yash adama onunla olmak istedigini
ancak Paris'e djnmek zorunda oldugunu sdyler ¢iinkii yoksul annesi-
nin onun getirecegi paraya ihtiyac: vardir. Paris'e dénen Mathieu artik
dtizenli olarak ana-kizin yoksul evine ugrar ve para verir. Paris'teki ilk
karsilasmalarinda Conchita'yla evde yalmz kalan Mathieu, kizin uyarict
davramslaryla iyice bastan cikar. izleyen ziyarette Conchita'yi dans
ederken oynayan Angela Molina'y1 izleriz. Adammn gozleri éntinde yari
ciplak dolasan kiz adamin dizlerine oturup dudaklanndan Sper ancak
adamin sevisme girisimlerini reddeder ¢tinkd hentiz bir erkekle bir-
likte olmamustir. Kizin el degmemis hali adami daha da arzulu kilar ve
annesine kiziyla birlikte yasamak istedigini anlatir. Ertesi giin Conchi-
ta'y1 kendisine getirmesi icin, anneye yikliice bir miktar para da
verir. Bu sahnede de konusmay bélen bir detay odadaki kapana yaka-

lanan farenin gikardig gartilta olur.

Planlann bosa ¢ikan Mathieu yine aylar boyunca Cochita'nin izini
yitirir. Mathieu Conchita'y1 aylar sonra kuzeniyle gittikleri bir lokanta-
da bulur. Lokanta ayrimimn ilging detaylarindan biri Mathieu'nun ka-
dehine diisen sinegi géren garsonun uzun siredir o sinegin pesinde
oldugunu anlatmasidir. Kadehte 6len sinek gibi, tutku girdabinda
bogulmak tzere olan Mathieu lokantanin vestiyerinde Conchita'yla

karsilasir. Genc kiz artik onunla yasamaya hazir oldugunu soyler ve
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birlikte Mathieu'nun kir késktine giderlerken, filmin girisinde Sevil-
la'daki gérkemli konagin bahcesinden sirtinda c¢uvallla gecen adam
yine kamerann ilgisini ¢ekmeyi basarir. Kamera ¢uvalli adami izler.
Gece Paris disindaki kir késkiine gelen Mathieu ve Conchita ka-
ranhkta kalirlar ¢tinki elektrik santraline sabotaj yapumstir. Terdrist
saldir1, sehir disinda da onlan bulmus ve bu arada Conchita yine Angel
Molina'ya déntismustiir. Conchita Mathieu'un eski karisinin fotografiru
gordtigti odada adamla sevismek istemedigini sdyler ve yeni oda
hazirlanir. Yeni oda hazirlandiginda da Conchita soyunmaya gider,
déndiigtinde karsimizda Carole Bouquet vardir. Conchita'nmn ¢iplak
memelerini seyrettigi aynadan Mathieu'ya sdyledigi sozle, aslinda her
iki karakterinin de farkinda oldugunu anlanz. "Aren't I beatiful". Yar:
ciplak kadin sevismeye basladiklan anda ayaga firlayarak, "bu gece ha-
vamda degilim" deyince Mathieu adeta ¢ildinr ve karanhkta soydugu
kadinin bekaret kemeri taktiim dehsetle gorir. Artik micadele et-
mekten yorgun, aglamaya baslar ve Conchita acele etmemesi gerek-
tigini onunla yasamak istedigini fisildar. Sonraki sahnede kuzeniyle
daha 6nce vestiyerinde calistifi lokantada Conchita'yx bekleyen Mat-
hieu'nun kizla birlikte yasadigi anlagihr. Mathieu neden evienmedikle-
rini soran kuzene "o zaman kendimi silahsiz hissederim" cevabim
verir. Ge¢ de olsa gelen Conchita'yr yine Carole Bouquet oynar.
lliskilerinin bilindigi ve onaylandigi, lokanta sahibinin gen¢ kiza kars:
asinn saygili davramisiyla vurgulanir. Hizla gecen bir tren gibi akan
zaman sevgilileri giizel bir sonbahar giiniine tasir. Yine degisen Moli-
na-Conchita, Mathieu'un fotografim ¢eker. Conchita'nin aklina neden
adamin onunla sevismek istedigi takilmigtir. Bunun askin dogasindan

geldigini anlatan Mathieu, her normal insann sevistigini séyler.
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Konusmanin sonunda yakindaki banktan daha 6nceki sahnelerde iki
kez goérdiigtimiz cuvali omuzlayan Mathieu, sanldigi Conchita ile bir-

likte kanal boyu parkin i¢lerine dogru yurr.

Uzaklasan ciftin ardindan yakin ¢ekimle bir gazeteye gecilir. Ga-
zetede yine terdrist bir saldin haberi vardir. Kagirlan ucaktaki yolcu-
lar havaya ucurulmuslardir. Katladig1 gazeteyi hirsla firlatan Mathieu
sinir icinde yatagina gider. Bouquet-Conchita'da neseyle adamin
yanina uzanir. Bekaretini korumakta kararh gérianen Conchita'yt ikna
¢abalar1 disardan gelen silah ve ¢arpma sesleriyle kesilir. Yeni bir
terdrist saldiris1 daha gerceklesir. Pencereden catismay: izleyen
Conchita, Mathieu'ya ragmen asagl iner ve gitar tasiyan bir adamla eve
gelir. Bu arada Molina Conchita ile adamin bir odada saklandigim
géren Mathieu ikisini birden evden kovar. Gitarist daha énce Conchita
dans ederken ona eslik eden delikanhidir. Yine gecen tren vagon-
larimin farkh agidan ¢ekilmis gériintiileriyle yeni sahneye gegilir. Mat-
hieu kuzeniyle dertlesmektedir. Buldugu ¢dztim yargicin gictini kulla-
narak Bouquet Conchita ve annesini simirdis: ettirmek olur. Kuzeninin
dnerisiyle uzun bir yolculuga c¢ikmaya niyetlenen Mathieu Singapur'u
secer fakat onu ilgiyle dinleyen ctice psikologun da tahmin ettigi gibi
Conchita'nin yasadigi Sevilla'ya gider. Psikologa gore bilingdisinda
rastlantilarin yeri yoktur. Sevilla'ya gitmesi ¢ok insani bir davramstir.
Kentte usagiyla birlikte dolagsan Mathieu'nun 1srarla falina bakan ¢in-
genelerin kundak icinde tasidiklart yavru domuzu bir bebek gibi seve-
cenlikle oksayan adam usagiyla birlikte uzaklagir. Usak bilgece konus-
malariyla film boyunca 6n plana ¢ikar, kadinlar hakkindaki distnce-

lerini soran Mathieu'a onlarin c¢orap dolusu bok olduklarni soyler.
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Izleyen sahnede bir klipten ¢ikarken gérdigtimuz Mathieu'un
ardindan seyirten bir gérevli unuttugu ¢uvalimi getirir fakat Mathieu
cuvah adama birakip uzaklagir. Gece bir dini térenle yeniden bélinitr.
Yiirtiytis koluna rastlayan Mathieu onlarin gegit torenini izlerken Moli-
na Conchita'nin sesini isitir. Demir parmakliklarin arasindan uzanan
elleri kavrayan Mathieu kizla konusurken kapida beliren annesi de
onunla konusur. Conchita'ysa hala parmaklklarin arkasindadir. Bir
dans grubunda is bulan Conchita Mathieu'yu c¢alistigy salona ¢agurir.
Heyecanla Conchita'y1 bekleyen adam onun aslinda turistlere ¢iplak

gosteriler yaptigin1 anlayinca dehsete duser.

Herseye ragmen aslinda adama asik oldugunu anlatan kadin o
gece onu bir de ev almaya ikna eder. Yeni evinde gordigumiiz
Bouquet-Conchita, ertesi gece yaris1 Mathieu'ya istedigini vermeye
hazir oldugunu séyler. Gece yaris1 parmakhklar ardindan ayaklarim
optiirdiigia adamla alay eden Molina-Conchita onun goézleri éntnde gi-

tarist sevgilisiyle sevisir.

Flulasan caresizlik icindeki Mathieu'dan gece Sevilla sokaklarinda
ilerleyen taksiye gecilir. Mathieu bindigi takside yeni bir terdrist
saldirisina ugrar, taksiciyi yaralayan terdristler arabay: alip, Mathieu'yu
salwverirler. Ertesi sabah glinesli bir bah¢ede kavhvalti eden Mat-
hieu'nun masasindaki radyoda spikerin Barselona'yr tehdit eden virtGs
haberini dinledigi isitilir. Artik felaketlerden hikmms gérinen Mathieu
sinirlenir, radyoyu kapattirir. Késktn bahcesinden ¢ikiveren Bouquet-
Conchita Mathieu'un yanina gelir ve dnceki gece hakkinda konugmalk
istedigini sdyler. Binaya giren Conchita, Molina'ya déntsir ve filmin

basinda gérdGgimiz odaya girerler. Onceki gece olanlarn ashinds
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gercek olmadigini, Mathieu'yu sevdigini sdyleyen kadin ¢ileden ¢ikan
adamin darbeleriyle kanlar icinde kalir. Oykd sona ermistir. Kom-
partimandaki Mathieu, yol arkadaslarina neden onu 6ldarmek iste-
digini anlatirken, elinde bir kova suyla Molina—Conchité belirir ve suyu
adamin basina boca eder ve tren durur. Kentin kalabalik caddelerinde
saskin dolasan kamera neden sonra birlikte ytrtiyen Mathieu ve Conc-
hita'y1 gdsterir. Bouquet-Conchita ve Mathieu girdikleri pasajda
dolasirken haber biilteninde terdrist gruplara iligkin haberler okunur.
Ikisinin de ilgisini ¢eken bir vitrinde sandalyede oturan bir kadin,
daha énce ti¢ kez gordagtimiiz cuvalin icinden ¢ikardii kan bulagmis
dantela bir értiiyti onanrken goriliir. Vitrine adeta ¢akilan ¢ift kadim
izlerken haber biilteni biter ve radyoda bir opera baslar. Bu arada sira
Molina-Conchita'ya gelir, tartisarak pasajdan ¢ikarlarken ¢ok biytk
bir patlama olur. Hersey yanar. Film alevler ve dumanlar arasinda

biter.

Teroéristlerin yagami c¢ekilmez hale getirdigi son gtinlerini
yasayan diinya, biiytk bir patlamayla yok olmadan énce arzunun belir-
siz nesnesini yakalamaya cahsan Mathieu'nun dykiistinii anlatan filmde
son béltimde dagiimlerin ¢6zildigind gortrtz. Bunuel'se aksine, son
sahnenin kendisi i¢in bir giz olarak kaldigim1 soyler (188). Film
boyunca ilgili ilgisiz omuzlarda tagman ¢uvaln i¢inde ne oldugu ancak
son sahnede anlasilir fakat cuvalin icinde bulunan dantelli kanli kumas
parcasimn bu filme nereden dahil oldugunu anlamak i¢in Bunuel'in ilk
filmlerine dogru gitmek gerekir. Bunuel filmleri metinler arasi
iliskilerin en tist diizeye ulastig1 yapitlardir. Buttin filmlere bir filmin
parcalar olarak da bakmak miimkiindir. Son filminde daha belirgin
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olarak varolan, erkek egemen ideolojinin elestirisi buthn filmleri
boyunca da gortilebilir. Son filmdeki son sahnede pasajda bir vitrinde
kanli dantelay1 onaran kadin adeta Vermeer'in "Dantelact Kadin" tab-
losunun ¢agdas yorumudur. Bunuel'in Endilis Kopeginde yer verdigi
tablodaki tema, o filmdeki evin icinde sakisip kalmis kadin imajiyla
ortistir. Bu filmdeki kadin Vermeer'in tablosundaki eve mahkum
kadinlarin 20. yy'daki 6rnegidir. Kadinin burjuva ideolojisinin
olusturdugu ataerkil diizenin devamina yonelik garantili kurum-
larindan, aile kurumu icindeki yeri degismemistir. En azindan Ver-
meer'in tablolarinda cizilen kadinlarin 1600lerden, 1900'lere ev
icindeki esaretleri boyutunda varolan streklilik, Bunuel'in burjuva
diinyasindaki kadinlan i¢in de aymdir. Endtilis Kopegi'nde kendisin-
den beklenen analik ve dogurganlik misyonlanm, "Dantelaci Kadin"in
bulundugu kitabi, tizerindeki kafeste kiigtik bir fare bulunan masaya
hirsla firlatarak reddeden kadin, ev disinda aradigr 6zgurlagun bedeli-
ni filmin sonunda camyla éder. "Altin Cag"da Isa'min isledigi cinayetle-
rin kurbam olan kii¢lik kizlarin kanh giysilerinin girdigi ¢cuval, "Arzu-
nun O Belirsiz Nesnesi'nde Conchita'nin kaybettigi bekaretinin
izlerini tasiyan, kanl giysi de eklenerek ilk filmden 50 yil sonra agilir.
Fakat bu biiytik sugun diyetini 6demeye vitrindeki dantelac: kadimn
cabalan yetmez ve diinya, burjuvazinin kendi yarattigi kiyametle pat-
layarak yok olur. Patlamanin ardindan ne oldugunu anlayamayiz.
Iyimser bir bakisla ates buititin kéttiltikleri temizler ve hersey yeniden
baslar, kdtimser bir bakisla ise, gercek kiyameti insanoglu kendi elle-

riyle hazirlamistir ve yerytzinden silinip gitmeyi de hak eder.
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1977'de New York Film Festivalinin kapams gecesinde Bertoluc-
cimin "1900" filmiyle birlikte gosterilen Bunuel'in son filmi gercek
bir basyapit olarak izlenir. 100 dakika i¢inde anlatilanlarin, Bertoluc-
ci'nin 5 saatlik tarihsel dénem filminde yer alan simf ¢atismalari,
asklar ve tutkularla 6rtisttigani yazan Vincent Canby, 77 yasmdaki
ustanm 37 yasindaki Bertolucci'ye gére sinemaya bakisimin daha mo-
dern ve yenilik¢i oldugu halde, 1900'un yénetmeninin duygusal ve
eski moda oldugunu one strer. Bertolucci'nin filminin 5 saatlik
stiresine karsin bakis acisimin dar ve kisa kaldigini ve isledigi karak-
terleri ve politik olaylan izleyicinin bilmek istediklerinin 6tesinde
asan dozda verirken, sinemanin da tamkhginda gelisen ve izleyicinin
gormekten keyif alacagr son 70 yihn ince detaylarimi vermekte yeter-
siz kaldigim sdyleyen Canby, "Arzunun O Belirsiz Nesnesinde" politik
gorusleri Marxist bir "Savas ve Baris yapma iddiasindaki Bertoluc-
ci'den farkhi olmayan ancak, genc¢ bir kadim1 delice arzulayan yash
adamin tutkusunu sadece cinsellikle degil, politika din, psikoloji ve
gltindelik yasamdaki herseyle aciklayan Bunuel'in vizyonunun ¢ok daha
genis oldugunu belirtir (189).
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E- BUNUEL'IN SINEMA TARZI

Bir filmin c¢ekimine en fazla ti¢ hafta dayanabilen, ¢ok kisa stirede
kurgusunu tamamlayip bitirdigi filmi asla tekrar gérmek istemeéyen
Bunuel'in biit¢ede, ¢ekimde, kurguda benimsedigi ekonomik tutum,
hemen batdn filmlerinin igeriginde de rahathkla gbraltr. Usta
yonetmenin filmlerinde gereksiz, filmin anlam batinligtne katkis: ol-
mayan tek bir kare bile bulmak olas: degildir. Cekimlerde tekrardan
hoslanmayan yénetmen 6nceden ¢izdigi ¢ercevenin i¢inde oyunucusu-
nu rahat birakmaktan yanadir. Kameranm gérevi, oyuncularin
senaryoya uygun yorumlarini, izleyicinin kamera yokmusgcasina
algilamalarina yardime olmaktir. Bunuel'in bas yapitlarinda bile gorsel
bir sélen izletmek cabasi yoktur. Genis agilar, ¢ok yakin cekimler,
dolly, track, ving, saryo hareketleri yonetmenin titizlikle kacindig
objektif ve kamera hareketleridir. Bunuel, senaryoda ne varsa onu
cekmekten yanadir. Film setinde ¢ogunlukla ¢ekimin ilk giind plan-
ladig1 sahne icinde yorumlarinda serbest biraktigi oyuncularin hareket
alanlarinda mutlaka gerekliyse ving kullanilabilir. Bunuel bu tiir kame-
ra hareketlerinin izleyicinin dikkatini dagittigim ve filmi algilamaktan
uzaklastiracagini diistintr. Seyirci ving kullanuldigim farkediyorsa, bu
yénetmen icin ko6tii bir puandir. Bunuel'in ¢alisma yonteminde filmin
teknik yanlarimn gértiniirde olmamasi gereklidir. Uzun bir kayarak iz-
leme hareketi sikicidir, ¢linkdi kamera izleyicinin dikkatini
dagitmayacak bir zerafetle ilerlemelidir. Vingle ¢ekim de sikici gelir,
yonetmene gére bunu izleyici hemen farkeder. Bunuel filmde tek bir
gereksiz ¢ekimden bile kaciir. Ancak bir film karakterinin cerceve

icindeki hareketinin dogrultusu ve mesafesi onu izlemeyi gerekli
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kiliyorsa, dolly (dogrusal yaklasma) ya da track (yana dogru kayma)
kullanilabilir. bunuel ¢ok yakin ¢ekimlerden nefret eder ve bu tdr
¢ekimlerin ucuz melodramatik etkiler yarattifim dagtanir. Herhangi
bir karakteri 6ne c¢ikarmak icin kullanilan yakin ¢ekim, Bunuel'e uzak
gelir. Ctinkti onun filmlerinde ¢ok sayida karakter ve 6ykd vardir. Bun-

lardan herhangi biri de 6n planda degildir.

Filmlerinin kurgusunu bizzat yapan yénetmen, ¢ekimler ve sah-
neler aras: gecislerde acilma-kararma, zincirleme, bindirme, kesme
gibi gérsel noktalama isaretlerinden hangisi gerekiyorsa onu kullanir.
Gecen zaman vurgulamak icin acilma-kararmamn yamsira, zincirle-
meyi de kullanir. Silinme efekti 6nemli degisiklikleri géstermek i¢in
vardir ve bu sert gecis de ancak gerekli hallerde kullanilir.
Gergekiistii bir etki veren kolaj kimi zaman bindirme ve zincirleme-

lerle, kimi zaman da cergeve icindeki dtizenlemelerle verilir.

Bunuel'in ilk filmi olan Endiliis Képegimin izlegi bir dds gibi
algilanir. Bélamler arasinda, gecen zamam belirtmek icin acilma-
kararma kullamilir. Kararan perdede beliren yazilarla izleyiciye gerekli
bilgiler verilir. Filmin giris bolimtinde ¢ok kisa ¢ekimler birbirine
seri kesmelerle baglamir. Hizli kesmelerin amaci mekanda ve zamanda
birlik yanilsamasi yaratmaktir. Izleyici ilk ¢ekimde gérdiigii usturasim
bileyen adamla, izleyen sahnedeki gozii kesen adami aym Kkisi gibi
algilar. Oysa, dikkatle izlendiginde kimi kigtlik detaylar farkli mekan-
lan ele verir. Kesilen goz yakin ¢ekimle sunulur. Burada bagka olanak
da yoktur clinkid kesilen goz ashnda kadimin gozi degildir. Bindirme
ve zincirleme ayni cerceve icinde Gergekistlicti imgelerin

birlesmesini saglar. Zincirlemede ilk c¢ekim, ikinci ¢ekimle aym
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cercevede birlesir ve yavasca ilk gortinttintin yerini ikinci cekimdeki
gortintti alirken, bindirmede iki gortintti yavasca birlesir fakat
cercevede kalan yine ilk goértintadir. Bu iki Gercekiistiicti noktalama
isareti Endilas Kdpegi'nin diissel gelisimine ¢ok da uygun ddser. Bu-
nuel bebek giysili bisikletlinin 1ss1z Paris sokaklarinda ilerledigi sah-
nede hem gec¢en zamam vurgulamak hem de dtigsel bir etki yaratmak
icin, aym karakteri farkli cekim Olgeklerinde sik¢a zincirlemelerle
baglar. Aym filmde, yatagin basucunda bekleyen Simone Marevil'in
gozlerini dikerek baktig1l yatakta serilen giysiler arasindaki gravatin
kendiliginden baglanivermesi de bindirmeyle saglanir. Bir seri zincir-
leme de Pierre Batcheffin i¢cinden karincalar ¢ikan elini sirasiyla, bir
kadinin koltukalt1 thylerine, bir deﬁiz kestanesine, sonunda da bir
kadin basma baglar. Bunuel burada seri zincirlemeleri Gerg¢ekiisticii
bicimsel ¢cagnsimlar yaratmanin araci olarak kullanir. Bu filmde bolca
kullanilan ¢ok yakin ¢ekim 6l¢egi, yonetmenin diger filmlerinde nadi-
ren kullamlir. Ozellikle yukarda anlatilan seri zincirlemelerde kul-
lanilan bu 6&l¢ek, filmin sonlarna dogru, duvarda beliren bir kelebegin
agik kanatlarmndaki kuru kafay1 géstermek ve kadin kahramanla erkek
kahramanin karsihkli durup, govdelerindeki killi bélgelerin yer
degistirdigi sahnede, degisikligi vurgulamak icin kullanilir. Bu film,
yonetmenin yavas okumayi bindirmeyle birlikte kullandig: ilk ve tek
filmidir aym1 zamanda. Bisikletlinin hayali babas1 tarafindan ceza-
landirildig: sahnede, okul sirasina dogru ilerleyen baba, geri
dondiigtinde, hareketleri yavas okunur ve bu arada bindirmeyle sanki
daha geng¢ bir adama dondsir. Geri déntsiin tamamlandigl anda
babanin hareketleri yine normal hizda ilerler. Filmin son sahnelerine

dogru bisikletlinin tabancayla vurarak 8ldiirdGgt babamn evin i¢inde
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baslayip. yesil bir arazide sonuclanan dasiistinde tutundugu ciplak

kadin da dististn tamamlandigi sahnede silinmeyle yok oluverir.

Bunuel'in ilk filmini izleyen ve Gergekiistli sinemanin basyapiti
sayilan, sinema tarihinin ilk sesli filmlerinden olan Altin Cag,
yonetmenin elli y1l boyunca yénettigi filmlerde éne ¢ikan kendine has
sinema tarzinn ilk érnegi sayilabilir. Kullandig: sinema diliyle kendin-
den Onceki ustalarn olusturmaya bagladig1 klasik gelenegi strdiirdiigi
gibi, bu filmde kullandig asenkron i¢ monolog teknigiyle kendinden
sonraki sinemacilara biiytk bir miras birakan Bunuel, bu teknigi de
anlatimin zorunlu kildig: bir baglamda kullanir. Altm Cag'n iki kahra-
maninun bulustugu bahgede, kendilerini siirekli baskilayan toplumun
kurallarindan, hi¢ olmazsa, hayallerinde kurtulmay basardiklan sah-
nede gecen monologlarla, sevgililer sanki yatak odasindalarmus gibi
konusurlar. Zaman ve mekarnun diistince yoluyla asildigi bu sahnede
asenkron i¢ monologlar ilk kez kullanilir ve kullanim amaciyla
orttstr. Bunuel, Altin Cag'da sesi de bir anlatim unsuru olarak kul-
lanur. Fakat bilgi veren ara yazilardan da vazgecmez. Filmin sahneleri
arasindaki geciglerde kullamilan noktalama isaretleri yine o giine
degin olusturulan klasik sinema diline uygundur. Bunuel filmin
girisindeki akrepler belgeselini izleyen sahnede gozciintin arka-
daslarina Mayorka'lilarin gelisini haber vermeye kostugu sirada yine
ayni kisinin farkli 6lgeklerdeki cekimlerini zincirleyerek, hem
zamanin gecisini hem de goézctinin astigl uzakhg vargular. Din adam-
larinin iskeletlere dontistgi c¢ekimlerde de doniistim zincirlemeyle
vurgulanir. Gaston Modot ¢amurlar icinde sevistigi Lya Lys den zorla

ayrildiktan sonra iki kiginin kollar1 arasinda géttrtiliirken tiztintiiyle
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geriye dogru bakar ve seri zincirlemeler baslar. Klozette oturan hayali
Lys Gortintdstinden sirayla, kadinin yakin ¢ekimde aralanan dudak-
larina, aym klozetin bos hali ve yamibasinda yanan tuvalet kagidina ve
agir agir devinen diski benzeri, kivamh kiitleye zincirlemeyle gecilir.
Finalde de sifon sesi isitilir. Zincirleme sahne boyunca, sevgilisinden
zorla ayrilan adamin hayalinde onu yeniden yaratmasim anlatmak igin
kullanilir. Agilma kararma hem zamanin gecisini, hem de bir béliman
sona erip, yeni b6ltiimin baslamasini gosterir. Bu filmde de sonrakiler-
de oldugu gibi ¢ok yakin ¢ekim nadiren kullamlir ve izleyicinin dikka-
tini ¢ekecek kamera hareketlerine yer verilmez. Dolly, ving, saryo,
track cekimleri yoktur. Cergeve i¢inde yapilan diizenlemelerle, re-
simdeki kolaji karsilayan bic¢imde, birbirine uzak imgeler sikca
birlestirilir. Salondan gecen at arabasi ya da pencereden atilan ¢am

agaci, zlirafa, din adam: bunun 6rnekleridir.

Endiilis Kopegi ve Altin Cag, Bunuel'in yardunc bir anlatim un-
suru olarak mitizige de yer verdigi filmlerdir. Sonraki filmlerinde
yardimcl bir arag¢ olarak muzik kullanmimi da giderek simurlanir. Miizik,
kaynag gértintide varsa kullanilir yoksa genellikle kullanilmaz.
Endultis Kopegi diissel bir atmosferde gecer. Kolayca izlenebilen ve
yorumlanabilir bir olay érgisi yoktur. Altin Cag episodik bir yapidadir
ve her bir bélimin izlenebilen bir gelisim cizgisi ve olay orgisa
vardir. Simirll sayida oyuncuyla ve birka¢ mekanda ¢ekilen Endiiliis
Kopegi'ne karsin, Altin Cag kalabalik kadrosu ve tematik zenginligiyle
neredeyse biitlin bir insanhk tarihini anlatma iddisindadir. Altn
Gag'da bélimler arasinda dogrudan bir baglanti kurmak giictir. Her

béltim kendi dykiistinti anlatir ve boltimler agisindan bakildiginda ek-
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lektik ve baglantisiz bir buittinliik olugturur. Altin Cag hem kimi sahne-
leri hem de buttnd ele ahndiginda gorkemli bir kolaj olarak
gorulebilir. Pek ¢ok kahraman ve 6ykii ashda bir tek konuya hizmet
eder, bu da uygarhgin Bunuelvari elestirisidir. Uygarhk, insamn ;arte-
lemek ve bastirmak zorunda kaldigi doyumlarin maliyetidir. Bu genel
konu baghg altidaki temalarda da tekrarlanan, asla biraraya gele-
meyen asiklarin tutkusudur. Endtlts Képegi arzu sorunsalimi kigisel
temelde ve psikanalitik boyutta ele alirken, Altin Cag'in bakis1 daha

geneldir ve arzu sosyolojik ve antropolojik bir ¢ercevede islenir.

Bunuel'in son iki filmi olan Ozgiirlikk Hayaleti ve Arzunun O Belir-
siz Nesnesi'nde kesin cizgileri belirmis bir sinema anlayisi vardir.
Ozguirliik Hayaleti'nde sahneler ve bélimler arasindaki gecisler farke-
dilmeyecek yumusakliktadir. Geciste kesme, cercevedeki hareketi ve
dinamizmi destekler bicimde kullamilir. Herbiri farkl: birer film ola-
cak kadar yogun oéykiler, rastlantilarin belirsizligindeki bir olay
érgasu icinde geligirler. Gerekli olmadik¢a buytk kamera hareketleri
ve ¢ok yakin ¢ekimler kullamlmaz. Bay Foucault'un uyuyamadig: ve
odasinin i¢inden beklenmedik gariplikte konuklarin gectigi sahnede
¢cok yakin cekimle ve sert bir zoom-in hareketiyle gosterilen calar
saatle, hem zamamn akigi vurgulanir hem de dissel bir atmosfer
yaratilir. Saatin yakin gosterildigi her ¢ekimle adam yeni bir dis
gérmeye baglar gibidir. Bunuel bu filmde sert bir gegme etkisi yaratan
silinmeye de yer verir. Silinme karakterlerin yasantilarindaki kokli
degisiklikleri vurgulamak icin kullamhr. Onceki gémntﬁ silinerek yok
olur ve yerine onu silen yeni gortinta gelir. Yola ¢ikan hemsire muaye-

nehaneden arabasina silinme efektiyle gecer ve yine Bay Legendre'de,
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polislerin onu durdurdugu sahneden, klinige silinmeyle taginur. Le-
gendre'nin kanser oldugunu 6grenecegi klinikte hayatimn akigindaki
degisiklik silinmeyle vurgulanir. Hemsire de yola cikarken buyik

degisiklikler yasamaya hazirlanir. Burada da silinme, icerikle orttstr.

Kameramn filmin yildiza olmasina kars: ¢ikan Bunuel, Ozgurlik
Hayaletinde kameray1 adeta baglar. Birbirinin ic¢inde, rastlantiyla
gelisen olaylarin kahramanlanm yerinden kimildamadan arasira bagim
cevirerek izleyen kamera sabittir. Ozellikle, farkh éykilerin kahra-
manlarinn rastlantiyla bulustuklan pansiyonda, sabit kalan kameramn
cercevesine birbiri ardina girip ¢ikan film kahramanlarnnn agip
kapadigi her oda kapisi yeni 6ykii olasiliklarini ardinda barindinr
fakat kamera herhangi birini segmeden sessizce bekler, uygun zaman
geldiginde de harekete gecerek filmin akisini kaldigi yerden
stirddirtir, Ozgiirlik Hayaleti'nin sonundaki devekusu yakin ¢ekimi hak
eden bir énem tasir. Bu ashnda yogunlagsmis bir gérantidir. Saskin
bakiglarla etrafi izleyen ve ne olup bittigini anlamaya ¢alisan devekusu,
aslinda ¢atisma alamindaki gostericilerin yerine kullamilir. Bunuel'in
kamerayi, izleyicinin gérmek istedigi, merak ettigi detaylan vermek
icin degil, gelisen olaylan bir goézlemci gibi izlemede kullandig:
Ozgtirltik Hayaleti'ndeki tarz, belirsizlik ve rastlantisalhigi vurgula-
manin iyi bir yéntemi olur.

Arzunun O Belirsiz Nesnesi, ustamn son yapiti olarak sinema dili-
nin de biitin 6zelliklerini tasir. Geri déntisler tizerine kurulu senaryo-
da cekimler ve sahneler arasindaki gecislerde genellikle kesme kul-
lanibir. Kesme, filme dinamik bir hava verir. Kesme hareket halindeki

kahraman ve kameranin yine hareketli olduklar1 bir plana
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baglanmalarinda kullanilir ve hersey zamamn akisina uygun bir hizla
ilerler. Sinemamn buytistintin iki ayn kadin oyuncuyu tek rolde
birlestirdigi bu filmde birbirlerine hi¢ benzemeyen iki oyuncunun
canlandirdigl Conchita'min tek bir oyuncu gibi algilanmasi, Bunuel'in
son calismasina sinema tarihinde ayr bir yer acar. Yakin ¢ekimlerin
az da olsa kullamildig: filmde 6zellikle arabamin havaya uguruldugu
béliimde, ¢ok yakin cekimle gosterilen kontak anahtarina yapilan
kesme, iki islev gérar. Once Mothieu'nun arabasinin havaya
ucuruldugu sambr. Clinkii arabasina girerken gérdiigtimiz adamla,
kontag birlestirerek diistiniiriiz. Bu arada zamanin hizla geciverdigini
ve Mathieu'nun arabasimn hayli mesafe aldigi anlagilir. Kesmeyle
gecilen yakin kontak anahtan hem zamanin gecisini vurgular, hem de
izleyiciyi suikastin muhatab hakkinda kuskuya dasarir. Bir bagka
yakin cekim, Conchita'min perona girmesiyle, tren penceresinden
cevreye bakan Mathieu'nun, kadim gordiigi anda degisen yuz ifadesi-
nin vurgulandigi sahnede kullamilir. Bunuel bir tren yolculugunda
baslayan geri déniislti dykiiniin baglanti yerlerinde hizla akip giden
tren cekimlerini kullanir. Gegislerin ¢ogunda hareket halindeki tren
vardir. Filmin hemen baslarinda salonda oturan Mathieu'ya servise
gelen usagin izlendigi ¢cekimde hayli uzun bir saryo hareketi yer alir.
Kamera pencerelerin ardindan usagin Mathieu'nun yanina gelmesini
saryodan kayarak verir. Filmin sonunda da belgesel tarzda c¢ekilmis,
biraz da Altin Cag'daki btiytik kentin trafik karmasasinm c¢agrigtiran
kent gorunttileri vardir. Son filmde agilma-kararma, silinmez, zincir-
leme, bindirme yerine sadece kesme kullamilir. Diger filmlerde
oldugu gibi ancak gerekli hallerde yakin ¢ekime bagvurulurken,
otekilerden farkli olarak saryo ckeimlerine de yer verilir. Ozgiirliik
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Hayaleti'nde oldugu gibi bu filmde de kamera kahramanlarin hareketi-
ni izler. Gereksiz tek bir ¢ercevenin olmadig: filmde biittin kareler fil-

min bitdnligine hizmet eder.

Yoénetmenin tiim filmleri biytk bir yap-boz panosu gibidir. Batun
cekimler ve gercevelerin pano {izerinde bir yeri vardir. Tek bir eksik
parca, resmin olusmasim engeller. Bu kii¢iik pargalardan olugsan her
bir film de aslinda daha btiyiik bir yap-boz panosunun ki¢ik
parcalarini olusturur. Yénetmenin ilk iki filmiyle son iki filmi
arasindaki baglantili anlam biit{inkigtintin varhg da bunun kantidir.
1930'da Isa'nin glinahlarimin kamt olarak ¢uvala giren kanh giysiler,
1977'de son filmde elden ele dolasir ve biiytk patlaméyla dinya yok
olmadan énce, Vermeer'in "Dantelact Kadin" tablosundakine benzer

bir kadinin htinerli ellerinde onarihr.

Elli yillik sinema kariyerinin son filminde, ilk filmlerine
gondermeler yapan ustaca yaratilan ¢agrisimlarla, izleyiciyi kendisi ve
diinyayla ilgili sorgulamaya c¢agiran Bunuel'in elli yilda yaptig: filmleriy-
le olusturdugu yap boz panosunda béliren Gergekiistiicti resim, dev
boyutlariyla, sinemada yaratilan en gérkemli eserlerden biri olarak ka-
lacaktir.



123

SONUC

Gergekiistiictiliigi bir sanat akimi olmaktan ¢ok, yerlesik toplum-
sal kahplara ve anlayislara karsi bir tavir alig, bir ruh hali ya da tinsel
tutum, yasamsal bir deneyim olarak goéren Gergekiistiiciilerin sine-
mayla olan iliskilerini konu olan bu ¢alhismada 6zellikle ortaya koydugu
filmlerle sinemada Gergekistiiciiliigti baslatan sinema adamu Luis Bu-

nuel ve filmleri incelenmistir.

Siir ve dis dolu, téresel ve devrimci bir akim saydig:
Gergekiistiictiltigiin ¢agnist Bunuel'i hentiz akimin adim bile duymadig:
ogrencilik yillarinda ispanya'da yakalar. Bu yillarda "Ultra”, "Gaceta”
gibi dergilerde yayinlanan siirlerinde bile bu ¢agrinin izlerini goren
Bunuel, sonraki yillarda Dali'yle birlikte "Endtiliis Képegi“nin senaryo-
su usttinde c¢ahgirken kullandiklan kendilifinden olusuveren yazim
teknigi onu farkinda bile olmadan Gergekiistticti énlayisa tasir. Bu-
nuel'in bu akima duydugu ilgiyi tehlikeli bulan ve onu uyarma zorun-
lugu duyan Jean Epstein, yénetmenin sinema kariyerindeki kilometre
taglarindan biridir. 1926 yilinda "Mauprat" filmiyle Epstein'in asistam
olarak sinemaya baslayan Bunuel'in igindeki tutkuyu ortaya ¢ikaran "Us,
Isik" filminin y6netmeni Fritz Lang1 da onu sinema diinyasina k-
zandiran isimlerden biri olarak anmak gerekir. 1927'de "La sirems
des tropiques” filminde Henri Etievant ve Mario Nalpasin, 1928'¢e
de "La chute de la maison usher" 'de Epstein'in asistanh§m yapan Eu-
nuel aym yil ilk filmini de ¢eker. Senaryosu, aklin denetiminden ciz-
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bildigince uzak, serbest ¢agrisim ve otomatik yazi yontemiyle kaleme
alinan "Endalis Kopegi", Gercekiistiici sinemanin bas
yapitlarindandir. Annesinden aldifi parayla c¢ektigi bu film
ybénetmenin hem yapimcis1 hem de ydnetmeni oldugu tek filmdir.
"Endiilis Kopegi Uzerine Notlar'da bu filmin varhik nedenini
Gercekiistucilage baglayan Bunuel, grupla birlikte davrandig: t¢ yil
boyunca bagh oldugu moral degerlere hayatinin sonuné kadar da sadik
kaldigini1 sdyler. Bunuel'e gore akim temelde yenilgiye ugramstir.
Sanat ve kalttr diinyasinda saygin ve seckin yerler edinen tyelerinin
aksine akimin asil amaci diinyaya yeni bir bi¢im vererek, yasami
degistirmektir. Yillar Gtesinden gecmise baktiginda kendilerini bir
grup kustah aydin ve eylemden kacan idealist olarak géren Bunuel,
hedeflerine varamamis olmalarimi da dogal karsilar.
Gercekustucilikten kendisine, diistince ve zevklerindeki gelismenin
ve her tir sanatsal yaratinin dtesinde katigiksiz moral degerler
kaldigin1 séyleyen yénetmenin, bagh bulundugu degerler, bencillik,
kendini begenmislik, a¢ gézhiliik, gostermecilik, kolayciik ve dikkat-
siz davramiglarla her an c¢atisma halindedir. Gergekusttictilere

katilmak da bdylesi egilimlere direnmesine yardimc: olur.

Eskimis tdm degerleri biittintiyle reddeden Gergekutstiicilerin
benimsedigi degerler coskuyu, kara mizahi, alaycihigi, hakareti ve
ucuruma c¢agnyl ylceltir ve nefret ettikleri topluma sosyal
esitsizliklere, sémurtiye, dine, militarizme karsi1 bashca silahlan skan-
dal olur. Bir siire sonra da devrimci yonelimleri komtinizmle bulusan
gruplar doguran akim, sonu gelmeyen tartigma ve b61Melerle asil
yolundan uzaklagir, kars: qiktigy diizenin seckinlerinin tiiketim zevk-
lerine uygun sanat eserleri ortaya koyan moda bir akim haline gelir.
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Oysa asil amag toplumu harekete gecirerek yeni bir diinya ve insan ya-
ratmaktir. Bunuel sonu gelmeyen politik anlagmazhiklar ve yaratilan
eserlerin ltiks tiketime sunumu kargisinda sessizce gruptan ayrilir
fakat son ¢ahsmalanyla, ilk filminden elli y1l sonra 77 yasinda yaptigi
"Arzunun O Belirsiz Nesnesi" ve 6ncesinde "Ozgirliik Hayaleti'yle,
grecekiistiictiligiin mirasina olan sadakatini kamtlar. Kendisi de bur-
juva kokenli bir aileden gelmesine ragmen Bunuel, bu smufin dayattif
ahlaki degerleri, ahlaksizlik olarak goérur ve toplumun omurgasi
sayilan din, vatan, aile gibi en adaletsiz kurumlann tzerine kurulan bu

degerlere kars: agtifi bayrak 6lene kadar elinden dismez.

Cahsmamn Giris bélimitinde Gergekiistiictiliigiin icinde serpildigi
tarihsel kosullarla hareketi dnceleyen akimlar ve Gerg¢ekuistactliigiin
kurulus dénemi yer alir. Inangsizhgin, anlamsizhgm ve hicligin simge-
si olan Dada, toplumu, kurumlan ve sanati, I. Dinya Savasi'min getir-
digi umutsuzluk ortaminda kéklerinden silkeler. Onceleri Dada Grubu
i;;inde yer alan A. Breton, P. Soupault ve L. Aragon sanat, edebiyat ve
psikanalize duyduklan ilgiyle gruptan aynibr ve Dada'nin silkeledigi
topluma yeni hedefler gﬁSterirler. Dada'nin yiktifa klasik insan kav-
rami, Gergekusttictilerin elinde sekillenerek yeni bir insan tipi ortaya
koyacaktir.

Birinci B6liim, Gergekiistictiltik-Sinema iliskisini, Lacan’in imge-
sel stireci yoluyla inceler. Gortntr gercekligi sorgulayarak, onu belir-
leyen kosullan arastiran Gergekustiiciilerin psikanalizle ilgilenmelerd,
gercek oOtesine gecmenin yollan olarak goérdukleri dtsler,
haltisinasyonlar ve delilife duyduklan yakinhkla iligkilidir. Bunlar

gercekligi sarsan unsurlardir. Gergekiistiiciler nesneleri ait olduklar
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yerlerden baska yerlerde birlestirerek, bir yandan varolam sorgular-
ken, bir yandan da mizah duygusunu eserlerine katmay bagarrlar.
Otomatik yazim ve dislerin resmedilmesi, distncenin denetimsiz or-
taya konmasimn araglandir. Kullanilan tekniklerin amaci insanmn
oldugu gibi ilkel dogasi i¢inde gosterilmesi ve onu uygarhgin nevrotik
etkilerinden anndirmaktir. Ancak bu yolla insan l’cendi ruhsal gucuna
kavrar ve Ozgir olur. Psikanaliz diislerin ve otomatik yazimin olanak-
larin1 sunan bir yontem olarak ilgiyle karsilamir. Freud'un ¢ahsmalan,

Lacan'in yorumlariyla Gergektistiiciilere yeni yorumlar agar.

o0 o ve

Luis Bunuel sinemada Gergekuisttictiligtiin tekniklerini kullanarak
ilk Gercekusttict klasikleri yarataﬁ sinema adami olarak filmleriyle
birlikte ikinci béliimiin baglica konusudur. Gercekiistiictiliigiin olanak-
larni sinemaya tasiyan ve ona sonsuz ufuklar gosteren, filmlerinde
kullandig1 simgelerin ancak psikanalizle incelenebilecegini sdyleyen
Bunuel'in de hedef aldigi, toplumsal dizen ve onun yarattin kurum-
lardir. Bunuel'in ilk Gergekiistticti filmlerinden "Endiilis Kopegi" ve
"Altin Cag" ile son filmlerinden "Ozgtirlik Hayaleti" ve "Arzunun O Be-
lirsiz Nesnesi'nin incelendigi bu bélimde, Bunuel filmleri ikili bir
yapisal biitiinliik icinde ele alinmistir. Bunuel'in sonraki kariyerinde
gerceklestirdigi filmlerindeki ikili yapi, ilk filmleri olan "Endilas
Kopegi" ve "Altin Cag" ile ikiye ayrlan iki farkh egilimden kaynak-
larir. 1k iki filmle son iki film arasinda bu a@dan iligki vardir. "Bir
Endilis Képegt" ile baglayan ve "Arzunun O Belirsiz Nesnesi” ile sona
eren ilk yonseme bilin¢alt1 arzunun ddssel imgelerle sundugu psika-
nalitik séylemi icerirken, "Altin Cag"la baslayan ve "Ozgurliik Hayaleti"
ile sona eren diger egilim ve arzu sorunsalim sosyal ve politik gruplar
icinde ele alir ve antropolojik ve sosyolojik bir séylem igeﬁr.
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Freud Psisik aygit1 Gi¢ boliunde inceler:

Id: Haz ilkesine gore calisan, stirekli dolaymsiz tatmin arayan en ilkel psisizma
béliimiidiir. Id de zaman, mekan ve mantikhi yarg: tamumayan gelisimin ilk
dénemine ait diistinceler hakimdir.

Ben: id'den farkhlasarak olusan,id'in gerceklik ilkesi gcercevesinde déndsumiine
dayanan ve giictinii bastimmalar sayesinde kaynagindaki geleneksel ve saldirgan
egilimlerden siynilnus, nétralize bir libidodan alan psisizma bélimidir. Temel
islevi yarg: giicti sayesinde gercekligi degerlendirmek, gerceklikle idden kaynak-
lanan ve siirekli tatmin arayan, itkiler arasinda uyum saglamaktir. Bastirma ve
kullandigi bazi mekanizmalar bilincdisidir,

Ustben: Ben'in bir béliimiinin kiiltirel faktérleri icsellestirmesi ile ortaya ¢ikan
ve gene genis dlciide bilingdisi olan psisik bélimidir. Temelleri anal dénemde
atilir fakat esas olarak Odip déneminin mirasidir. Baba yasagma uymakla baslar
kiilttrel ahlak degerlerinin igsellestirilmesiyle tamamlanr.,

I¢giidii: Freud'a gére bedenden kaynaklanan bir uyarmmn psisik temelleridir.
Amaci tatmindir, nesnesi dis diinyadadir,kaynag: organizmadaki kimyasal olay-
lardir. Fenichel'e gore basit fiziksel ihtiyaclarla, kogullandinlan ve cinsel ih-
tiyaclardan kaynaklananlar da vardir. Ilki yasamin sirdiiriilmesine psisik itici
bir gii¢ saglarken, diger! tiiriin devamma yoneliktir.

Meta Psikoloji: Freud tarafindan bulunmus, diger bilimlerin genel teori olarak
adlandirdiklar1 en dst soyutlama diizeyindeki tamimlamalarim aciklayan
sOzciik.
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Psigik aygit: Freudcii metapsikolojinin temel kavrami. Mental yasamun, bu
aygitin islevi oldugu varsayilr.

Tatminin esas1 uyarmndan kurtulmaktir. Dogal egilimleri kontrol altinda tutan
kiilttir, bireyin devamlihfindan ziyade tiriin devamhhgm hedel alms glpidir.
Psisizmamn temel amaci, yani "haz ilkesi” i¢gsel uyarmmlan ortadan kaldirmak
iken Eros (yasam) Tanatos(6liim) bu ilkeyi gerceklestirmenin farkli yollan ola-
rak ortaya cikarlar. Freud intihar ve savasi agiklayabilmek icin gelistirdigi,
6liim icgiidiistiniin esas amacimn biyolojik kékenin i¢sel uyanmlarnm ortadan
kaldirmak bdylece tam bir tatmin yani i¢gsel uyarmmlardan kurtulmak oldugunu
ileri siirtiyordu. Cinsel kokenli yasam icgtidiileri Eros, yikic1 ve saldirgan dav-
ramslann kékeninde sliim iggiidiistt Tanatos vardir.

Lacan'a gore bilingdis1 bu ve diger arzular bastirildig: bir havuz degil, bu arzu-
larin yer aldigi ve dinamik iliskileridir. Bilingdismna bastirilan dogal haldeki
icgtidiiler degil onlara karsiik gelen fikirsel tasvirlerdir. Bilin¢disi simgelerden
olusur, ¢iinkii simgesellesmemis bir diistince disinilemez, bilingdis1 tamamen
kiilttirel yasantinin bir sonucudur. Lacan'da bilingdis: dilin mantiki bir
icerimidir, dil (simge) insan iligkisi anlayisinn totolojik-a-priori bir sonucudur.
bkz. Tura, Saffet Murat, Freud'dan Lacan'a Psikanaliz, a.g.c., 5.34-40.

Eagleten, Terry, Edebiyat Kuramu, a.g.e., s.179.
Age., s.179.
TURA, Saffet, M. Freud'dan Lacan'a Psikanaliz, a.g.c., s.40.

METZ, Christian, Psychoanalysis and Cinema, The Imaginary Signifier, Tr. by C.
Britton. B. Brewster, Mac Millan, London 1985, p.101.

Ag.e., p.109.
Age., p.120.
Age., p.125.

SANDY, F. Lewis, "Psychoanalysis, Film and Television" Channels of Discourse,
ed. ELEN, C. Robert, Routledge, 1990 pp.180-181 ve SARUP, Madan, Modern Cultu-
ral Theorists; J. Lacan, Harvester, New York, 1992, pp.150-151.

Ayr. bkz., BAUDRY Jean-Louis,

1) The ideolocical Effects of the Basic Cinematographic Apparatus.

2) The Apparatus: Metapsychological Approaches to the Impression of Reality in
the Cinema.
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Lewis, Theresa Kyung Cha'min "Apparatus” adlh kitabinda Baudry'nin her iki
calismasmn da yer aldifim yazar ve Cha'ya génderme yaparken, sinematik
aygit: ele alan bir baska yazar, Sarup ise kaynak gdstermedigi icin kavramun
kime ait oldugu netlesmez. Bkz. Lewis age. p.181, Sarup age, pp.150-151. Amilan
sayfalarda Sarup'un metniyle Lewis'in yazdiklarinn aynmlifindan, San;p'un

alint1 yaptif kaynagm ashnda Lewis oldugu anlasiir.

SANDY, F. Lewis, "Psychoanalysis. Film and Television", a.g.e., p.181.

A.g.e.. pp.181-182.

ERDOGAN Nezih, Seyirci ve Sinema, Med-Campiis, Eylil 1993, Ankara. s.32.
Ag.e., s.33.

Ag.e., s.33.

Metz, Christian. Psychoanalysis and Cinema, a.g.c.. p.56.

(Metz'in tasnifine ragmen Giichan "Bez Bebek" ¢oziimlemesinde seyircinin karak-
terlerle 6zdeslesmesini birincil 6zdeslesme sayar. Halbuki Metz bunun ikincil bir
dzdeslesme oldugunu vurgular. Bkz. Giichan, Gilseren, "Metz'in Gostergebilimsel
Psikanalitik Yaklasum ile Bir Film Cozimleme Denemesi: Bez Bebek", 25. Kare,
Ocak-Subat 1993).

Age., p.46.

Ag.e., p.45.

Ag.e., p.48.

SARUP, Madan, Modern Cultural Theorists; J. Lacan, a.g.c., p.154

ERDOGAN, Nezih, Seyirci ve Sinema, a.g.c., s.35.

SARUP, Madan, a.g.e.. p.155.

Age., p.156.

Age., p.156.

Ag.e., 156.

Ag.e., p.157.

. Age. D.158.

. Filmin siiresi, Colina ve Turrent'm, Objects of Desire isimli kitabinda 17', Nilgiin
Abisel'in "Sessiz Sinema'sinda 25', Sabri Kali¢'in "Deneysel Sinemanun Kisa Tari-
hi"nde 20’ olarak verilir.

Bkz. ABISEL, Nilgiin, Sessiz Sinema, A.U. BYYO Yaymlan, Ank. 1989, s.151 ve
KALIC, Sabri, Deneysel Sinemamn Kisa Tarihi, Hil Yaym, Ank. 1992, s.114.
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Colina ve Turrent'in yaptifi roportajda Bunuel, Benjamin Peret'in siirsel
mizahinin kendisine cosku verdigini ve Daliyle birlikte giilmekten halilarmn
tizerinde yuvarlanarak okuduklarini anlatir. Gercekiistiiciileri ilk kez Paris'te bir
kafede Madame Rachilde lakaph yazar Marguerite Eymery onuruna yapilan top-
lantida ¢ikarttiklan olay sirasinda tarmuyan Bunuel onlardan epeyce etkilen-
digini anlatir, Bkz. J. Colina ve T.P.Turrent., Objects of Desire, Marsilio, New
York.1992, p.13.

Ag.e., pp.15-16
Joan Mellen, The World of Luis Bunuel, Oxford Univ. 1978.. pp.151-153
"Simgeleri inceleyecek tek yontem péikanaliz olabilir" age. p.153.

Freud riyalarnn analizlerinde kimi sembollerin kullarulabilecegini sdyler. Sert,
sivri uclu, uzun nesneler erkek cinsel orgamini; oda. dolap, kutu, araba, soba gibi
nesneler kadin cinsel orgamim temsil eder. Bkz. Freud, Sigmund, Riiyalar ve Yo-
rumlari, Cev. G. Ustiin, Yilmaz Yayinlan, 1991, Ist.

WILLIAMS, Linda, Figures of Desire, University of Illinois Press, Illinois, 1981,
p.69.

Gonderge (referent): Bir gostergenin belirttigi gercek ya da digsel nesne ya da
varlik; gondermede bulundugu baglam ya da durum. Gonderge gostergenin icerdigi
gosterilen ve gosteren ikilisinin birinci teriminden titizlikle ayribmalidir.
Ornegin sabah yildiz1 ve aksam yildizi deyimleri ayn1 gosterilenler (anlamiar)
icermekle birlikte aym gondergeyi (Veniis Gezegeni) belirtirler.

Génderim (reference): Bir gostergeyi bir gondergeye baglama.

Dizi (paradigm): Aym sozdizimsel baglam icinde birbirinin yerini alabilecek olan
ve bir karsithik baglantisi kuran dgelerin olusturdugu biitan.

Dizim (Syntagm): Soz zincirinde birbirini izleyen ve belli bir birim olusturan an-
lamli dgelerin bilesimi,

Gosterilen (Signified): Gostergenin kavramsal yoénii; gosterenle birleserek
gostergeyi olusturan icerik. Saussure'e gore éﬁsterﬂenin gbsterenle zorunlu hig¢ bir
i¢ baglantis1 yoktur.Bunlar arasindaki bag nedensiz ve saymacadir.

Gosteren (signifier): Gosterilenle birleserek gostergeyi olusturan ses ya da sesler
buthni; gostergenin dzdeksel yarun olusturan isitim imgesi. Saussure'e gbre
cizgiseldir, yalmz stre icinde gerceklesir, dzelliklerini streden alir, bir yayilim
gosterir ve bu yayilm tek boyutta Slgtilebilir, o da bir ¢izgidir.
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Gosterge (Sign): Genel olarak bir bagska seyin yerini alabilecek nitelikte

oldugundan kendi disinda bir sey gosteren nesne, varlik ya da olgu; 6zel olarak

dilsel bir gosterenle bir goésterilenin birlesmesinden dogan birim. Dil bir

gostergeler dizgesidir. Saussure'nin tanmmladig: bicimiyle dil gostergesi iliskin

oldugu gercekle dogal bir bagint1 kuran belirtiden (index) saymaca (uzlagimsal)

olmasina karsiik nedenlilik de iceren ve daha cok gorsel olan simge'den (symbol)

hem nedensiz ya da buyrultusal hem de saymaca olmasiyla aynlr.

Beti (figure): Gostergeden daha kiiciik boyuttaki birimlerin ortak adi. Dil sonlu

sayida betilerle (seslem, sesbirimi, anlambirimcik) sonsuz sayida gosterge

olusturmaya elverisli bir diizenek.

Anlambirimcik (sense): Anlambirimin gosterilen boliminh olusturan en kigtik

anlamsal 6zelliklerin her biri. Ornegin koltuk anlambirimi, icerik bakimindan

"arkalikli”, "tki kisilik", "oturmak icin" ve "ayakll” gibi anlambirimciklerden
olusur.

Anlambirim (moneme): Anlam olan en kiigiik dilsel birim.

Degismece (figure): Bir géstergenin ya da gostergeler butiiniintin "gercek” diye nite-
lendirilen anlami dismda kullaniimasi. Degismece gerceklikle iki nesne ya da
varlik arasmmdaki benzerlik (egretileme) ya da herhangi bir esdegerlik
(diizdegismece) iliski araciligiyla bir goésterge ya da gostergeler biitiniiniin bir
bagska gosterge ya da gostergeler bitiinfiniin yerine kullauimasindan kaynak-
lanur.

Diizdegismece (Metonymy): Egretilemeye karsit olarak tiimcede dizimsel bir
bagmnt: kuran ya da belirtineln gerceklik diizleminde yan yana bulunan ogelere
iliskin olarak benzetme yapilmakzisin sonucun neden, kapsayarun kapsanan.
biittintin parca, genelin &zel, sonutun soyut kavram yerine kullarulmas: yoluyla
olusan degisymece tiiria. Om. Biitiin kentte oturanlar yerine bittin kent, bir kadeh
dolusu igmek yerine bir kadeh igmek.

Egretileme (Metaphor): Dizdegismeceye karsit olarak, dizisel bagmntilar
diizleminde ortak anlambinmcikler kapsadiklarindan aralarinda esdegerlilik
iliskisi kurulan anlamh 6gelérden birini &burd yerine ve karsilastirma
yapimasin saglayan sézciikleri kaldirarak kullanma sonucu olusan degismece
(6rm.gibl) Ormegin, yasamn ilkbahar sézfinde "genclik” ¢agim belirten ilkbahar
egretileme Grintdar.

Bkz. VARDAR, Berke, Dilbilim Terimleri Sézliigii, ABC Yay., 1988, ist.



78

81

28

8 8 8

0
ot

135

METZ. Christian, Psychoanalysis and Cinema, a.g.e., p.189. Metz s6ylemsel (dis-
cursive) ve géndergesel (referential) kavramlar dedigi dizi-dizim ve egretileme-
diuizdegismece kavramlanm birbirine kanistirmamak i¢in bir sema onerir;

Benzerlik Bitisiklik
Sdylem diizeyinde Dizi Dizim
Génderge diizeyinde Egretileme Diizdegismece
METZ, Christian, Psychoanalysis and Cinema, a.g.e., p.189.
WILLIAMS, Linda. Figures of Desire, a.g.e., pp.69-71.
Ag.e., p.xu.
DURGNANT, Raymond, "Theory of Theory-and Bunuel the Joker". Film Quarterly,

Vol.44, Number 1, Fall 1990, pp.32-48.
WILLIAMS, Linda, Figures of Desire, p.83.
DURGNANT, Raymond, “Theory of Theory”, a.g.e., p.38.

APPIGNANESI, Richard, Yeni Baslayanlar icin Freud, Cev. Z. Tiimer, Y. Yazgan,
Karum Yaymlan. Ist. 1991, s.59.

Freud'un gelistirdigi ve anneye duyulan ask nedeniyle babay: kiskanma olarak
6zetlenen "Oidipus Karmasasi'nin esin kaynag: olan efsanede, annesiyle evlenen
Oidipus, babasim Sldiirmenin ve annesiyle sevismenin yarattigt suclulukla ken-
disini kér eder, annesi de intihar eder. Bkz. SOPHOKLES, Kral Oidipus, Cev. Bed-
rettin Tuncel, MEB, Ist. 1992, s.14-17.

COLINA-TURRENT, Objects of Desire, a.g.c., p.16.
Age p.16,
Ag.e., p.16.

BUNUEL, Luis, Bir Endiiliis K6pegl, Cev. Osman Senemoglu, Nisan Yay., istanbul
1988.

OzON, Nijat, 100 Soruda Sinema Sanati, Gergek Yaymevi, Ist, 1984, s.80. Ozon, bir
filmdeki dramatik yapinbélanmelerini, bdlim, ayrmm, gortnclik, cekim
seklinde siralar. B6liim, filmin ana parcalarindan birini olusturur. Bélimde,
dramatik yapim belli bash bir parcasi yer alir. Bir bslamde bir ¢ok ayrim bulu-
nur. Ayrim, dramatik yapiy: olusturan her bir olgunun i¢inde gelistigi film
parcasidir. Gériingliik, aym kisinin, aym bezem iginde yer aldifi ¢ekimlerden
olusan bir biitiindiir, tiyatrodaki géringliige benzer. Cekim, dramatik yapmun en
kiictik birimidir ve alicimin siirekli olarak bir kez calistinlmasiyla elde edilen
film parcasidir.
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Tarihsel olarak bu film o zamanlar avangard sinema adi verilen 1s1k géige oyun-
lanyla, fotograf efektleriyle, ritmik montaj ve teknik arastirmalarla kusatilmis
olmasiyla sadece artistik duyarliik ve izleyicinin akhna ydnelmis sinemaya,
onun uzlagmci ve akiler durumuna siddetli bir kars: ¢ikis: temsil eder. (Rutt-
mann, Cavalcanti, Man Ray, Dziga Vertoff. Rene Clair, Dulac gibi avangard sine-
ma grubunun filmlerine karsi...)

Bunuel, L. "Notes on the Making of Un Chien Andalou.",ed. Joan Mellen, The
World of Luis Bunuel, New York, Oxford Univ. Press. 1978, pp.151-153.

COLINA, Objects of Desire, a.g.e., pp.22.24.

MELLEN, Joan, The World of Luis Bunuel, a.g.e., p.153.
FREUD, Sigmund, Riiyalar ve Yorumlari, a.g.e., s.31-99.
Age., s.90

Age., s.97

Freud'da hadimiik erkek ¢ocukta ensest arzusunu engelleyen bir siire¢ olarak
islev goriirken bir yandan da onu kadinlardan uzak tutar. Bu sirecte fetis,
hadimhik korkusunu unutturarak cinsel farkhliktan kaynaklanan gerilimi gide-
rir. Erkegin duydugu endisenin nedeni kadinla aym kaderi paylasmak ve fallusu
kaybetmektir. Fetis, fetisist icin kadmin da fallusu oldugu yamlsamasim korur.
Freud'a gore fetis Syle bir nesnedir ki bir yamyla korkulan eksikligi reddederken
bir yaniyla da kaybetme korkusunun varhgim gésterir. Aktaran, WILLIAMS.
Linda, Figures of Desire, p.83.

Jung bireysellesme ile kendini gerceklestirme ya da tam ve dengeli kisisel
gelisimi anlatir. Bireysellesme, bilinaltimin kesflyle baslar ve bu strece riiyalarla
varilir. Kendini gerceklestirmeye yonelik ilk adim golgenizle karsilastiginz
zaman atiir. Ruhun karanhik, daha énce bilince ¢ikmamms yanma golge denir.
Golge kisiligin ilkel yamdir. Aymu zamanda kisiligin olumsuz tarafidir. Robert
Luis Stevenson'un The Strange Case of Dr. Jeykill ve Mr. Hyde'daki romanmnda
Hyde Jeykill'm bilingalt: golgest, kisiligin bilin¢li kismindan ayn ve farkh biz
yasam stren kigi olarak gértilebilir. Karsit yéniin kesfi, kendinizde yeni bir boyut
bulmameza yol agar. Disa bakmak yerine ice bakan insan bireysellesme siirecinin -
ilk agamasmi tamamlar. Ackroyd Eric, Riiya Sozliigii. Cev. S. Kaya, Say Yzy.
Istanbul, 1995, 5.64-66

100 Ag.e., s.103.
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101 Jan Vermeer Van Delft (1632-1675)
Cogunlukla bir Hollanda evinin odasmdaki basit figarleri isler. Dantelci kadin.
sit bosaltan kadin gibi siradan ginlik islerle ugrasan tek bir figir yer alir tablo-
larinda. Tablolan, iginde insan da bulunan gercek 6lit doga resimleridir.
Bkz. GOMBRICH, E.H., Sanatin Oykiisit, Cev. B. Cémert. Remzi, Ist. 1986, $.340-
341.

102 WILLIAMS, Linda, Figures of Desire, pp.81-82.
103 A.g.e.. p.83.

104 Bunuel Zavattiniyle bir konusmasmda "insanlardan her biri seyrettigi seye bir
tutam duygululuk katar ve hi¢ kimse cisimleri oldugu gibi gormez, isteklerinin ve
ruh durumunun ona gosterdigi gibi gorur." derken farkli yorumlara agik
oldugunu gosterir. Bunuel'in 1953 yihnda Mexico Universitesinde yaptig:
konusma. Bunuel, Luis, "Siir ve Sinema" Cev. Nijat OZON, Tirk Dili, Say1 758,
(Cinema 59, Vol. 37 June 1959).

105 A.g.e. s.420.
106 Ag.e.. s.420.

107 BUNUEL, Luis "Notes on the Making of Un Chien Andalou” MELLEN, Joan, In The
World Of Luis Bunuel, Essays in Criticism, Oxford Un. Press, New York 1978.
p.153.

108 WILLIAMS, Linda, Figures of Desire, a.g.e., pp.86-87.
109 Ag.e., p.87.

110 Ag.e.. p.89.

111 Bunuel, Luis, Bir Endliis Képegi, Cev. O. Senemoglu, Nisan Yaymnlar, 1988, s.31.
112 Ag.e., s.31.

113 Age., s.31.

114 EAGLETON, Terry, Edebiyat Kuram, a.g.e., s.175.
115 BUNUEL, Luis, Bir Endiiliis Kopegt, a.g.e., s.32.

116 EAGLETON, Terry, Edebiyat Kurami, a.g.c., s.174.
117 WILLIAMS, Linda, Figures of Desire, a.g.e., p.90.

118 COLINA-TURRENT, Objects of Desire, a.g.e., p.16.

119 Age., p.18.



138

120 Ashinda, filmde bisikletli adamun elinden karnncalarn ¢iktig) yorumu izleyici

121

122

123

124
125
126
127
128
129

130

yorumudur. Giris bélimiinde oldugu gibi burada da kisi ve mekan yanilsamasi
yaratilir. Genel ¢ekimde adam ve kadin dikkatle sol elin igine bakarlar fakat
karmncalan ancak yakin ¢ekimde gortriiz. Elin yakin cekiminde bilege tgsan
kisrmundan elbisenin siyah oldugu goriildiigi halde, genel cekimde adamm ceketi-
nin kolundan bilege kadar gelen beyaz gémlek vardir. Yakin ve genel cekimde
gortlen eller ayni kisinin degildir.

Bunuel bu filmde Endiilits Képeginde oldugu gibi serbest ¢agrisima bagh bir
anlatim yerine. daha dnceden not aldif: sayilan otuzu bulan galttleri (gag) kul-
lanmayn tercih ettigini anlatir. COLINA-TURRENT, Objects of Desire, a.g.c., p.22.

Gfizelligi Lautreamont gibi birbirine uzak imgelerin birlikteliginde arayan
gercekiistiictiler kolaj teknigine ydnelir. Max Ernst icin kolaj "rastlantiyla ya da
bilerek bir diizlemde birlestirilen iki gercekligin bu birlikteliginin sisternli kul-
lanmmudir ve siirin atesini yakan da budur” Schneede, Uwe M. Surrealism,
translt. by Maria Pelikan, Harry N. Abrams, Inc Publishers, New York, 1974, p.19

Schneede agihistaki akreplerle ilgili bslimin belgesel, Vatikamin manzara-
lariyla polislerin de katildigi ayin sahnelerinin haber réportaj, ayna sahnesinin
Rene Magritte'in tablolarindan, cinsel sembollerin Freud'dan ve Sade'm
"Sodom'un 120 Gini" romammndaki sato sahnesinin kullamldif: bélamin de
Marguis de Sade'dan alindigim filmin kolaj teknigine dayandigm anlatwr. Sur-
realism, p.40

BUNUEL, L. Son Nefesim, Cev. llkay Kurdak, Afa Yaymlar, 1986, Ist..s.146.
COLINA-TURRENT., Objects of Desire, pp.22-23.

Ag.e., p.23.

Ag.e., p.23.

Ag.e., pp.22-23.

WILLIAMS, L., Figures of Desire, a.g.c., p.114.

Weiss S. Allen, "Between the Sign of Scorpion and the Sign of the Cross: L'Age
d'or", Kuenzli, E.Rudolf, Dada and Surrealist Film. Willis Locker and Owens, New
York ,1987, p.159

131 A.g.m., p.159.

132

WILLIAMS, L., Figures of Desire, a.g.e., p.132.
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BUKER, Secil, Film ve Gercek, Anadolu Univ., Eskigehir,1989, s.73.
BUKER, Secil, Sinema Dili Uzerine Yazilar, Dost, Ankara, 1985, .87

KYROU, Ado "L'Age D'or", in The World of Luis Bunuel, ed. Joan Mellen. Oxford Un.
Press. 1978, pp.154-165.

Age. p.158.
COLINA-TURRENT, Objects of Desire, a.g.e., p.23.

Ado Kyrou, bu ayrima iliskin yorumunda i¢ monologlarin bir trik olmadigini
aksine yasamun gizli anlaminin verilmesinde en uygun ara¢ oldugu icin kul-

lanildiguu sdyler. Kyrou. A, The World of Luis Bunuel, p.158.

Bu yorumu da Bunuel Colina ve Turrent'la roportajinda yapar. Objects of Desire,
p..23.

COLINA-TURRENT, Objects of Desire, a.g.c., p.24.

WILLIAMS, L.. Figures of Desire, p.137.

Son béliime bir baska acidan bakilacak olursa, "Insanhgin suclanmn kefareti-
nin 6denmesi icin Isa'un 6ltimi gereklidir. Sade'n diiskiin kahramaninn
sapkin zevkleri icin de masumlarin kurban edilmesi gerekir. Yorumun sahibi
Weiss'e gore Modot'la birlikte bah¢ede ¢ocuklanm 6ldiirmiis olmamn coskusunu
yasayan Lys'nin basmdaki akreplerle sonundaki ha¢m da iliskili oldugunu
soyler. Anal bélgenin sembolii olarak iseritlelen sapkin cinsellifi, diskiy1 ve
olimii simgeler. Hristiyan ikonlannda da akrep, Isa'yi ¢armiha gerenlere
yardim eden Romal: askerlerin kollarinda gériliir. Weiss Akrepler belgeselinde-
ki akreplerle filmin sonunda Isa'mun asildigi ha¢in akla getirdigi Romal asker-
lerin kollarmndaki akreplerle baglantis1 oldugunu ileri stirer. Rudolf E. Kuenzli,
Dada and Surrealist Film, p. 168
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EK 1

A. Breton'un gercekustictlagin esin kaynag: saydigi isimler sunlardir:

YOUNG, Edward: 1683-1765

Ingiliz sair ve oyun yazan. "Gece Distinceleri” en iyi
siiridir. "Kardesler”, "Intikam", "Busirus"”, baslica
oyunlann ve "Orjinal Kompozisyon Tahminleri”
6nemli bir calismasidir. Sade, Robespierre, Blake,
Novalis, Wordsworth ve Lautreament'u derinden et-

kilemistir. Karanhkta kalan sanatg¢ilardandir.

SWIFT, Jonathan: 1667-1745

Gergekiisticuligiin baytik habercilerinden biri.
Breton onun mizahta gercekiustiicti oldugunu sdyler

Ingiliz yazar. "Guliver'in Gezileri'ni yazdi.

WALPOLE, Horace: 1717-1797

RADCLIFF, Ann:

Ingiliz devlet adami ve niiktedan. Ik gotik roman
"Otranto Kalesi"nin yazari. Az bilinen, garip dyktileri
vardir. "Hiyeroglif Masallar" bunlara érnektir.

1764-1823
Ingiliz gotik romanct. "Orman Diisd", "Udolfo'nun
Sirlan”, "Italyan" kitaplaridir. Lautreamont ona

"¢ligin hayalet” der.
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MATURIN, Charles Robert: 1780-1824
Irlandal gotik kurmaca yazari. "Serseri Melmoth"u
yazdi. "Irlandah Vahsi Cocuk”, "Bertrom" eserleri-

dir. Lautreamont'a gore "golgelerin babasi"dir.

LEWIS, Matthew Gregory: 1775-1818
Ingiliz gotik romanci. "Kesis"in yazarn. Breton'a

gore kotulukte gercekiistiictl.

SYNGE, John Millington: 1871-1909
Irlandali oyun yazari. "Bati Diinyasinin Playboy"unu

vazdi. Breton'un "Kara Mizah Antolojisi"nde yer alir.

SADE, Donatien Alphonse Francois de: 1740-1814
Fransiz devrimci ve ateist yazar. "Justine", "Juliet-
te", "Sodom'un 120 Gtnd", "Aline ve Valcour'un
yazari. Devrimde aktif gorev aldi. 25 yila hikdm
giydi. Apollinair'e gére, "varolan en 6zgir ruh”.
Eluard, "Sade uygar insana ilkel durtdlerini geri
vermek, ask hayalini onun saplantilarindan kurtar-
mak istedi. ancak ve ancak bu yolla esitligin
dogacagina inamyordu" der. Breton onun sadizmde

gercekistilict oldugunu soyler.

BOREL, Joseph Petrus: 1809-1859

Fransiz romantik yazar. "Kurtadam" diye bilinir.
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JARRY, Alfred: 1873-1907
Fransiz yazar ve kara mizahg¢1. "Ubu roi". "Superma-
le", "Exploits and Opinions of Dr. Faustroll", "Patap-
hysicion"in yazari. Yiakla miktarda absinthe i(;;erek
intihar eder. Vache, "Jarry disinda hicbir sey bil-
miyorum" der. Breton'a gére absinth'de

gercekustucudur.

BAUDELAIRE, Charles: 1821-1867
Fransiz sair ve yazar. "Kotilak Cicekleri”, "Paris
Sikintis1”, "Sahte Cennetler" yazari. Poe'nun
cevirmeni. Rimbaud'ya goére "Baudelaire ilk
mijdeci, sairler krali, gercek bir tanri”. Breton'a

gére etik olarak gercekustiictidir.

RIMBAUD, Arthur: 1854-1891
Fransiz sair. "Cehennemde Bir Mevsim",
"Pinltilar'in yazari. Akimin en btiytik habercilerin-

den.

LAUTREMONT, Comte de: 1846-1870 (Isidore Ducasse)
Fransiz sair. Uruguay Montevideo dogumlu. Akim
siirsel anlamda en cok etkileyen kigidir. "Maldo-
rorun Sarkilan" ve "Siirler'in yazari. Andre Gide,
"Gergekiistiicii grubun zafere atacafi imzada
muhtesem Lautreamont'un yazin-tistti énemini anla-

malarnnm etkisi olacagina inaniyorum” der.
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EK 2
Luis Bunuel Filmografisi
1926

Mauprat

Yénetmen: Jean Epstein, Yon.Yrd.Bunuel
1927

La siréne des tropiques/Siren of the Tropics/
Tropiklerdeki Denizkizlar:

Yénetmen: Henri Etiévent, Mario Nalpas, Yon.Yrd. Bunuel

1928
La chute de la maison Usher/The Fall of the House of usher/
Usher Evinin Yikilisi

Yonetmen: Jean Epstein, Yon. Yrd. Bunuel
1928-1929

Un chien andalou/An andalusian Dog/Bir Endiiltis Kopegi

Yonetmen: Bunuel
1930

L'Age d'or/The Golden Age/Altin Cag

Yonetmen: Bunuel
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1932

Las Hurdes (Tierra sin pan)/Land Without Bread/Unpromised Land/
Kira¢ Topraklar

Yénetmen: Bunuel
1935

Don Quintin el amargao
Yonetmen: Bunuel
La hija de Juan Simén

Yapumcr: Bunuel
1936

Quien me quiere a mi?
Yapimci: Bunuel
Centinela alerta!

Yapimecr: Bunuel
1937

Espana/Espana Leal en Armas!

Yonetmen: Bunuel
1939

Triumph of Will/Arzunun Zaferi

Yonetmen: Bunuel
1946

The Beast With Five Fingers/Bes Parmakh Canavar
Special Sequence: Bunuel
Gran Casion (En el Viejo Tampico)

Yonetmen: Bunuel
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1949

El gran calavera/The Great Madcap/Buytk Cigin

Yonetmen: Bunuel
1950

Los olvidados/The Young and the Damned/Geng¢ ve Lanetli
Yoénetmen: Bunuel

Susana (Demonio y carne)/The Devil and the Flesh/Seytan ve et
Ydnetmen: Bunuel

La hija del engano/Daughter of Deceict/Yalancimn Kizi

Yonetmen: Bunuel
1951

Una mujer sin amor (Cuando los hijos nos juzgan)/A Woman Without
Love/Sevgisiz Bir Kadin

Yonetmen: Bunuel

Subida al cielo/Mexican Bus Ride/Meksika Otobis Yolculugu

Yonetmen: Bunuel
1952

El bruto/The Brute/Yaban

Yonetmen: Bunuel

Adventures of Robinson Crusoe/Robinson Crusoe
Y6netmen: Bunuel

El/This Strange Passion/Bu Garip Tutku

Yénetmen: Bunuel
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1953

Abismos de pasion/Cumbres borrascosas/Wuthering Heights
Yoénetmen: Bunuel

La ilusion viaja en tranvial/Illusion Travels by Streetcar/
Hayali Taksi Yolculugu

Yénetmen: Bunuel
1954

El rio y la muerte/The River and Death/Nehir ve Oliim

Yoénetmen: Bunuel
1955

Ensayo de un crimen/The Criminal Life of Archibaldo de la Cruz/
Rehearsal for a Crime/Bir Sug¢ Provasi

Yonetmen: Bunuel

Cela s'appelle l'aurore

Yénetmen: Bunuel
1956

La mort en ce jardin/Death in the Garden/Evil Eden/Bahgede Olim

Yoénetmen: Bunuel
1958

Nazarin

Yonetmen: Bunuel
1959

La fiévre monte a El Po/Los ambiciosos/Republic of Sin/Giinah Ulkesi

Yonetmen: Bunuel
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1960

The Young One/Island of Shame/La joven/Delikanh

Yoénetmen: Bunuel
1961

Viridiana

Yonetmen: Bunuel
1962

El angel exterminador/The Exterminating Angel/Kiyamet Melegi

Yonetmen: Bunuel
1963

Le journal d'une femme de chamber/Diary of a Chambermaid/
Bir Hizmet¢inin Ganliagi

Yonetmen: Bunuel
1964

En este pueblo no hay ladrones/There Are No Thieves in This Town/
Bu Kentte Hirsiz Yok

Yoén. Alberto Isaac

Bunuel bu filmde din adamini oynar.

Llanto por un bandido/Time for a Bandit/Haydut zamam

Yon. Carlos Saura

Bunuel bu filmde cellat1 oynar.
1965

Simén del desierto/Simon of the Desert/Céliin Simonu

Yoénetmen: Bunuel
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1966

Belle de jour/Gtlindiaz Gtizeli

Yonetmen: Bunuel
1969

La voie lactée/The Milky Way/Samanyolu

Yonetmen: Bunuel
1970

Tristana

Yénetmen: Bunuel
1972

Le charme discret de la bourgeoisie/

The Discreet Charm of the Bourgeosie/Burjuvazinin Gizli Cekiciligi
Yénetmen: Bunuel

Le moine/The Monk/Kesis

Yoén. Ado Kyrou

Senaryo: Bunuel, Jean-Claude Carriére
1974

La fantéme de la liberté/The Phantom of Liberty/Ozgurliik Hayaleti

Yonetmen: Bunuel
1977

Cet obscur objet du désir/That Obscure Object of Desire/
Arzunun O Belirsiz Nesnesi

Yonetmen: Bunuel



