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Bu ¢aligma ‘gercek’ mekan kullanimina bagimlt Tiirk sinemasmun mekan
iizerinden ¢dziimlenmesini dnermektedir. Bu baglamda éncelikle sinemada mekan

olgusu ve mekan Uzerinden ¢ikanlabilecek okumalara yer verilmigtir.

Arastirma Tirk sinemasinin en verimli yilian olan 1965-75 yillar1 arasinda
¢ekilen melodramlarda mekanin ele alinisiyla sinemantn bi¢imlenisi arasindaki
iligkiyi sorgulamistir. Bu amaci gergeklestirmek iizere yapisalci bir yoéntemle farkly
yonetmenleri olan 20 film mekan ve mekana dayah iliski kurma bi¢imleri agisindan

incelenmistir.

Arastirmanin sonucunda sézil gegen dénemde Tiirk melodram sinemasinda
mekana olan vyaklagimlann farklilik gdstermesinin  Oniine gegen, belirgin ortak

mekan kullamim &zellikleri saptanmstir.

ABSTRACT

This study suggests an analysis of the film space in Turkish melodrama
films which is dependent on ‘real‘ settings. The research focuses on the
investigation of the implementation of space in the melodramas during the period
1960-75; the most productive years of Turkish Cinema. Theories of space, space
infand cinema have been included together with different approaches towards film

space as the conceptual basis of this study.

20 films of different directors have been randomly selected to find out the
spatial relationships that structure narrative space in the films. The study has shown
that despite the difference in directors, there exists a common exploitation of film
space in Turkish melodramas resulting in films with qualities indifferent from each

other.



ONSOZ

“Tiirk Sinemas1: Mekan Uzerinden Bir Cdziimleme” konulu arastirma, Tiirk
sinemasinda mekan kullammm sorgulamay: ve sinemanin bu bakis agisiyla
irdelenmesini amaglamaktadir.

Bu aragturmanin gergeklestirilmesi sirasinda konunun incelenmesi ve
ilerlemesinde beni yénlendiren tez danismamm Dog¢.Dr Simten Gilindes’e, degerli
hocam Prof.Dr. Nitkhet Giiz’e , bana destek veren yakinlarim ve ben uyumadan

uyumayan Alfa’ya tesekkiir ederim.
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GIRIS

Sinemanin, kabul gdrmiis en kisa, kisa oldugu kadar da anlamh tamm
‘zaman ve mekamn diizenlenmesi‘ olarak agiklanmasi, mekan ve zamann,
sinemanin temel dgelerini olusturdugunun en agik ifadesidir. Sinemamn bitlintiniin
bu tamimla ele almabilmesi, filmde, zaman ve mekanin kagimiimaz boyuty, ile
genelden odzele bir islev ve isleyisin gostergesidir. Sinema galiymalarinda, film v.e
sinema sozciikleri e anlamli olarak kullamlmaktadir. Bu tezde film sézciigii bir
ortam, sinema sGzciigli ise bir olgu olarak tercihen kullanilacaktir. Sinemada
mekan olgusu genelden 6zele farkli, benzer veya birbirine gegen cesitli bakis
agilanndan olusan yaklasimlan igerir. ki boyutlu bir diizlem kapsayan filmde, (g
boyutlulugun, dolayistyla filme 6zgli mekanmmn ingasi bir diger deyisle sinemada
kurgulanmis mekana dair yaklagimlar, mekan kullamumi, mekan GOrgiitleyen
etmenlere, mekanm yeniden yapilandirilmasi ve gosterme bigimlerinin temsil

ettiklerine kadar uzanur,

Sinemada mekan  olgusunun pargalara  ayrilmadaki  zorlugu
gozlemlenmesine karsin, aragtirmaya 1gik tutmas: amaciyla timden tiime giden ,
mekan odakli bir inceleme yapumugtir. Aragtirma, ilk iki bélimiinde ‘Sinemada
Mekan’la, sinemada kurgulanan mekan, ‘Mekanin Sinemada Anlattiklar’yla ise
mekanin gorsel bir 6ge olarak sinemanin gorsel etkilesimindeki islevini igeren
yaklasimlar, farkll agilardan ancak birbirleriyle &rtlisen yanlariyla gdstermeye
¢alisnustir. Uciincti boliimde ,Tiirk melodram sinemas: lizerinden bir okuma
vapilarak, mekansal gostergelerin hangi baglamlarda ve nasil kullamldiklar

irdelenmistir.

Tez, Tiirk sinemasiminin 1960-75 yillan arasindaki dénemi, mekan ve
mekana dayali iligkileri agisindan inceleyerek mekan kullanim 6zellikleri tizerinden
bir ¢dziimleme yapmay: amaglamistir. Bu baglamda oncelikle sinemada mekan
olgusu ve mekamn sinemadaki iglevine, mekan felsefesi gergevesinde yer verilerek,

sinema ve mekana ait kuramsal yaklagimlarla mekan {zerninden yapilacak
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degerlendirmenin alt yapismin olusturulmas: hedeflenmigtir. Tirk sinemasiyla
neredeyse dzdeslestirilen melodram sinemasinda, mekan kullamm &zellikleni ile
sinemanin bigimlenigi arasindaki iliskiyi Sne ¢ikartan aragtirnada filmlerin
incelenmesinde , 1960 - 75 yillart arasinda gekilen filmlerin yer almasinin nedeni ise,
bu dénemin, Tiirk sinemasmm en verimli dénemi olmasiyla birlikte melodramin
egemen tiir olarak kendini gostermesinden dolay1 iyi bir veri taban olugturmasidir.
Bu arastirmada yukarida deginilen willarnn ,popiiler sinema tirti olan kentsoylu
melodramlar1  biinyesinde banndirma  Szelliginden  vararlanilmig, filmlere

ulagilabirlirlik ger¢evesinde, bir inceleme gergeklestirilmistir.

Sinemada mekan , karaktere , kahramana, cinsiyete gore kullanim, farklh
boyut ve diizlemlerdeki aragtirma konularina isaret etmektedir. Bu galismada mekan
tiire, yinetmene ve de kullaniciya gore degerlendirilmistir. Tirk sinemasinda
mekanm ele alimsiyla ilgili yeterli kaynak ve incelemenin bulunmamasindan dolay:
,bu calisma bir mekan ¢éztimlemesi ve de mekanin veniden yazilimidir. Aragtirma
ileride mekan tizerine yapilacak farkl aragtirmalar i¢in bir tartisma zemim kurmas

balkimindan dnem tasimaktadir.

Tezin ilk iki boliimil savlari, bilgileri, incelemeleri igermekte, li¢lincii
boliimii ise Tiirk Melodram Sinemasmnda mekan kullanim dzelliklerini igeren
uygulamal  béliimini kapsamaktadir. Kuramsal béliimler, sinema ve mekant
iliskilendiren, vaklasimlari ele almug, mekan iizerinden okuma bigimlerine dikkat
ceken, iliskili gortilen kaynaklar taranarak hazirlanmustir. Calisma uygulama
bolimiiyle ‘gergek’ mekan kullanimina bagimli Turk sinemasim mekan iizerinden
¢Oziimlemeyi Onermigtir. Filmlerin seg¢imi su &zellikler géz Oniine alinarak

yapilmstir:

1- Degisik ydnetmenlerin tirtinleri
2- Kentsoylu melodram 6zellikli filmler

3- 1960-1975 willan arasinda yapilmis filmler



Uygulama béliimiinde ilk asamda; Agah Ozgiig’tin * Tiirk Filmeri S8z1ugii ndeki
film kiinyelerinden yararlamlarak ve de ulaglabilirlik sinirlan gergevesinde,
yaklagik 200 film , raslantisal Orneklemeyle, diiz okuma gergeklestirilerek
izlenmistir, Filmlerde tarnimlanabilir mekana dayali iligki bi¢imleri agisindan

saptanabilen ve genellestirebilecek nitelikler gozlemlenmistir.

Tiimden gelen tiime giden yapisalc: yontemin ikinci asamasinda; her film igin
elde edilen tim veriler biraraya getirilerek gozlemlenen  mitelikler
saptanmustir, Yonetmenin bakig agisinin sinemada belirleyici bir unsur oldugu goz
tniinde bulundurularak filmler arasindan 20 farkli yonetmenden 20 film se¢ilmistir.
Burada filmler, mekan se¢cimiyle taginan anlam, mekan kullanim sekilleri,
mekanlann orgtitlenmelerinde etken olan ogeler, divaloglar ile mekan arasindaki
iliski, mekan-beden iliskisi, {i¢ boyutlnlugun deneyimlenmesi gibi mekan iligkileri
agtlarindan veniden izlenerek, kisisel gézlem ve yorum sonucn aynntih saptamalar
belirlenmigtir. Segilen 20 filmin her biri, konuyla ilgili tiim agilardan aynntil: olarak
incelenmekle birlikte, elde edilen verilerin dékiimt galigmaya dahil edilmemistir.
Ancak calismaya agiklik getirmesi bakimindan Agah Ozgii¢’iin “ Tirk Filmleri
S6z1iigii”nden vararlanilarak filmlerin, yapim vili, ydnetmenleri, senaryolari, gértinti
yonetmenleri, yaptmecilari, oyunculari, konulariyla ilgili bilgiler aktarnilmg ve
filmlerin Gzetleriyle filmlerde olaylarin gegtigi mekanlart kapsayan kisa kimlik

bilgilerine, yer verilmistir.

Calismada, mekan kullanim 6zellikleri ” Kaliplagmis Mekanlar”, “Yolculuk
Mekanlart” olmak iizere simuiflandirtlmis, mekamn gostergesel nitelikleri “Mekan
Orgiitlemeleri “, “Simgesel Mekanlar” ve “ Bulantk Tamimli Mekanlar” basliklan
altinda toplanarak vurgulanmistir. Farkli yonetmenlerin filmlerinden yapilan
drneklemelere bu bagliklar altinda yer verilerek, aragtirmanin verilert elde edilmis ve

bundan hareketle mekan {izerinden bir ¢ézimlemeye gidilmistir.

Sonug béliimiinde; mekana dayal: iliski kurma big¢imleri saptanmig 20
yonetmenin filmleri &6ncelikle mekan kullanim yonelimleri agisindan ‘Mekansal
Ozellikleriyle Filmler’; mekamin gorstergesel nitelikleri agisindan ise ° Filmlerde
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Mekanlar ve Yerler’ olmak iizere, genelden §zele ve tiimden tiime giden bir
yaklasimla mekan odaklt bir ¢dziimleme gergeklestirilmigtir. Ilgili veriler ayrca

tablolagunlarak ekte sunulmustur.

Yénetmenler cergevesinde mekan kulammina iliskin degerlendirmeye firsat
veren arastma filmler arasindaki farklihgin - ve benzerligin belirtisi niteligiyle
kendini géstermistir. Mekan iizerinden gergeklestirilen c¢oziimlemede ,Tiirk
Melodram Sinemasinda farkhi yonetmenlerin filmlerinde aywird edici oézellikler

tasimayan mekan kullanim 6zellikleri ve bigimlenist saptanmugtir.



BiRINCI BOLUM

1. SINEMA VE MEKAN

Sinema gdrsel-isitsel anlatim arac olarak filmsel zaman ve filmsel mekandan
olusur, ‘Zaman® ve ‘mekan’, anlati siirekliligini etkileyen temel ilkelerdir. Film
aracihf ile anlatim; ‘filmsel/sinematik mekan’, ‘sinemada kurgulanmmg mekan’,
‘sinematik temsil’, ‘Oykii mekan’ ve ‘anlati mekam‘gibi nitelendirilmelerle

kargimiza ¢ikmaktadir.

Sinema’da mekan ‘ger¢ek’ ya da stiidyoda yaratilmig mekanlarin bir anlat
cergevesinde birlestirilmesinden olugur. Sinemada mekan olgusu ,ayrimiar net
olmayan, birbirleriyle drtligen, icice gecen yaklasimlari icerir. Genel mekan kavrami
ise, farkls disiplinler ve disiplinlerarasi alanlarda olusturdugu anlam yiikii ile sosyal
bilimlerin ilgi odagi olmugtur. Bu biliimde ncelikle, mekann genel tanima ve bu
tammun  isaret ettigi disiplinlerars: konumuna ,sinemada mekan olgusunun
aragtirmaya 151k tutacak boyutlartyla yer verilmistir. Daha sonra, mekan sinemadaki
boyutu ¢ergevesinde,genelde anlati mekam ve zelde ise anlatisal araglar {izerinden,

irdelenmeye calisiimstir.

A. MEKAN TANIMI VE BOYUTLARI

Mekan cesitli disiplinlerde, farkli tanimlarla karsimiza gikmaktadir. Ingilizee
karsilig1 olan ‘space’, Tiirkgede; ‘uzay' ‘uzam’ , ‘bosluk’, ‘alan’, ‘aralik’, “uzaklik’®
olarak kullamilmaktadir. Tiirkcede, ‘space’ sozcligiin gesitli karsihk bulmasin,
anlam yikiiniin gostergesi olarak yorumlamaktayiz. Bu ¢alismada ‘space’

sozclgiiniin karsilify, mimari disiplinin tercihi olan ‘mekan’ olarak ahinmugtir. Bu



stzciiklerle belirtilmeye ¢ahisilan ‘mekan kavramimin tanum ilgili disiplinlere gore

degismektedir.

Mekan kavraminin  ilk  tanimlarnndan  birini Plato’nun  eserlerinde
gormekteyiz. Platon’a gore, "mekanin bigimi, isel “idea”lorin taklit edilmesinden ortaya gkar” ve

n 1

bundan dolayt “mekana kisa bir nitelemede bulunma hoklamiz bulunmemokatadi”.

Stuart C.Aitken’in mekan tanimzi; “bir yondo insemin, yer, mekan ve toplumun kategorilerini
koynagtrma ihfiyauna duyulon genel yakinhk yer alirken, difer yanda sunum yer aimaktadi,” 2
seklindeki yorumuyla yer vererek, ‘insan’; ‘mekan’, ‘yer’, ‘toplum’ ve ‘sunum’
birbirleriyle olan iliskileri bakimindan ayrilmaz bir biitlin oldugunun altim
cizmektedir. Cografik ,ekonomik ve sosyolojik etmenler, karsilikli etkilesimleriyle
toplumsal yapilanmay: orgiitlerken mekan da bigimlenerek anlam ile

yiitklenmektedir. Mekan olgusunun toplumsal olusum icerisindeki bu durumu, sosyal

bilimler ve dzellikle de disiplinlerarast ¢aligma alanlarina tagimisgtur.

Kiiltiirel cografya alanint buna ¢rnek gosterebiliriz. Son yillardaki tartigma
alanlarinda kendini belli eden, kiiltiirel cografya alammin ylrittigi ¢alismalar,
‘Insan’, ‘mekan’, ‘yer’, ‘toplum’ ve ‘sunum’la iigili ¢6ziimlemeler ¢ikartilacak bir
alam sahiplenmek istedigi gozlemlenmektedir. Ornegin miidahele edilmemis dogal
bir mekan olarak peysaj giinliik hayatimizda kaniksadigimiz fakat farkli ortamlarda
farkl: sekillerde algilanabilen ve yorumlanabilen bir mekandir. Buna gére, “peyzaj bir
taraftan kesin gérilebilir varli§i” ile kendini belli ederken, obiir taraftan “daha oz belirli ve
gorilebilir kiltiirel olonlarn”, tizerinden ¢dziimlemeler yapilabilmesi igin uygun bir zemin

saglamaktadir.” Diger bir deyisle peysajm tizerinde topladifs sunum giicii sinema

! Dorota F. Januszewska, Concept of Space, Ancient and Modern, Indra Ghandi National Centre,
India 1991, 5.583
2 Aitken C.Stuart, Leo E. Zonn, Place, Power, Situation, And Spectacle: A
Geography of Film, Rowman & Littlefield Publishers Inc, USA, 1994, 5.6

3 James Duncan and David Ley, Place/Culture/Representation, eds. Duncan and Ley, London and
New York: Routledge, 1993, 5.12



aracthifnyla tizerinden okumalar ¢ikartilacak cazip bir metin olma &zelligini
yiiklenmektedir.

Sinema, bir yandan insan, mekan, yer ve toplum 8gelerinden yararlanan, obiir
yandan, sunum glciiyle, mekan olgusuna, derinligi olan karmagik bir boyut
getirmektedir. Bu nedente de” toplumun tirettigim yeniden tireten”™ bir olusum olarak

kendini belli eder.

Mekan kavramina ¢esitli eklemlemeler getirmekle birlikte, mekan olgusuyla
dzdeglestirilen, kendisi betimlenen mimarlik disiplini; “mekamn kutlamsg1”,
“mekansal sanat”, “mekan yaratma sanati” olarak nitelendirilmektedir. Mekanla
ugrasan, mekani isleyen ve ¢ahigtiran mimarlifi mekan: tammiama hakkina sahip en
énde gelen disiplinlerden biri olarak gérmekte ve mekanin fiziksel tammini yapan
Sengiil Oymen Giil’iin, usqul dille yaptift veya bir baska degisle gergekgi olarak da

nitelendirebilecegimiz agiklamasina yer vermek istiyoruz.

“Mekon, insonm insanla, insanin nesneyle ve nesnenin nesneyle olan arahklonmn,
uzakliklarmm ve iligkilerinin, kisacasi, bizi saran bogunun dg beyutlu bir anlatumdur.
Bu nedenle, mekan drgiitlenmesi, evrenin higim ve malzeme gibi ona fiziksel
anlahmini veren diger dzelliklerinden ok daha esash bir Gzelligidir. Mekan
drgiitlenmesi mekan bigimi, kittesi, smiloyan ve bdlen dgeler, bileenler, renk, igik
ve dokusuyla sodlanr. Mekamin Grgiitlenmesi ayat anda bir anlam tagir. Ama anlamin
droiitlenmesi mekan drgiitlenmesinden hem elle tutulur bir gercek olarak hemde
kavramsal olarak ayridir. Cevresel anlam daha ok gsterge ve simgelerle ve mekanin
dedigebilir ozellikleriyle soflaniv, renk, doku, donah, aksesuar sisleme vb. Bir insan
icin bunlar, postiir, stati anlatimlan, proksemik, kinestik ve difer sdzsiz iletigim
oraglondir.” ¢

Bu tamimin uzunlugu, anlamlandirmaya yoénelik ipuglariyla mekan: fiziksel olarak
tanimlamakla bile karsgilasilabilecek zorluga ve bununla birlikte mekanin

kavramsalligina isaret etmektedir.

Mimarlik disiplininde islenen mekan, tarih boyunca toplumsal, kiiltirel ve

teknolojik olusumlarin 1513inda bigimlenmistir ®, Mimarlik tarihi, mekamn ele alinisi

1 Gl Oymen Sengill, Mekan Orgiitlenmesi, Giir Yayineihk, Trabzon, 1996, s.34
* Mimarlikta Mekan Kavramu ile iigili degerlendirme igin bkz.: Bruno Zevi, How to Look at



agisindan irdelendiginde “aglmsal hacim mekanlar olarak mimarlk”, “ig mekan olarak mimaclik”
ve “hacim ve i¢ mekamn biclikteligi olarck mimarlk” gibi kavramlar tizerinden mekan
bigimlenisine dair bir okuma ¢ikartilabilmektedir. 5 Mimarlikta mekan orgiitlenisine
dair, “etkin mekan”, “etkin olmayan mekan” ve “yori etkin mekan"gibi ¢esitli tanimlamalann
yamsira “6zel duygusal alan®, “dzel alan” “kigisel alon®, “kamusal alon” gibi psikolojik olmakla
birlikte sosyolojik boyutlan igeren tammlar da eklenmektedir.” Béylelikle mekamn
sosyolojik ve psikolojik boyutlarimin  fiziksel boyuta eklemleme getirdigini

séyleyebilmekteyiz. Aym zamanda ekonomik ve teknolojik kayglann yadsinmaz

gerpekliligl gbz ardi edilmemelidir.

Mekan kavramlan, tammlan ve iglevlerine gbre gesitleniginin yaninda,
mekanin algilamg ve deneyimlenisi, tek bir olgu olarak ele alinmaktadir. Bu noktada
mekanm ‘yer’le olan iliskisini de Onem kazanmaktadir. Mimarlik tarihinin
baglangicindaki ~ “mimarsiz mimarhktan”, yani kiiltiriin ve toplumun mimar
olduklart mimarhktan bu yana, mekan mimartann ideolojik ve maddi kaygilarina,
tislendikleri toplumsal sorumluluk, ¢evreyi algilama ve ifade etme Usluplarina,
sosyolojik, cografik, teknolojik etmenlere gdre bigimlenmigine tamk olunmustur.
Burada mekanmn ‘yer’le olan siki iligkisini agikca goriilebilmektedir. Mimarligin
misyonunu “mimarhi§in gorevi, yerler yoratan mekanlar tasarlamaktr’ seklinde yorumlayan
Jonathan D.Sime, “yer terimi, mekanmn aksine, bir kigi ve &zel hir fiziksel bilge arasindaki gecici ya do

" ¥ olarak tammlayarak mekanin yere donigtimi

doho vzon streli giigld bir duygusal bog betirtir
ya da “yer’lesmesi ile birey ve mekan arasindaki etkilesim ve anlam olusumuna
isaret etmektedir. Diger bir deyisle, “fiziksel mekanlarin anlamh yerlere dénisimi igin, insanior,

etkinlikler ve deneyimlerin diizenlenmesini gerekir”.”

Architecture, Horizon Press, New York, 1974
6 Sigfried Giedion, Space, Time And Architecture, The Growth of a Tradition,
Harward University Press, Cambridge, 1971, s5.2-5
7 Edward Twitchell Hall, The Hidden Dimension, Anchor, New York, 1982
* Jonathan D. Sime, “ Creating Places or Designing Spaces”, Giving Places Meaning,
Ed. Groat, L, Academic Press, London, 1995, 5.28
g Jack L Nasar, Barbara Brown, ed, Public and Private Spaces, Proceedings of the
Twenty-seventh Annual Conference of the Environmental Design
Research, Edmont, Okiahoma,1996, s.iii



Insanin mekam deneyimsellestirmesine dair, Kevin Lynch’in ortaya atoms
oldugu bilissel haritalama kavramini, Robert M. Kitchen: “biligsel haritalamo, mekansal ve
cevresel arasindaki evlilik olarak digtniilebilir” seklinde yorumlamakta, ¢ogu disiplinlerde
aragirma nedeni olugturdugunu savundugu, cesitli dinamiklerin belirginlestigini
vurguladigl , Hart ve Conn(1991)"1in tamum: olan “yer bilisi”ne gonderme yaptifi
aciklamas: ise soyledir: “Mekansal biliim, mekan iligkilerinin, igselligin, Gziinin ve yapsnn bilgisi
ya do bilissel sunumudur” Bu dogrultuda baska bir sdyleyiste; “mekamn digincedeki igsellegmis
yansimast ve yeniden kurgulanmasidir (Hori&Moore, 1973, 5.248)" demekte ve yine gevresel bilisimi
“insanlanin evrelering iligkin yo da (evre hakkinda sehip olduklan farkmdalik, izlenim, bilgi ve inanglandir
“yorumuyla devam etmektedir. Bu, valnizca bireyler ve guruplarin bu cevreler ve
bilesenlerin varhigi hakkindaki bilgi ve imgelerini degil, ayn1 zamanda, karakterlert,
islevler, dinamikleri ve yapisal i¢ iliskileri hakkinda izlenim sahibi olmalarini ve
anlam degerieri ve mitik-simgesel zelliklerini kaynagtirmalarini da belirtmektedir.'”
Robert M. Kitchen’in yukarda yapmis oldugu ¢dziimlemesini mekanin diistinsel ve
cevresel 1liskilerin ortak bir tiriinii olarak bilesenlerin yiikledikleri anlamlara gore
degerlendirildigi  seklinde gdrmekteyiz. Mekanin ‘yer’e donlsiimi  bu
anlamlandirma stirecinde gerceklesmektedir, Mekanin ‘yer’le olan iliskisi mekanin
boyutuna eklemleme getirmekte ve kagimilmaz olmaktadir. Yer kavraminin gegmisi
ise, Aristoteles’in eserlerine kadar uzanmaktadir. Aristoteles’e gore “yer"(...)"insanin

fiziksel gevre ite olan iligkisinin dlciiti, ait oima duygusu ile birlesmesidir.""

Baska bir deyisle, mekan insan psikolojisinde yerlestigi zaman ‘yer’ e
dontismektedir. Michael Dear’tn “yer, bir peyzaj icerisinde eszomanlh olarck birarada bulunan,

" 12 yorumuyla dile getirdigi

gegmis, simdi ve orfaya gkan bigimlerin kormagik bir bitinidir
yaklasiminda ise ‘yer’in zamana iliskin degerlendirilmesi dikkat ¢ekicidir. Yer
toplumsal olusumun zamana ait karmasik biitiiniin temsili pargasi haline gelmektedir.

‘Yer’i zaman genelinde, kisive dzelde arayabiliriz.

10 Robert M. Kitchin, “ Cognitive Maps, What Are They and Why Study Them?”,
Journal of Epvirmental Psychology, no:14, Academic Press Ltd, 1994,s5.1-2
'Sime, a.g.y., 5.27
Michael Dear, © Between Architecture and Film”, Architectural Design, November-December,
Vol.64, nol1/12.5.13



Mimarlik, psikoloji, cografya ve sosyoloji alanlarinda siklikla iglenen ‘yer’
kavramm, ‘yer duyumu( yerin varoldugunu hissetme)’, “yer atmosferi’, ‘yersizlik ( ait
olamama)’, ‘ver psikolojisi’, ‘yerin politikasi( yere ait veriler)’ gibi eklemlemeler
ile karsimiza ¢ikmakla birlikte, giindelik yasanmumizda da ‘yer " le ilgili tammlamalara
da (giinegli yer, gizli yer, toplantt yeri, yiiksek yer) rastlamammz toplumsal
olusumumuzda yerlesen ‘yer’ kavranma isaret etmektedir.”’ Dolayisyla mekan,
insan,yer ve sunum iliskilerinin, ¢evremize ait anlatisal Ggeler olarak kendilerini
gostermekie oldugunu sdyleyebiliriz. Bu dogrultuda mekan, mekanin yere doniigtimii
ile ¢esitli disiplinler veya disiplinlerarasi aniatimlar, olugmaktadir. Bunun yaninda
geligen anlam Uretimi ve ¢ogul okumlara deginen David Ley ve James Dunken’in
soyledikleriyle “aym zamanda, peyzajlarnn okunabildigi 6lcideki gibi, olugturulmokte ve bu okuma
etkinligi, sorunsuz bir etkinlik olmamoktadir” tanimlamasina gidilmektedir. Buradan da “her
yuzar gibi, okurlar do, bir metne bir gegmis hiyografisi ve gimdinin duyarkihigini getirirler, Gyle ki, bir yerin yo
do peyzajin onlam, bu anlami reten farkh gruplar igin, sabit olmoyan, ¢ogul bir gerceklik getirebilir 14
agiklamasini yapmakta ve bu anlam Ureten okuma etkinlifinde yerlerin anlattif

dykitlerin ¢oziimlemelerinin karmasikh@ina dikkat gekmektedirler.

Oykiilerin anlatift yerler ve yerlerin anlatigi dykiiler {iretilmektedir. Yerler
“worafya, tarih, anlar ve anlami banndiran “gercekligin bir isareti” haline gelmektedir’."”” Aym
zamanda John Agnew, yerlerin anlattifi oykiilerinin aktérlerinden, cografi ya da
fiziksel mekamn, ¢cagdas sosyal bilimlerin ¢alisma alanma dahil oldugunu savundugu
agiklamasinda. mekanin yerel, yapsal &zellikleri, sehir merkezi ve dis semtler
iliskileri, kent hiyerarsileriyle “kentsel cografya” alaminin, kiiresel-evrensel anlamda
ise, ¢ekirdek, kenar mahalle, yan kenar mahalle ayrimlannin, sosyoloji disiplininin

ilgi alant olusu ile drnekleyerek “sosyal bilimler, yer izerine varsayimlar ve tahminler ile dolu” '®

¥ Sime, a.g.v., $5:30-34

14 David Ley and James Duncan, “Introduction-Representing The Place of Culture”
Place/Cultare/Representation, eds.Duncan and Ley, London and

i New York: Routledge, 1993, 5,329

1 Aitken & Zomn, a.g.y.,s.20

1% John Agnew, “Representing Space: Space, Scale and Culture in Social Science”,
Place/Culture/ Representation, ed. Duncan James&Ley
David, Routledge, 1993, 5252
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oldugunu &ne siirerken, “wgdos sosyal bilimlerde, cojrafi mekanin kiltirel ve boyutsal
bimlendirmelerden  ortaya  gkhgim”  soyleyerek  goziimlemelerin  bu  alanlarda
aranabilecegine deginmektedir. Mekan dogal, fiziksel ve toplumsal dinamiklerin
iirtiniidiir. Henri Lefevbre’nin “pratik mekan’, ‘mekanin temsili’ ve ‘temsili mekan’
olarak yaptifr aynimda mekan ‘algilanan’ diisiiniilen’ ve ‘yaganan’ mekan olarak

cbziimlemesi mekan kavranun cetrefilli boyutuna isaret etmektedir.'’

Mekanmin tiim boyutlarina deginecek bir tamimlamasini bulmanm zorluguyla
karsi karsiya kalinmaktadir. Zeynep Tiil Akbal’in ¢alismasinda mekan kavramini,
“toplumsal iligkiler iginde ve iizerinde yagandig: genel ortam; begeri cofirafya, sokaklar, kent altyapisi, muhit,
mahalle ayrimlan, yeryiizing drten ginlik yogomin, ginlik deneyimlerin olugturdugu tabaka; mimari ve
ekolojik ortam™ olarak alisi ve “ bistiin vegheleri ile oplumsal iligkilerin Gretimi ve yeryiizi kabuguny
saran insan iliskilerinin Gretimini mekan Gretimi” '® olarak degerlendirmesi, mekan kavraminin
genis kapsamiun altim ¢izmektedir. Ayrica  farkly disiplinlerin = birbirleriyle
etkilesimleri ve beraberliklerinin toplumsal olusumu eklemlenmesi ve, “mekan
{iretiminde™ ustlenilen roller 6ne gikmaktadir. Ornegin birbirleriyle igige gegmis,
ortiisen bu iliskiler baglaminda “mimarlik ve film arasindaki mekanlar cografyanin ara zemini
icerisinde rahatlikla telaffuz edilebilmektedir.” ' Mimari disiplindeki mekan ile filmde sunulan
mekana iliskin nitelemeler cografya alaminda ¢6ziilmektedir. Burada cografya alam
mekamin okunmasinda arabuluculuk sorumlulugunu {istlenmektedir. Cografya
alaninin kiiltiir ve disiplinleri iginde eritebilen kapsam dogrultusunda islevi olan
kiiltiirel cografyanmn, peyzaj, yer veya mekamin kiiltlirel boyuta odaklandigim
vurgulayan David Ley& James Duncan bunlar tizerinden ¢ikarilacak okumalarla

ilgih soyledikleri soyledir:

Peyzojlar ve yerler genelde kendilerinin segmedigi ekonomik, kiltiirel ve politik bir
kosullar of icerisinde  kogmimoz olorak  bulduklan  bilinebilir  aroalarce
kurulmaktadir. Bu nedenle, her peyzoj giidi uvygulomalar ve baskin disiincelerin

"7 Mahmut Mutman, “Uretilen mekan, yok olan mekan” Toplum ve Bilim, 64-635 Giiz/Kig, Birikim
Yayinlar, 1994,s5.184-185

18 Zeynep Tiil Akbal, “Zamanm ve Mekamin Temsil Bigimleri ve Kitlesel Uretimi:
Teoride, Toplurmda, Kiiltiirde Modernizmin 100 ¥ile”, Doktora Tezi, Mimar
Sinan Universitesi, 1997, 5.7

" Dear, a.gy., 513
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giicini ogia gkaran ve belli bir kisiye {yozara)ait davramg bigimlerini ortaya gkaran
karizma ve boglom (context)in bir g6zbmi olan hir metin olarak okunabilir .. .2

Cesitli alanlarda {retilen metinlerin okunmasi, toplumsal olusumumuzu
degerlendirmemize 1stk tutmaktadir. Mimarltk ve sinema gibi, toplumsal
dinamiklerin sekillendirdigi, iiretim Srneklerinin sonuglarina daha kisa siirelerde ve
de daha siklikla rastlama ve gézlemleme firsatina erigebildiimiz disiplinler, sosyo-
kiltiirel, politik ve ekonomik dengeler ve gelisen teknolojiden yararlanirlarken,
yeniden iiretime katkida bulunurlar. Bu baglamda temsil giiciiniin ¢alistinldign yer
portrelenmesi kavramz, * bir filmde, mekanlarin kullanim sekilleri ve yerlerin portrelenmesi, kittiirel
normlan, ahlaki degerleri, toplumsal yapilan ve ideolojileri yansir.” 2! seklinde agiklanmaktadir.
Yer olgusu zaman iginde sekillenen olugumlarm disiplinlerarast 6lgiitiinii
olusturmaktadir. Mimari anlayista modernizmle degisim gosteren yer olgusunun

Post-modernizmde nasil tanimlandig1 tartigilmaktadir, >

Modernizmin, tarih ve zamanin gerekleri, bakis agilar ve gérme bigimleri
izerinden getirdikleri, verini, mekan ve cografyanin yogruldugu post-modemizme
biraktignn: séyleyen Michael Dear, “Zaman ve tarih iizerine modernist saplanhmiz yerine, mekan

k" Pseklinde yorum yapmaktadir. Colin Mac

ve tofrafye iizerine Post-Modernist akisa ydneld:
Cabe, Post-modernizmin, mimarlikla iligkilendirmesiyle ugrasan Jameson’in, filmin
politik ve evrensel boyutuyla, kiiltiirel giiciin evrense! dagitimina dikkat ¢ekmek
istedigini belirtirken “Eger mimarhk ekonomiden bagimsiz diisiniilemeyen geleneksel bir sanatsa, film
agkea Post-Modern bir sonat olmaktodr” demektedir.® ** Disiplinlerin birbirleriyle
etkilesimleri toplumsal dinamikleri yapilandirmaktadir.  Sosyal bilimierdeki

incelemeler ve g¢6ziimlemeler, farkh diizlemlerin bir yandan toplumsal hacmin

olusmasina Obiir yandan da karsilikli etkilesimin neticesinde evrensel hacmin

® Ley and Duncan, a.g.y., 5.329

*! Aitken and Zonn, a.g.y., 5.6

* Bkz.: Charles Jenks, The Language of Postmodernism, Academy Editions, London, 1987

2 Dear, a.g.y., s:11

* Colin MacCabe, “Preface”, The Geopolitical Aesthetic: Cinema And Space in The
World System, Ed.,Fredric Jameson, Indiana University Press, BFI
Publishing, London, 1992, ss.xiii-xv
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olusmasinda etken olan Ogeleri agi13a vurmaktadir. Sinemay: yasamin bir senaryosu

olarak géren Thomas Elsaesser’e gore:

"gorsel isitsel medya ile olnan bilyik yol yolmizea eglence igin degil , oyn zomanda, , politika, egitim
ve bilim, bifginin saklanmasi ve yoyplmasi, toplumsal deneyimlerin kaydedilmesi ve dznelligin
kurulmas! izerine genel dénisimlerdeki sinemamn roliinii bize hatrfatmaktadir.” 2°

Bu sdylem temsilivet ve yenidensunumu digsiindiirtitken gergegdi esitleyen

sistematie géndereme yapmaktadir.

Sinema kendine 6zgii bir mekan yaratirken, 6zgiin bir bakigin, zamani1 ve
mekant algilayisimi bize sunar. Bu durumda karstmiza ¢ikan sunum kavramu
yorumlanmis bir gergeklik seklinde tamimlanabilir. Giizel sanatlardaki sunum
etkinlikleri sinemayi etkilemistir. Omegin resimde anlatilan olayin mekan ve zaman
iliskisi sinemay: etkilemigtir. Mimarligin kendisi, hevkel ve difer giizel sanatlar
alanlan ve sinema ,sunumun g¢esitleridir. Hepsinde , zaman-mekan ve tyki iliskilen
kendine §zgii bigimleriyle varolurlar. Sinema , mekan-zaman ve kullandifn imge

zenginligi agisindan kendi ig iliskilerini olusturmustur.

Sinemanin sunum giicti yadsinmaz bir gercektir. Stuart C. Aitken bu
baglamda, "toplumsal ve kiltirel sunumda film ve politika arasindaki ig iliskiler ve filmi, dinya
iizerindeki yerimizi onlamak igin kullonmaktan” sz ederken, sunum’u tammlamakta * ve
sunumu "oklin dniinde agkea portrelemekte” ve “aym zamanda topluma kendi imgesini geri vermek ya
do bir bolimi olorok gorev yapmakhi” demektedir. Bu dogrultuda diger ifade alanlar
arasinda sunum “bireyleri ve gruplon cevreleyen kootik ve rastgele toplumsal yapilarin enlomim
giiclendirmekte ve kendilerini by (eveye gore tonmiayp konumlondirmelonna yordime olmokiodir”
yormmunu getirmektedir.n Ortam bilesenleriyle yenidensunum ve temsiliyet igin

belirleyici olmaktadir.

¥ Thomas Elsaesser, Barker Adam, Early Cinema: Space-Frame-Narrative, BFI
Publishing, BFI Publishing, 1990, 5.1

% Ajtken , Zonm, a.g.y.. 8.5

7 Aitken and Zonn, a.y., 5.6
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Mekanin film ortamimna girmeden onceki varh@ ile sunduklari, iizerinden
yapilan ve yapilabilecek okumalarla ¢dziimlemelerin derinligi ayrt aynm caligma
alanlar1 yanminda disiplinlerarast olugsumlar1 gerektirmektedir. Zaman ve mekan,
sinemaya Ozgii anlatimda eszamanli olarak yer alirlar, Sinema, zaman ve mekant,
kurgular, yansitir, dénistiiriir. Sinemaya dzgl sunumda mekan olgusu, mekanin yere

déniistimi, mekanin ‘yer’lesmesine anlati mekan bélimiinde deginilecektir.

B. ANLATI MEKANI

Gﬁrsel—isitsel alana ait bir metin olusturan sinema, perdeden aktardiklariyla
filme 6zgl bir ortamda, filmsel bir diinya yaratarak, bir anlatim olusturur, Sinema,
filmse! gercekligi caligtiran mekan ve zamani kurgulayan bir olgudur. Sinemaya
S5zglin mekan, “ekimlerin zaman igindeki dizeni, swast ve aralanndaki ilgikiyle ortayo (tkar.”2®
Andrew Higson'in, “dykiler anlatocaklon mekana gereksinim duyor” sdziinden yola ¢ikarak bu
film aracih@iyla anlatimi, sinemamn Oykii mekan: olarak okumakta, genel
anlamdaysa, aktanlan zaman ve mekanla eklemlenmis goriintliyli, sinemada

kurgulannug bir mekan olarak degerlendirerek, anlatt mekani yorumu iizerinden

gitmekteyiz,

Sol Worth’un ‘“imge-olay“olarak nitelendirdigi film ortamina 6zgit imgeler
biitiinii, sinemanm bu kurmaca diinyasim bagka bir soyleyisle ‘anlati mekani’ni
yapilandirir, Michael Snow’un “olaylor mekanlarin iginde yer alirlar” séyleminden yola ¢ikan
Stephean Heath’de, sinamaya dzgiin anlatimt; anlati mekam iginde degerlendirirken
sinemayt ‘mekan’, ‘zaman’, ‘anlafi’ ve ‘yer’ den olusan bir biitlin olarak ele
almaktadir. 2 Sinemaya Szgit anlatim, imgelerin yaptlandirdigr olaylarin gegtigi bir
anlati mekamdir. Anlath mekammn yapilandirilmasi, mekan-olay akisim belirleyen
ovkiiniin gorsel imgelere doniismesidir. Ancak, bu gérsel imgelerin siralanmasi ve i¢

iliskileri , yeni bir metin olugturur. Rick Altman, “sinemay yalnizea bir metin olarak ya da

% Lewis Jacobs, * Zaman ve Mekanin Anlatimi” Filmde Zaman ve Mekan, Cev.Yalgin Demir
Turkuaz Yayinlar,Eskisehir, 1994, 5,43
» Stephean Heath, Questions of Cinema, McMillan Publishers, London , 1981, 5.25
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metnin algilonmaosi olarak degil, aym zomanda, gokboyutlu bir kiiltiir igerisinde zaman ve mekan ele geciren
iig-boyutlu bir olay olorak ele almamiz gerektiini’ °” ifade eder. Mekan ve zaman sahip oldugu

kiiltiirel 6gelerle metni farklhilaghrmakta , cok boyutlu bir ortama tagimaktadir.

Erol Mutlu, ‘anlati’ ile ilgili yorumunda mantiksal olarak birbiriyle baglantily,
zaman iginde gergeklesen ve tutarli bir konuyla bir biitiin haline baglanan iki ya da
daha fazla olaymn ( bir durum ve bir olaymn) iletilmesi olarak ele almaktadr.”!
Sinemada ‘anlatilama/ oykiileme’dendiginde sinema gesitlerinin ayrimi  $nem
kazanir, Gelencksel ya da ‘klasik/egemen’ sinema anlatilamasiyla/Gykiilemesiyle,
drmegin bir avand-garde sinema uslup ve bigimlenisi farklilik g(‘:‘osterir.32 Geleneksel
va da Kklasik/egemen sinemanin basta gelen dzelliklerinden birinin anlatisal olmasi
yani bir olay1 ya da olaylar dizisini anlatmay1 amaglamas: olarak ele alan Nezih
Erdogan, gelencksel anlattyr “belli bir amac yo do sonuca dogru gidig kalibi® olarak
nitelendirmekte ve David Bordwell’in 6ykil bigimi siralamasminda belirledigi *
mekan ve kisilerin rammi, bir iligkiler durumunun agklenmaosi; eylemlerin karmagiklagmasi, olaylarin belli
bir sira izlemesi; (oziilme ve sonu¢" olmak iizere alintilayarak agiklamaktadir. > Andrew
Higson®in “dykiler, anlatacaklor mekona ihfiyag duyar” sGylemi burada yeniden dikkate
alinacak olursa ‘mekan’, ‘olay’ ve “Oykiiniin’ birbirinden ayrilmaz biitiinliigiindeki
sinema gercegiyle karsitagilir. David Bordwell, anlatiyt Oykiilemeyle tanimlarken
6ykii anlatmay1 “temsil olarak onlahm”, “yapi olerak anlahm" ve “seyircide zel zamana bagh efkiler
otusturmak igin molzemeyi segme, diizenleme ve bitinlestirme sired” olmak iizere fi¢ farklh sekilde
ele alir. ** “Seyircinin bilimkurgu filmlerinin bile dykiiyle iligki kurabilecegi bir anlatya sahip oldugunu”
belirten Susan Hayward anlatilamay1, bilim kurguyla iliskilendirerek sanki yalmzca

kurgulayamn bilebilece@i ortam sanildig belirtirken, “stratejiler, kodlar ve mizansen ve isigin

bir dykiyii organize etmek igin kuliandmasini do iceren uygulamaler” olarak agiklamakta, “anlat

* Rick Altman, “Film-Sound-All Of It”, Iris 27, Spring, 1999, 5. 31

M Erol Mutlu, iletisim Sézligii, Ark Yayinlar, Ankara, 1994, 5.41

% Bkz:., Dilek Kaya Mutlu, “F is for Film, G is for Greenaway: The Cinematic Representation in the
Films of Peter Greenway”, Diss., Bilkent University, Ankara, 1999

 Nezih Erdogan, Seyirci ve Sinema, Med-Campus, 1993, .14

3% David Bordwell, Narration in The Fiction Film, The University Wiscon Press, 1985, s.xi
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sinemas1”m, “seyircinin tammladidi ya da olasihiklar alani olarak dikkate aldigi "gerek diinya”nin

yeniden iiretilmesi igin kullomlan stratejiler” olarak tammlanmaktadir. *°

Obiir yandan, anlat1 sinemasi, diinyaya bakan bir pencere olarak goriilmekte,
diinyay1 gerceklikle esitleyen bir sistem olarak da yorumlanmaktadir. Jean-Pierre
Oudart, anlati mekanini, sinemaya $zgiin sunum iizerinden irdeleyerek “gerceklik etkisi”
ve “gercedin etkisi" olmak {izere bir ayrima gitmektedir. Oudart, “ger¢eklik etkisini” aktarilan
mekan ya da goriintiide, gergeklik hissini yaratmak ve olusturmak igin aktiflestirilen,
gercekte taninan ve 6zel gorsel kodlarin iiriinii olan figiiratif yap olarak tammlarken
“gercedin etkisini” ise anlatisal araglarin yapilandirdifn temsiliyet kurgusunda ,seyircinin

sinemanin kurmaca diinyasina dahil edilmesi olarak agiklamaktadir. *°

Sinema-gerceklik 1liskisi ‘imge-olay’dan olusan sinemaya 6zgii anlatimla
seyirci arasindaki anlamlanduma silirecini ¢agiristirmaktadir.  Stephen Heath,
sinemanin kurmaca diinyasmi, bir yandan ‘anlati mekani’ olarak tammlarken
sinemanin baslangicina imza atan Lumiére kardegler ile gercegi oldugu gibi aktarma
miicadelesinde, filme 6zgli mekanin bir ‘gerceklik mekan: ‘olarak nitelik kazanigina
isaret etmektedir.®’ ‘Gergeklik mekani’nin hayati yeniden iiretmenin zaferi olarak

degerlendirmesi ‘gergefin etkisi’ yle iligkilendirebilir.

Sinemada anlati mekanma olan kuramsal yaklasimlar, ‘mekan’ ve ‘yer’
ayrimini da kapsamaktadir. Ancak bu kesin bir ayrim degildir. Sinemada bu
kavramlar sabit olmamakla birlikte birbirlerine doniigebilir. Sinemaya &zgiin
mekanda; mekamn yerlesmesi, yerin tekrar mekana déniigimii s6z konusudur. “Film
cahsmalannin tanimlayia ve anlatice ritmi sirekli olarak, yeri mekana donistirmektedir. Bu baglamda
peyzajlar aksiyon ve gésteriyi barindirmak icin yeniden merkezilegtirilmektedir.” Yerlesen mekan
burada bir yandanda filmin aksiyonunu denetleyen yerler olugturmaktadir.” *® Stuart C. Aitken

ifadesiyle, anlati mekaninin olay 6rglisiindeki aksiyonlarin ‘yer aldig1’ mekanlardan

% Sugan Hayward ,Key Concepts in Cinema Studies, Routledge, London and New York, 1996,5.249

*® Jean-Pierre Qudart, “ The Reality Effect” Cahiers de Cinéma 1969-1972: The Politics of
Representation, Ed. Nick Browne, Cambridge, Harward UP,1990,5.189

" Heath, a.g.y.,s.25
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olustugunu soylerken, filmin ritmine ve anlatimin gereklerine gére bu yerlerin tekrar

mekana dénistiigline isaret etmektedir.

Sinemaya 67gli mekanda yer ve mekan arasinda bir rekabet, ¢ekim ve gerilim
s6z konusudur. Anlatim, siirekli yenilenen perspektifiyle gériis agikligini tehlikeye
sokan bir devingenlife sahiptir ve bu sahiplik, mekam filmin yer aldifi anlatim
yerine dontistirmektedir. 39 Iliskilerde seyircinin konumu onem kazanmaktadir.
Westlake Lapsley’e gore: “hir kompozisyonel merkezin sirekli yeniden yerlegtirilmesi ve
gercekiestirilmesi, anlahnin tammlodi§i merkezin yaraninadir” demekte ve bu sekilde, "gdrilen”, bir
"gorinti'ye ve  mekan yere donlsmekte, seyirci ise perspektifin sirekli yenilenmesine gore

40 aciklamasini getirmektedir. Seyirei, kameraya ve olaya gore

konumlandinimaktadir
edilgen bir bakisla mekanm kavramak durumunda kalmaktadir. Andrew Higson’a
gore sinemada aktarillan goériintiide, dykiileme dinamikleri ve gorsel haz arasinda
rekabet ve de gerilim yasanmaktadir . Oykiilleme dinamikleri hem anlati hem de
tanimlamay: i¢ermektedir. Seyirci, bu iligkive, anlamlandirma ve goérsel haz ile
katilmaktadir. Anlati ile tammlama arasinda olusan ¢ekimin ,6ykiilleme ve haz
arasindaki ¢ekime doniigtiiglinii belirtmekle birlikte “anlati” tlizerine kurguladigi
agiklamasina gore anlati deneyimi, kismi olarak, bize sunulan her imgenin iginde
birgeylerin eksik oldupu duygusudur. Bu eksiklik nereden kaynaklanir? Oykiiniin
timi tamamlanmis midir? Yoksa, Sykiiniin tiimii heniiz tamamlanmadigi ve bu 6zel
imge bize biitiin 6ykiiyl anlatamadigindan, hareket etmek, daha ilerisini kesfetmek,
bir sonraki imgeyi gdrmek ve neyin eksik oldugunu bulup &ykiiyli tamamlayincaya
kadar stirmektedir. Diger taraftan ise, “gosteri”, ile “seyircinin” korglogh§) “imge” oylesine
biytileyici Oylesine sihirlidir ki, tamamlanmig ve eksiksiz olarak goriiniir

kilmaktadir. ¥

Heath’e gore, film “ttarlt ve konumlandinlmg mekanlarin, gerceklesmesidir’. Bu,

hareketteki gergeklik, konumlandima ekleme ve bir araya getirme ile olusmaktadir.

* Aitken and Zoon, a.g.y., s 16-17

** Heath, a.g.y., 5.36

¢ Robert Lapsley and Michael Westlake, Film Theory: An Introduction, Manchester Up,
Manchester, 1985 5.139

*! Andrew Higson, Dissolving Views: Key Writings on British Cinema, Cassel, 1996,5.134-135
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Heath “bakistan goriise gegis, temelde, hareketiilik ve sireklilik arasindaki ifigkiyi kodlamakir”demekte

2 Heath ve

ve‘anlati mekani’nt hareketliligin yapilandirdigim  savunmaktadir,
Westlake’in “anlati mekam” tizerine iligkin yorumlarindan ya da styledikleriden yola
¢ikarak, filme &zgllh mekam, karakterlerin hareketleri, kameramin hareketi ve
¢ekimden ¢ekime hareketten etkilesimin karakterin bakisi, kameranin bakigi ve
seyircinin  bakigt arasindaki iliski olarak betimlemek miimkiindir. Heath’in
“hareketlilik™ terimini  “mizansen” ya da “montaj” yerine kullandift

gozlemlenmektedir. **

Anlati mekanina olan yaklasimlar irdelendik¢e bigimsel tavirlar devreye
girmektedir, Anlati mekanimn ‘ne oldugundan® c¢ok ‘ne yaptigim’ irdelemeye
calisanlar, anlati mekanini yapilandiran dinamiklerden stz etmekte ve anlati
mekanmini olusturan 6geleri tanimlamaktadirlar. * ‘Anlati Mekan” sdylenebileceklerin sirrlarimi
belirlemek icin ortaya gkh. Bundan uzaklosmak isteyenler bigimselligin gerisinde kaldilar. * ** Robert
Lapsley ve Michael Westlake’in  bigimsellifin hakim olmaya basladign anlati
mekani ¢iziimlemsini kabullenerek  tutarlt bir anlatt mekam olugturmak igin

onerdikleri yontemler ise agagidaki gibidir:

1) Anafkurcu gekimin suptanmasi, seyircinin sekanstaki yeni cekim iin kendini yonlendirmesini soglor,

2} 180 kurali, seyircinin her zaman ayn kerakterleri, schne mekom ve onlohm mekomnin higmast igin
perdenin ayni kisminda bulmasidir.

3) 30 kural, seyirtinin mekandan siramo yopmasimi ontemekte ve ekimler arasinda dizgin bir siireklilik
saglamaktadir.

4) Oyuncularin hareketlerinin orkestrasyonu, yani yeniden (evreleme ve komera hareketinin ,ilgiyi
kendilerine ekmesini dnlemek. *°

Heath® “Anlati Mekan1” adlt makalesiyle, sinemada kurgulanmis mekana dair
bakis agisiyla, farkli bir yaklasima dnciiliik etmis, ancak yaklagimimn bigimsel bir

tavira déniismesi sikinti yaratmistir. *® Bunun yaninda Heath’in elestirildigi diger

2 Heath,a.g.y., s. 42

43Ahmet Giirata, “Filmic Space in Turkish Melodrama®, Diss, Bilkent University,1997, s.24-28

4 Lapsley & Westlake, a.g.y., s. 148

¥ Lapsley & Westlake, a.g.y. 5.140-141

6 Bilkent Universitesinde, kendisiyle yapilan soyleside (Nisan 1998) Stephean Heath,
‘Screen‘dergisine yazmamasmin nedenini fikir arkadaglar: ile birlikte konunun artik enine boyuna
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noktalardan biri de, sinemay1 sadece bir metin olarak gérmesi ve seyirci dgesinin
anlam olusturmadaki roliini anlati mekam kapsamina almayisdir. *’ Ersan Ilal
sinemayi; kitle iletim araglarindan “bir iletiyi dreten kiginin bunu birden ok tikeficiye giderek
yiiinlaro aktarilmasin sofjlayan oroglor” kategorisine yerlestirirken, tek yonlii iletim olgusu
ile agiklamakta ve “ilettm™ s@zcligiinin kullanmanin daha dogru oldugunu
savunmaktadir. * Sinemamn iletim veya iletisim aract oldugu tartismasi, ileti ve
seyirci etmenini ¢agristirmaktadir. Sinema, seyircisi ile bir biitiin oldugu bir
gercekliktir. Seyircinin anlamlandirma sfireci kendine 6zgii dinamiklere sahiptir,
Seyirci imgeleri, psikolojik, etnografik ve fizyolojik gibi en az {i¢ yontemle okuriar.*
Stuart C. Aitken ve Leo E. Zoon un sinema seyircisininin katithimer roliinii géz dniine
alarak olusturduklar gdziimiemelerde, Hesnelerin, mimiklerin ya da insanlanin ve yerlerin aynen
olduklor: gibi kaydediidigi, sinematik imgelerin naif yorumlamgindan vzaklagh@imiz agiktir “yorumunu
getirmektedirler. Bunun yering, imgeler, pasif olarak gézlemlenmis degil, izlenirken etker olarok
olugturulan gdsterge olaylardir.” * demektedirler. Sinemaya 6zgii imgeler nce tireticisi
daha sonra da bundan anlam olusturacak seyirci tarafindan anlamlandinimaktadar.
Baska bir deyiste de sinemada mekan, “yonetmenin i boyutly olarak yarathd, seyircinin

duygulaniyla pekigtirip kendini buldugu ortamdir.””’

Seyircinin anlam olugturma siirecinde toplumsal, kiiltiirel, politik, tarihsel,
cografik, ekonomik, profesyonel, bireysel(cinsiyet) etmenler rol oynar. Sol
Worth'un  “imge-olay” olarak tammladify, sinema perdesinden aktarilan sesle
eklemlenmis goriintd metnin okunusunda, aktaran, goriintii ve seyirci arasmnda
gerceklesen bir etkilegim ve bundan tretilen bir gergeklik séz konusudur. ** “Ozel bir

menin zel bir tarihsel an igerisinde etkinliginin belirlenmesi sorunu heniiz oziilmemigtir.” ** Metinlerin

tiiketildigine inanmig olduklanna baglamisbr,
" Lapsley & Westlake, a.g.y., 5.143
Ersan ilal, iletisim,Yigimsal fletisim Araclari ve Toplum: Kavramlar-Kurumlar- Kuramlar,
Der Yaymlart, Istanbul- 1995 5. 23
* James Monaco, How to Read a Film: The Art, Technology, Language, History and Theory of
Film and Media, Oxford University Press, New York, Oxford, 1981, 5.125
30 Aitken & Zoon, a.g.¥.,5. 7
' Bowman, a.8.y.,5.6
** So] Worth ,Studying Visual Communication, University of Pennsylvania Press, Philedelphia,
19815, 36
% Lapsley & Westlake, a.g.y., 5.148
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iiretildigi tarihsel ve kiiltirel ortamlar, treticinin bakis agis1 ve okuyanin gérme ve
algtlama bi¢imlerini olusturdugu dinamikler, zaman iginde degisime ugramaktadir.
Bu yorumlama siirecinde, yonetmenin yonlendirici rolimli de gbz dniine almahyiz.
Goriintiniin okunugunu bir siireg olarak betimleyen Thomas Elsaesser, filmi; “bilgi
akigimin sirekli tarhgidir ve egit olarak dagimimadigr, seyircinin anlomak ve biitinlegtirmek igin gidilenmek

3 olarak

zorunda  keldid), oykileme terimi oltinda  Gzetlendifi bir sirecler  bitiing”
degerlendirmektedir . Seyircy, ileti, anlam kavram, sinemamn goérsel-isitsel okunusu,
seyirci deneyimlenigi lizerine konular ve filme o6zgii anlatima iliskin seyircinin
anlamlandirma siireci, ¢esitli disiplinler ve disiplinler arast incelemeleri beraberinde

gerektirmekle birlikte ayri tartisma alanlart olugtururlar.

Sinema bir anlat: sistemi ve modernlesmenin kaginilmaz bir gercedi olarak
ortaya ¢ikan bir triindiir. ¢ Toplumun tUrettifini yeniden fireten’ sinemada , egemen
toplumsal bir iirlin olma nitelgi ile kavramsallasabilmekte, hem film yapimeisi, hem
de seyirciyi karmagik, dinamik ve simbiyotik bir i¢ bagimliliga yonelebilmektedir. =
Denzin Norman, sinema ve toplum dinamizminde, sinemanin toplumsal boyutuna
deginirken, sinema seyircisini “sinemaya dzgii toplum” olarak tanimlayarak “yirminc yizydin
toplumsal formasyonun, kendisini sinemaya ozgd araglar sayesinde G§renmekte” oldugunu
savunmasiyla sinemamn kitlelere ulasmasiyla toplumsal kimligin olusmasinda
sinemamn etmen olusuna isaret etmektedir. * Sinema araciligiyla toplum hakkinda
bir ¢ozlimleme yapabildigimiz gibi, toplum Uzerinden de sinema hakkinda da
¢cozlimleme yapabilmekteyiz. Sinema ve toplum arasindaki bu etkilesim, sinemanin
bir ‘gercekiik’ mekant olarak baslangicindan, anlati sinemasina gegisinde, mekammn
ele alimst ve bigimlenisi, anlau ile mekan iliskisini 15k tutmas1 agisindan da
S6nemlidir. Bu baglamda sinema seyircisi fizerinden erken sinema hakkmda bir
¢oziimleye giden Musser’e gére seyirci, énbilgisi ve filmin metninin kiiltiirel, yerel,
etnik kabulii baglaminda olugan bagimhilikla bir okuma yapabilmektedir. Bundan
dolay1 da, erken ddnem sinemasin biiyitk bolimt, seyircileri gercek yasamlarinin

digtna ¢tkartmak yerine, bu yasamlardan ortaya ¢ikmistir. Bagka bir soyleyigle erken

* Elsaesser, a.g.y., s.15
% Aitken & Zonn, a.g.y., s:14
3% K. Norman Denzin, Cinematic Society, Sage, London, 1995, 5.1
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dénem sinemasinda anlatim buna dayanarak ,'gergegi’ yeniden {iretme kaygis1 ve
zaferiyle kendini gostermistir. >’ Bu donemi “Sunumun 1lkil Dénemi (PMR )”
olarak taimlayan Noel Burch’iin ortaya koydugu yaklasimi °° mekan tizerinden bir
cozimleme getirmesi agisindan dikkat cekicidir. Burch, “kvrumsal dinem {IMR) ©° ile
korgilagtinidiinde, imgeler ve sunemlan Gzerine farkh bir diigiiniis getiren, seyirci ve film arasinda farkh bir
iliskiyi teme! alan, mekon ve aniah hakkinda farkl kavramlar getiren, “ilkil sinema” olarak adlandinlan
“temsilin itkil donemini [PMR)", olas1 bir yon olarak isaret etmistir, ® ‘Sunumun Ilkil
Dénemi’ anlati mekanmin gergeklik izlenimi olusturmas: yontinden ayirtedilmekle
birlikte, sinemanm baglangicindaki ‘ilkil” sunum, bigimlenigde goreceli olarak ‘ilkil

‘sayilabilecek ybntemleriyle de anilmakiadir.

Sinemanin baslangicindan beri siiren tnemli micadelelelerinden biri film
ortaminin iki boyutla ¢ boyutluluk arasinda yasadign sikigpiklik sinemanin ilk
villarinda anlati mekammin yapilandinimasinda gézlemlenmekieydi. Bu doéneme
perdeden aktarifan mekan ve seyircinin bu mekan f{izerinde toplanan dikkati
agisindan bakildiginda, kameranin belirli bir mesafeden yerlestirilmesi sonucu
perdede olusan bogluk dne ¢ikmaktaydi. Seyircinin bu boglugun Stesine gekilen
dikkati, tiyatro sahnesini andiran durumuyla, film seyircisini, tiyatro seyircisi haline

% Tom Gunning’in, ‘ilkil’ film yillarim “gerceklikle gekici sinema”,

doniistiirmiistiir.
anlatt sinemasini ise “onleh bitiinligi sinemas” olarak nitelendirdigi agiklamasina
Thomas Elsaesser “erken donem sinemasi, olaylart ve hareketleri anlatmak yerine géstermektedir.”

% Bu baglamda s6vlemleri biraraya getirecek olursak “itkil

diyerek katilmaktadir,
sinema dodneminde’ gercedin, vasamin oldugu gibi perdeden aktarilmasmn, bir

anlatidan §te, gosteri sanatlarinin gekiciliginden etkilenmesi olarak yorumlayabiliriz.

*7 Elsaesser, a.g.y., 5.22

*® PMR: Primitive Mode of Representation: Sunumun ilkil Dénemi

¥ Noet Burch, *A Primitive Mode of Representation?” Early Cinema : Space, Frame, Narrative,

Ed.,Elsaesser Thomasé& Barker Adam, BFI Publishing, 1990, 5.220

“*IMR: Institutional Mode of Representation: Sunumun Kurumsal Bigemi

% Elsaesser, a.g.y., s5.3-4

%2 David Bordwell, Janet Satiger and Kristine Thompson , The Classical Hollywod Cinema: Film
Style and Mode of Production to 1960’s, New York, Colombia University Press, 1985,5.214

® Elsaesser, a.g.y., s.13
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Thopmson, klasik sinemaya gecis donemi olarak isaret ettigi 1909-1916
yillar1 arasinda perdede olusturulan mekan ile seyirci arasinda kalan boslugun
giderilmeye baglandifim ve aktarilan mekanin, siire¢ icerisinde giderek seyirciyi de
icine alacak hale gelmesiyle, anlati mekamnn siireg i¢erisinde eklemlendigine dikkat
¢ekmekte anlatt sinemasinin baslangicini  belirtmektedir. Aitken’in, bu durumu
mekan ve yer olgulani lizerinden degerlendirmesinde, ilk sinema driinlerinde,
mekamn sadece bir zemin olarak gorev yapmasina deginir ve mekanin yere
doniistimiiyle mekanin eklemlendigini agiklar ve film yapimcilarimin sonunda
“hareketlerin ofantiklesmesi ve seyirciyi inandwmak igin, filmin yeri ve mekamnin etkin olarak
kullenilobilecegini kesfettiklerini” belirtir. Yerlerin ve mekanlarin etkin kullamlabilmesi igin,
edebiyat eserlerinin tekniklerinden esinlenilmistir. “ Edebiyotn anloh 6zellikleri aksiyonun
gerceklegtidi yerleri olugturmak igin kullanilmaya baglanmighr.”** Sinema, mekan parcaciklarimn
zaman ile , eklemlenerek birbirlerine eklenerek olusturdugu bir anlam biitiindiir.
Zaman ve mekanin siirekliliginin saglandig:1 bu diizende, gergeve ve gergeveleme,
sinema perdesinden aktarilan goriintd ,bir diger degisle, anlati mekam igin
belirleyicidir. Cergeve dinamikleri ve anlati, gergeve ve mekan béliimiinde ele

alinacaktir.

1. CERCEVE VE MEKAN

Gortintli  ¢ergevesi, sinemaciin c¢absyma alamm  smrlamakla  birlikte
aktanlacak goriintiinlin kurgusu igin bir alt yap1 olusturur. Gériintii ¢ergevesi “film
parcasi izerinde yer alon resimlerden herbirini (evreleyen” ®° bir dortgenden olugmaktadr.
Komposizyon orgiitlemesinde, gergcevenin kendisi geometrik yapsi ile en bastan
gérsel anlamla yiikliddiir. James Monaco’ya gore “(ergeve, imge ortaya gkmadan @nce bile,
anlamla doludur. Alt kisim stten doha dnemlidir. Sol, saddan Gnce gelir, alt kisim kararh, iist kisim

kararsizdir. Sol alttan sag iiste dogru izilen diyagonal, kararhitktan kararsizhga gegigtir.” ¢ “Kompozisyon

5 Aitken & Zoon, a.g.y., 5.16

** Nijat, Ozon, Sinema Sanati, Gergek Yaynevi, Istanbul , 1984, .23

5% James Monaco, How to read A Film: The Art, Technology, Language, History and Theory of
Film and Media, Oxford University Press, New York/Oxford, 1981, 5.156

22



dirtgeni” olarak da nitelendirilen bu ¢ergevenin fiziksel simrlan, gérsel aktanm igin
belirleyicidir.“Mekan, (ercevesi icinde kurulur, aynlan alankar, kenarlarl iligkili olarak belirlenir.” ¢
Buna karsin  “qergeve, sinemaaya bir segm yapma olanagini saglarken” ¥ calisma alanina
getirdigi simirlamanin, bir stiinliige doniigtiriilmesine firsat verir. Istenen gorsel
etkinlipi kurmak igin; tasarim araglari olarak da nitelendirebilecegimiz anlatisal
araglar, cerceve (ve dolayisiyla sinema perdesi) ile rekabet, iistiinlik, uyum ve
hiyerarsi iliskileri iginde bir biitlinsellik; kompozisyon ve bunlann sonucu olarak bir
antam  biitlinligll olusturmak i¢in Dbiraraya gelirler. Cergeve dinamikleri,
kompozisyon dgelerinin olaganiistii zenginlikte gorsel etkilesim yaratabilme giict ile
diizenlenmesiyle, ¢ergevenin fiziksel (yatay) ve geometrik (dortgen) dzelliklerinin
etkilesim gliclintinden de yararlanarak ,simrlari zorlama yetisine sahip olur. Bu
baglamda, Stephen Heath’in de deyindigi gibi bu yatay yoénelimli “ddrigende

uzmanlaglmahdir.” ¢

(ergevede uyumlu bir goriintli saglamak lizere kullamlan sinema perdesinin
oranlari, perde iizerine yansitilan gériintli agisindan onemlidir. Sinema perdesine
aktanlan goriintiiniin boyutlar1, perde oranlarina gére degisrnektedir.7D Degiskenlik
gosterebilen sinema perdesi, farkli kompozisyon problemleri ve g¢6ziimlerini
beraberinde getirmektedir. ! Genis perde, dis ve genis mekanlarda gecen Oykiilerin,
mekan trafigi olabildigince yogun goriintiilerin aktarimi i¢in, standart perde ise
mekan igi trafigin fazla yogun olmayacagi ve yakin ¢ekim gerektiren goriintii
aktarimi icin tercih edilmektedir. " Sinemascope ve genis perde filmleri bagka
formatlardan aktanldiginda( televizyon veya 16mm) gorsel goriintii her iki taraftan
kesintiye ugradign gibi ° ,yaki gekime uygun filmler genis perdeden yansttildiginda
ise goriintiiniin iki tarafinda fazla bosluk olusmaktadir. ™ Filmin hangi formata

uygun olarak ¢ekilecegini, sinema goriintiisiintin, gorsel tasarim igin dnemli olmakla

% Heath, a.g.y., 5.35

% Ozon, a.g.y., 5.25

* Heath, a.g.y., 5.35

" Sinemada perde oranlari igin bkz: Joseph M. Boggs, The Art of Watching Films, Mayfield
Publishing Company, Mountain View,California, 1996, ss.86-87

"I Boggs, a.g.y., 55.86-87

2 Onder Senyapil, Gérsel Sanatlar ve Tletisim, Sanatyapim Yaywncilik, Ankara, 1996, 5.106

” Boggs, a.g.y., 5.87
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birlikte,“cercevelerin (ergevesi’ ° sinema perdesinin,ilk siralarda diigiiniilmesi gereken

kompozisyon unsurlarindan biri oldugunu ortaya gikarmaktadir . Iletim araci olan
sinemada, gorsel tasarim ve dolayisiyla kompozisyon énem tasir. Tasarim bilindigi
gibi  “dizeni amogayan bilingli yo do amagh bir etkinliktir’. Gorsel tasarimda gergeve ve
gergeveleme son derece 6nemlidir. Cergevelemede, “temel hedef; tasarmdir.” Ve dahas:
“terceveleme fasanim kaygisi ile yopilr.” 7® James Monaco, gercevenin “kapal’” ya da “agk” bir
bicim olma dzelligini tasimasina agiklik getirmek igin, ¢ercevelenmis imgenin, iki
goriintisit oldugundan bahsederken cergevenin yiiklendigi sinirlama ve (gergeveyi
dikkate almaksizmn) ¢erceve i¢indeki imgenin komposizyonu olmak iizere bir ayrima
gider. Buna gore:

Eder cercevenin imgesi kendine yeterliyse, ondan “kapal bir bigim” olarak séz
edebiliriz. Kargit olarak, eder film yammas: cekimi, cercevenin digindaki alany bize
farkettirecek sekilde dizenlediyse, bigim, “agk” olarak ele almr. Agk ve kapal
bicimler, cerceve igndeki hareketin Ggeleriyle ilikilidir (.. .)Cerceve igindeki devinim
ve kameromn devinimi orasindaki iligki yo da bagunt en sofistike ve szellikle sinemayq
dzgiin gostergelerden biridir. ”’

Sinema perdesine aktarilan goriintiiye, g¢er¢eveleme usluplariyla anlam
yliklenir. Sinemada; “¢erceveleme™ dedigimiz olay, cercevenin belirlenmesi ve plani
sinemaya ozgii temel etkinlik olarak kabul edilmektedir. " “Cerceveleme, sinemaamin
efindeki gereci (ercevenin iki boyutly yizeyine belli bir omagla yerlegtirmesidir.” ™ Sinemacinn en
onemli calismasi, perdeye aktartlan gorlintiide Uglincii boyutu, cergeveye gore
degerlendirip, derinlik hissi uyandiracak bigimde sergilemektir. 3 Film yapimgcist ,

figlinclt boyut ve fi¢ grup kompozisyon etmeniyle ugrasir:

[. Fotograflanacak mekan cografyas:
2. Deninlik algist diizlemi,
3. {mge diizlemi. ¥’

™ Herbert Zettl, Sight, Sound, Motion: Applied Media Aesthetics, Wadsworth, Inc, 1990, 5:87

® Gilles Deleluze, Cinema I; The Movement Image, Trans. Hugh Tomlison and Barbara
Habbergam ,University of Minnesota Press, Minneapolis, 1986, s:14

75 Senyapily, a.g.y.,s. 117

7 Monaco, a.g.y., 5.151

™ Heath, a.g.y., 5.35

" Ozon, ag.y., .26

% Ozén, a.y., $5.32-33

8 Lorcan O’Herlihy, “Architecture and Film™, Architectural Design, November- December, Vol .64,

no 11/12, 1994, 5:91
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Cergeve orani, cergevenin yapisal Ozellikleri, imge cografi ve derinlik
diizlemleri, vakinhk ve oran, denge, gérsel agirhk, yvon, renk, form, ¢izgi, doku ve
ozellikle aydinlatma, duragan cgergevenin, Onemli gorsel tasanm araglari
olugtururlar. Sinemada cergeve, difer gorsel sanatlarda oldugu gibi, gdrintiniin
yorumlamsinda etken olmasinin yamnda, bir olgu 6zelligini de tasir. Cergeve olgusu

hem bigimsel hem de kuramsal yaklagimlarin ¢ikis noktasi olmaktadir.

Sinemada aktarilan gériintiiniin izlenmesine iligskin, Noel Burch gerceve ict
ve ¢ergeve disi mekan olmak {izere bir aynim yapar . Cerceve mekaniun disinda,
dordii gergeve kenarlarina bitigik, digerleri setin ve kameranin arkasinda bulunmak
iizere alt1 mekan tanimlar.** Anlat mekanini,’¢ergeve mekam ‘olarak da nitelendiren
Stephean Heath’in, Burch’un yaklagiminy, devinim etment ile birlestiren ifadesinde
filmdeki mekan; devinimin tkive ayrilmasiyla incelenebilecegini belirtmekte ve *
mekamn erceve iginde, (erceve ile belirlenen mekanin) incelenmesi, ya du “erceve digindaki” {¢ercevenin
sinielart Gtesindeki mekanun) , ekimlerin montajinda ya do cercevesiyle birlikte komera horeketinde yer
almayan mekanm incelenmesi “olarak ele almaktadir, ¥ Hareket tizerinden anlati mekammn
irdeleyen ifade, gergeve igindeki hareket ya da kurgn hizimn vapilandirdifin gergeve
dist hareketle, kamera harcketi olmak lzere tig hareket bigimi, alam ve mekam
belirlemektedir. Cergevenin, imgeyi/gorintlivii tanimtayarak anlam vurgulayan aktif
bir sinema dinamigi olarak kendini gdstermesine iligkin yonlerini David Bordwell ve
Kristin Thompson soyle siralamaklaktadir:

1. Cergevenin boyutu ve sekli;

2. Cercevenin sahne i¢i ve sahne digi mekam belirleme yolu;

3. Cergevenin uzakligi kontrol etme yolu ve imgenin gériis noktasina gire

yiksekligi ve agist;
4. Cergevenin mizansen ile baglantil olarak hareketi. i
Yukanda deginilen cerceve dinamikleri, gorsel etkilesim saglayan ozellikler

tagimaktadir. Sinemada aktanlan gérlintiiye, ¢ergevelemeyle antam yiiklenmig,sesle
eklemlenmis, devimmli resimler biitiniinden olusan bir anlath mekam

olusturulmustur. Diger bir deyisle; anlati mekani, ¢esitlilik ve depiskenlik sergileyen

gf Noel Burch, Theory of Film Practice, Princeton/ New Jersey, Princeton UP, 1981 s.17
% Heath, a.g.y., 5. 33
% David Bordwell and Kristine Thompson, Film Art: An Introduction, 4% ed, University of
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ancak, siireklilik igerisinde birbirine eklenen gergevelenmis mekan pargaciklanndan
olusmaktadir, “Certevenin ybkledigi simrlamolor ve ereve igindeki imgenin kompozisyonu, kameranin
hareketi ve cercevenin icindeki hareket kodur Gnemlidir.” ®° Tasarruflu bir yaklasimla ,anlat
mekanimn, renk, 151k, kamera agilari, hareket ve mekan G&rgiitleyen gerceve igi
dinamiklerden kurgu kurgu iz ve ses ile ¢erceve dinn mekam yapilandiran
dinamiklerden olustugunu soyleyebiliriz. Ses, kurgu, kamera hareketieni, nesnelerin
hareketleri, ¢ergeve disina ydneltilen bakis ve diyaloglar ile optik efektlerin,
‘cerceve dist” mekam cerceve i¢ine aktaran tekniklere araci olduklanmi da
belirtmeliyiz. *® Bu baplamda, imgelerin ve ¢ekimlerin komposizyon kaliteleri
kurguya bagimhdir.

“Bicimsel agdan film, kesintisiz zoman ve mekomn iginden seqilmis porgalorm sirolanmosidi” 7
Sinemadaki bicimsel vaklasimlar, gériisiin biligsel siireci ve mekam olugturmaktaki
roliinii ele almakla birlikte, sinemaya 6zgii kompozisyonu olusturan mizansen ve
kurgu gibi anlati mekanm yapilandiran etmenlere odakianirfar, 8 Zaman ve mekan
ile baglantili anlatisal araglan, kurgu dinamizmi kapsaminda ele alan Noel Burch,
"biri zaman, digeri, mekan ile ilgili iki islemi kopsayan “decoupoge” tekniginde, zaman ve mekonmn, tek
anlatimli bigimsel bir yapi artaya koymak igin” birlestigini belirterek iki ¢ekim arasinda beg
farkli zaman baglantisy, mekanlar arasinda da fi¢ tiir baglant yaprlabildigim
belirlemektedir. “Zamaon sireklikligi”, “zomonda otlama”,"siresi belirsiz atlama®, “zamanda geriye
dénme” ve “siiresi belisiz donils” zamanla ilgili olan baglantilardir. Mekanlar arasindaki
baglant tirlerini de , “mekan sirekliligi”, “mekanda streksizik’ ve “mekondo radikal sireksizlik”
olarak agiklar. Bu baglamda, kamera hareketleri, kamera agis1 ve kamera-tzne
arasindaki uzakliklar, ¢erceveye giris ve g¢ikislar komposizyon ve 6biir etmenler,

filmin amacinin organizasyonuna yardim eden anlatisal araclar olarak iglev goriir. *

Wisconsin,Mc-Graw Hill Inc, 1993, 5.202

% O’Herlihy, a.g.y., .91

B Giil Kagmaz, “Architecture and Cinema: a Relation of Representation Based on Space.” Diss.
Middle East Technical University, 19986, 5.34

¥ Noe! Burch, ¢ Zaman ve Mekan ile {1gili Baglantilar ”Cev. Yalgm Demir, Filmde Zaman ve
Mekan, Turkuaz Yaymlary,Eskisehir, 1994, ,s.117-130

8 Giirata, a.g.y. 5.1l

¥ Noel Burch, “Zaman ve Mekan ile ilgili Baglantilar” Filmde Zaman ve Mekan, Cev. Yalgin
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Film yapimcisi

a, neyi ¢cekecefi,
b. nasil gekecegt
¢. ¢ekimi nasil sunacag

seklinde ii¢ soruyla karsi karsiyadir. Ik iki sorunun yanitlanacagi alan mizansen,
sonuncusunun ise, kurgu (montaj) dir.”® Mizanseni olugturan Ogeler yazarlara gore
farkhilik gosterirler. Susan Hayword, sinema ¢aligmalarina tliskin hazirlamis oldugu
sozliikte mizanseni, “kbken olorak sahnelemek aniaming gelen bir tiyatro terimi, film prodiksiyonu
vygulamaloninde cekimlerin cercevelenmesiyle baglantily, ilk anlamun sahneleme, kostim ve gk, ikind
olarak gerceve igindeki hareket” olarak agiklamaktadu. ¥ Film gibi, iki boyutlu bir ortamda,
iic boyutlu kurgulama, derinlik yaratmak ,mekan olusturma ve perdeden yansitma
kaygist, sinemanin gelisim siireci boyunca 6ne ¢ikan c¢abalardan biri olmustur. Film
clestirisinde, mekanin degisiminin genellikle mizansenle amlmasi  mizansenin
onemine dikkat ¢eker . 2 Mizansen, anlati akisina gore belirlenir, kimi zaman
olaylarin altini ¢izmek igin kullamlir. “Film yopimast mizanseni dikkotimizi perde beyunca
yonlendirmek, temsil edilen mekan tzerine duysmumuzu sekillendirmek ve bazi kisimiarin vurgulomak igin
kullamir.” ** Mekan, sinemanin bigimsel vapisi igerisinde, anlam biitinligandeki islevi
ile varhifini, genelden Ozele hissettirmektedir. Cergevede tretilen mekan

vapilandiran etmenler, “anlatisal araglaria mekan” baglifi altinda incelenecektir.

2- ANLATISAL ARACLARLA MEKAN

Sinemada bigim, anlatisal araglarla olusturulur. Bu araglar mekam da belirler
Ancak bu karsihh etkilesim iliskisidir. “Bigimsel yapi, anlah yapisini belifledigi gibi bunun tersi de
dojrudur®  ** Anlati mekamnin yapisal taglari anlati mekanma tanim getirirken,

bigimsel yapr da anlatiya gore orgiitlenir. Sinemada bitiinselligi kuran, tasarim

Demir, Turkuaz Yaynlar, Eskisehir, 1994, , s, 117-123
* Monaco, a.g.y., s.148
*! Hayward, a.g.y., s.220
2 James Monaco, a.g.y., s.142
* Bordwell & Thompson, a.g.y., 5.164
* Burch a.g.y., 5.130
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elemanlar1 olarak da nitelendirebilecegimiz dgeler , sinemanin anlatisal araglandir,
Anlatisal araglari belli bir amaca yénelik guruplayabilmekle beraber, birbirlerine
kivasla dncelik belirlememiz zordur. Anlatisal araglanin film i¢inde tasidiklan anlam

zaman i¢inde kalic1 ve degismez degildir. Hatta “filmin bir sanat olarak ¢dziimi, eger teknik

m 95

nitelikler boylesine giigli ve izl anlamlora sahip olasayd: daha koloy olurdu.” ™ Sinemarnin grameri

olup olmadigina iliskin tartigmalara girmeksizin, filmin bir anlam biitiini
olugturdugu tizerinden gitmekteyiz. James Monaco’nun sdyledigi gibi “film kendini bu
tir idore edilebilir bolimlere oyrmoz” *° Birbirleriyle ortiisen, igige gegen iliskiler
dinamiklerinden dolay: araglarin net anlam {liretimi ve ¢éziimlemelerine gidilemez,
“Her ekimde, en azindan okumak istedigimiz kadar bilgi vordir ve ¢ekimlerin iginden herhangi bir birimi
ancak ozetleyerek anlotabiliriz” ° Anlatisal araglarin érgiitlemeye yardime: oldugu imgeler
bltiniinii anlamlandirma dinamikleri ¢ergevesinde vorumlayabilir, herhangi bir

birimi bu ¢ergevedeki isleviyle tammlayabiliriz.

Zaman ve mekanin yapilandirilmasinda etmen olan komposizyon égesi anlatisal
araglan Johannes Miiller asagidaki gibi srralamaktadir:

gbriintii gercevesi,
gOrlintii 1cerigi,
¢izgiler ve bigimler,
insan,
cerceveleme,
kadraj,
goriintitlenen nesnenin boyutlari,
kameramn konumu,
optik,
odak uzakligi,
perspektif,
odaklama,
. 151k,
renk,
devimm,
gdriintii sekansi,
atmosfer ve anlati bigimleri *®

LWOP Y FTER MO AL TP

% Bordwell & Thompson, a.g.y., s.213

* Monaco, a.g.y. s.129

o7 Monaco, a.y., 5.130

% Prof. Dr. Ing Johannes Muller, adopted by Andreas Treske (1998), Yaymmlanmamis Ders Notlari:
“Introduction to Cinema Technique: Composition for Cinema and Television”, Academy
forTelevision and Film, Department 1 Cinema and Television Techniques, Mumich, 1995,

28



Johannes Miiller yukarda belirledigi dgelere ek olarak goriinti dinamikleri
iligkisini tablolagtirmugtir. Sinema kamera, karakter, nesne ve gevre arasmdaki
bir diizenlemeyi icermektedir. Johannnes Miiller sinemamn gorlnti
dinamiklerini temelde goriintiiyli olusturan nesnelerin diizenlenmesi {izerinden
irdelemektedir. Cergeve dinamikleri tablosu olarak da nitelendirebilecegimiz
¢oziimlemede gorsel diizenleme resmedilecek goriintii, resmin gergevedeki gorsel
agirhgl ve de i¢ boyutlulufun kurgulanmas: olmak iizere {i¢ etmenden
olusmaktadir. Buna gore resmedilecek nesne goriintiisii yiizey, ¢izgi ,sekil gibi
kompozisyonal Ogeler ve de fotografik goriintiiden olugmaktadir. Fotograftk
goriintll; nesne bilytiklug, optik odak uzakligi, derinlik netligi, ¢ekim teknigi,
cekim degerlendirmesi ve vaymn teknigimn olugturdugu bir bitlindir,
Resmedilecek nesnenin gérsel agirlify; yerlestirme ve iligkili komposizyonal
dgelere gore degerlendirilmelidir. Ug boyutlulugun yapilandirilmasinda ise
geometrik ve atmosferik perspektifin  yamsira fotografik perspektif rol
oynmaktadir. Uclincii boyut 151k etkisi, resim derinligi ve nesne hariketiyle

birlikte kamera hariketini de igermektedir.(Sekill)
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Bir resmin gekimide
gekilecek nesnelerin

gizgiler ve ylizayler

Sekil 1, *Gorsel Kompozisyon Dinamikleri

T yizeyler ve gekiller 1 —— J— —
nesneler
Teumdenesse ] _ -
= gbmﬁ;;m B neaoe biyakiaga
[= optik odak uzuntudu
t=] fotografik ghriintd ——— derinlik netlifi
=| pelim telmidi
= gekimi degeclendirme
yayw teknifi
7 yerlegtimme
~—=—1={ resmin afurhi noktast %_ R ——
= etki eden fakedrler
. it
— Pperpeldif perspektifin merkexi
| fotograsik perspekif
e s
[— rosion derinlig
I— atmosferik perspektif
neme hareketleri
] hareketler
knmers hareketleri ve
Z0o0m

*Prof, Dr. Ing Johannes Miller, ¢cev. Andreas Treske (1998) Yaymlanmanus Ders Notlarindan alinmistir
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Anlatisal araglar, ¢esitli bicimlerde, se¢im, ayirim ve yeniden diizenlemeler
getirerek gorsel etkilesimn ve bunun sonucu olarak da, anlatt mekanim
yapilandirirlar. Genelde anlathr mekam anlatisal araglarla okunabilir. Anlatisal
araclarin farkli diizeylerde mekan tiretimindeki rolleri yadsmamaz. Anlati mekani,
anlatisal araclarn mekan olusturma etkinliginin trintidir. Oyleki “Film komeras fizikse!
mekanlo sirekli vjrosmokta, bitinin ignden bélimler ve olanlar seerek bunlon defisik mekansal
uzakhklardan ve bakss noktalarindan gériintilemektedir” °° Kuramsal ve bigimsel yaklasimlarin

ortiigtiifil noktada mekan hakim bir &ge olarak belirmektedir.

Sinema tarihinin ilk yillan veya diger bir deyvisle ilkel donem sinemasinda,
perdeden yansitilan mekan genel anlamda, o dénemin mekana olan yaklasimin
ortaya koymaktadir. Bu ,sinema tarihinin ilk yillarindaki goriintli aktariminda anlati
mekamnn altim ¢izmekle birlikte anlatisal araclarin hangi baglamda ve nasil

kullanildiklar1 agisindan énem kazanmaktadir.

Mekan kullamm, {iretimi ve sunum baslangigtan beri sinemanin en temel
kaygisi olmustur. Ilkil dénem mizanseni, kutu gibi bir mekanin iginde, nadiren setin
arkasindaki va da kenarlarindaki mekan hatirlatan diiz bir oyun alami yaratilarak
olugturulmaktaydi. Kameranin genellikle aksiyondan uzakta kahsi ve ¢ergevelemenin
seyircide, olay: bir tivatro koltugundan goriivormus gibi bir etki uyandirmasi sonucu,
biitiin olarak seyirci, ayn bir mekanda gegen bir olay: adeta bir bosiugun ardindan

% Demir Yalgin buna ek olarak, film

goriiyormus  etkisinde kaliyordu.
goriintiilerinin gergegi ¢ok yakindan andirmasindan dolay1, gériintii aktarinmmin, belli
bir gramer diizeni olusturulmadan gerceklestirilebilmesine yardimer oldugunu
belirtmektedir. Tiyatro sahnesi Oniinden seyredilirmiggesine bir izlemin veren ilkel
donem sinemasimin, bu yapisi ilk sunum Orneklerini olusturmakla birlikte
bicimselligi cagmstirmaktadir.'®" Burch’iin “sunumun ilkil modu” olarak nitelendirdigi
sinema tarihinin ilk yillarindaki bigimsel 6zellikleri Thomas Elsaesser su sekilde

dzetlemektedir:

* Jacobs a.g.y., 5.43
'™ David Bordwell, Janet Staiger and Kristine Thompson, The Classical Hollywood Cinema: Film
Style& mode of Production to 1960°s, New York ,Colombia University Press, 1985,5.214
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Tek ¢ekim sohnesi, tablo kompozisyon, dnden sahneleme, sahnelerin ayriimasi yerine simgesel ekim
ya do yoklogme olmaksizin eklemleme, izleyidnin dikkotinin yeniden odoklanmasi, olayin
bagimsizhun destekledigi aksiyon bindirmesi, tekvar karakterin bokigi yo do karokter bilgisi {ic
etken) yerine, (evreleme ve merkezleme ile desteklenen komera hareketi (dig etken), oyuncunun,
izleyiciyle goz temasi kurmasi, anlatisal biitiinlugiin izleyicinin dnbilgisi ile saglanmost.'

Klasik sinema ile ilkil sinema arasindaki  bigimsel farkhlik mekan
drgiitlemesinde aranabilir. ‘Klasik” sinemamin ‘ilkil’ sinemaya oranla, sahneleme
isiklandirma, ¢ekim dlgekleri ve ¢ekim gecisleri ile mekaninin kurgulalanmasinda
daha duyarli bir tavir sergiledigi soylenebilir '* Klasik film uygulamalar seyirci ve
anlatisal aksiyon arasmdaki mekanin  ortadan kaldirilmis olmasiyla dikkat
cekmektedir. Seyirei dnlinde oynanan hareketin disa dogru genisleyen bir mekanda
gerceklestirilmesi seyircivi de igine almakta etkili rol oynamustir. Aym zamanda
kesimler mekanmin tiim yerine bir boliimiini gdstermek kaydiyla digsa dogru esneyen
bir mekan olusturmamn yamsira kenarlarda kalan ek mekanlarin hatirlatilmasinda

islevsellik kazanmgur. '

Seyirci ve mekan arasindaki iligki ,1917 sonrasi klasik dénemde, anlatisal
araglanin  etkinliginde gelismistir.  Ana/kurucu  g¢ekim, anlatt  mekaniun
biitiinselhiginden bir miktar wzakhktaki zleyicinin  goriis  noktasina  gore
belirlenmekteydi. Cekim 6lgegi, odak, kamera agilari,sevive ve yiiksekligi, kamera
hareketleri, goriintiVbakis agilart,cekimin dinamiklerini olustururken gériintitye dahil

ettikleri mekan ile gérsel etkilesimle anlatt mekant inga edilmekteydi.

Mekan parcalarinin birbirlerine eklenmesi sonucu eklemienen anlati mekani,
mekansal iligkiler diizeni olarak yorumlanabilir. Sinemanin dinamiklerini olusturan
anlatisal araglar mekansal islevleri agisindan ele alnabilir. Kamera ile konu
arasindaki mekansal uzakhk tarafindan adlandirtlan ‘uzak ¢ekim’, ‘orta ¢ekim’ ve
‘yakin ¢ekim’lerin herbiri mekansal gergegin degisik bir bélimini gésterir.” '®

Cekim &lgekleri, ya da Nijat Ozon’un sinema sanati sozliigiindeki eski karsthiylar,

“Uyalem, a.g.y., 5:3

"2 Elsaesser, a.gy. s 24

103 Plsaesser, a.y., 5.12

4 Bordwell, Staiger & Thompson, a.g.y., s. 216



"9 sleeklerdir. Cekim olgekleri

‘planlar’ bir yandan “bokilan bzneye gdre tammlonan
“ortamin ve korakter durumunun kurulmosi ve yeniden kurulmas”® olarak da agiklanmaktadir,

Anlatimin gereklerine ve vurgulanmak istenene gére bagvurulan ¢ekimler;

a. anac¢ekim,

b. uzak ¢ekim,

¢. orta gekim,

d. yakin ¢ekim,

e. aynnti gekimler

olarak farkhh mekansal iliskilerden yararlamir. Ana/kurucu ¢ekim, olaym ya da
Oykiiniin ge¢tigi yer hakkinda genel bilgi vermek amaciyla, orta g¢ekim, insan ve
gevresi arasindaki iligkiyi verdigi onemle, yakin ¢ekim 1se figiirleri ¢evresinden
ayiran, “mekansiz gériintileme’ ile gorsel anlam tiretimine katkida bulunur. ' Yakin
gekimler, uzun gekimler, asin uzun cekimler gibi gekimler ve, “kamera ags: bizi anlati

"10%  Mekanlar, olay Orgiisii igerisinde, anlatimin

mekammin  bir olaning  yerlegtirebilir.
gereklerine gore islev goren anlatisal araglarla drgiitlenir ve gergevelenerek, vansir.
Gilles Deleuze’a gore:

Genet hir kural olarak, dogamin giicleri, insaniar ve nesneler gibi, bireyler, kalabalikiar
gibi, alt dgeler, ano dgeler gibi, ercevelenmez; yani, (erevenin iginde pek (ok cerqeve
vardr. Kapilar, penceseler, gise pencereleri, cah koh pencereleri, oroba pentereleri ve
aynalann timi erqeve iginde gercevelerdir” '

Kamera agisi, kamera hariketleri, kamera odak , uzaklik ve yikseklikleri cesith
niteliklerde mekan olusturmaya yarayan anlatisal dinamiklerdir. Perspektif ve
derinlik iligkileriyle birlikte, 1siklandirma ve renk mekan: sekillendiren 6gelerdir.'"
Ancak yine de bahsedilen bigimsel ¢ozlimlemelerin sinema igin kesin ve keskin
hatlarla bir anlam Uretimine igaret etmedifi unutulmamahdir. Sinema gerceve igi ve

cerceve dis1 dinamiklerin etken oldugu bir biitiindiir.

' Jacobs, a.g.y., s.43

'% Monaco, a.g.y., s.161

7 Senyapilt, a.g.y., 5. 99-111

1 Bordwell & Thompson, a.g.y.,s.213
"% Deleuze, a.g.y., 1986, 5.14

" Bordwell & Thompson,a.g.y., 5.216



IKINCI BOLUM

1. MEKANIN SINEMADA ANLATIKLARI

Bir 6nceki bolimde film aracihfiyla sinemada olusturulan anlati mekammnin,
degisik diizlemlerde birbirleriyle ortiigen, mekan orgitleyen  ve olugturan
dinamiklerden meydana geligine definerek, genelden ozele bir suuflandirmaya
gidilmistir. Bu bdlimde ise, gorsel-isitsel alana ait metin olugturan sinemada, mekan
kullantmiyla perdeden aktarilan gerceklik tizerinde durulmugtur. Bu baglamda, film
ortamina giren mekanin gérsel gevre ve sunum iligkisindeki rolii, yansitici ve bi¢im
verici Ozellikleri ve fiziksel mekanin  perdeden aktarimiyla ilgili  dinamikler
irdelenmistir. Bu yaklastmda ortiisen iliskiler yadsinmazken, mekan kullaniminin
gorsel etkilesime farkll agilardan getirdigi soluk vurgulanarak aragtrmaya agikhik

kazandirtimaya ¢aligilmistir.

A. GORSEL CEVRE VE SUNUM

Toplum, kiltir ve film iligkiler biitiini mekan iretiminini kurgulayan
dinamiklerdir. Farkl: ¢alisma alanlarina yon veren etmenlerle orgiitlenmis olan bu
disiplinlerarast mekan, bir yandan bigimlenirken, kendisine sekil veren disiplinler de
eklemlenmektedir. Bu etkilesim zemini, hem disiplinlerin  kendilerine bakma
olanagim yaratir, hem de iiretilen mekan, boyutlan ile disiplinleraras: olusumlar:
viiklenir. Film aracihfiyla aktartlan genelde anlati mekam , Gzelde ise mekanlar,
daha once de isaret ettifimiz gibi tarih, cofrafya, edebiyat, felsefe, sosyoloji ve
kiiltiir alisma alanlan tarafindan ele ahnmaktadir. Bununla birlikte, bu alanlarin
olusturdugu kiiltirel bitiinlitk ve etkilesimleri tizerine yakin zamanlarda egilinmeye
baglanmstir. Stuart C. Aitken ve Leo E.Zoon “film ve toplumsel ve kijHiirel sunumun politikas)

arasindaki i iligkiler izerinde yeterine galigimamis” oldugunu savunurken “filmin dinya izerindeki
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yerimizi anlomak igin kollantlm: bokimindan “ligkirha” bir zemin olusturmakio birlikte cografi olarak biyik
oranda kesfedilmedigini” belirtirler.”' Burada vurgulanmak istenen, sinemanun bireysel ve
toplumsal kimligin olusumunda etkili oldugu, aym zamanda toplumsal olarak
paylasilan mekanlar {izerine yeni yorumlar getirirken, bu yorumlarin birey-toplum

{izerinde yaratt1g1 etkilerin heniiz yeterince incelenmedigidir.

Bireysel ve toplumsal kimligin olugmasinda etkili olan kitle iletigim araglarimmn
simrlart ve dogasi, astiklan simirlar ve evrensel boyutuyla toplumsal ve fiziksel
cevremiz, zaman ve mekanin karsilikli etkilesimiyle tammlanmakta, bigimlenmekte
ve yansitilmaktadir.  Marshall McLuchan’i “aracn mesojn bizathi kendisi oldugu”
soylemini iletisim araglannin dogasinin, gonderilen iletiye miidahele ederek gbmme
ve algilamannuzi bigimiendirdigi seklinde yorumlayan Sitha Arin, "ilefisim araglan gevreyi
degistirirken igimizdeki 6zgiin algilama duyulan oramm da uyarir. Herhangi bir duyumuzun vzantis, digiinee
ve dovramiglormizi da degistiriv. Boylece, dinyoyr algilamamiz do farkilogr”demektedir. 2 {letisim
araclarinin dofasimn tammladigs zaman ve mekanlar cer¢evesinde bigimlenisi,
sinema i¢in de gegerlidir. Sinemanin, gbrsel ve isitsel dinamikleri, sonsuz mekan
coziimleri iretirken, seyirciyi mekan ve zamanda bir yolculufa ¢ikartmaktadir.
Sinema, zamani anlatmamn yanisira, gegmis ve gelecefi anlatirken olusturdugu

mekaunlarla, anlatmak istedigi dyki ya da iletiyi butiinlemeye galigmaktadir,

Peter Wollen, “filmler diigsel yolculuklar gibidir” demekte ve “sinemantn vzok yerlere bijyijld
yolwluklara gkhgm” tammlamaktadir. “Yerler, anlatnin iglevleridir-aksiyonlar mutlaka bir yerde
gerceklegirler. Yine de filmin biiyisi gy zomon yerin kendisinden koynaklani “3 Yerler, filmlerde,
seyircinin ‘dogal olarak’ varsaydifl 6ge olmanin yamsira anlatinin Oniine gegen ,
hatta ona yol gésteren ve de seyirciyi de pesinden siiriikleyen dzelliktedir. Mimar bir
arkadasin, film seyrederken, filmin 6ziinii mekanlarda kaybettigini anlatan sézleri,
mimarlarin filme meslek geregi bakag agilann sergilemekle birlikte, film aracthgryla

aktarilan fiziksel mekana cekilebilen dikkati anlatmaktadir. Ayni baglamda Murray

' Aitken and Zonn, a.g.y., 5.5
2 Suha Arm, “Televizyon ve Kiltiirde Yozlagma”, Kilttirel Geligmede Sanatin Onciltigi, Ulasal
Sanat Semposyumu, Ankara,1994, 5.10
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Grigor'un “en befendigimiz filmler bizi mimari mekan ve yer duyumlanylo etkilemez mi 7
yorumunda mekamn &ne ¢iktift yildizlasug filmler vurgulanmaktadir. *Mekan

gercegi’ tizerinde tartisma agilabilecek diizlemler olusmaktadir.

Sinema ayni etkiyi ‘insan etkisi olmadan’ bi¢imlenmis olan dogal ¢evre algisi
{izerinde de gostermektedir. Insanin do@al ¢evreyi algilayisi degismezlik iizerine
kuruludur. Sinema midahele edilmis ¢evre algisindaki gibi dogal ¢evreye de bakisy
¢esitlendirmektedir:  Cografya , midahele edilmis ve edilmemis mekanlar
biitintinden otugmaktadir ve cografya kendi sundugu tarihle de ayni mekan iligkisine

sahiptir.

Seyirci film araciliiyla, daha onceden gordiigii mekanlar bagka tiirli gérme
firsati1 yakalarken, gérmedigi mekanlarda da yolculuk yapabilmektedir, Yerler
yeniden deneyimlenmenin yaninda kesfedilmektedir. Walter Benjamin , 1935’lerde
yapmis oldugu calismasinda’ filmin dogasindan, diger bir degisle; filme dzgii bir
ortamda yapilandirilan mekandan sdz ederken, kameranin 6ntinde agilan dogamn,
¢iplak géziin 6niindekinden kesinlikle ¢ok farkl oldufunu belirtir. Fark, kamera
aractligiyla bilingli bir sekilde islenen mekammn bilingsizce islenmis mekanin yerini
almasindan kaynaklanmaktadir. Walter Benjamin, kamera aracilig: ve denetimiyle
mekanin film ortaminda bilingli bir sekilde kesfedilisiyle ilgili disiincelerini $¢yle

agtklamaktadir:

“Filmlerdeki yakin cekim, etrahimizdaki nesneleri, odaklama ile tamdik nesnelerin gizli
ayrmtilanini ve ortak alanlarin gevresini kameranin igten rehberligiyle kestederek, bir
taraftan hayotmizi yoneten itiyaglarin kovranmasini arthnr, diger tarcftan, bize
beklenmeyacek kadar biiydk bir hareket alom saglar. Meyhanelerimiz ve metvopoliten
caddelerimiz, birolanmiz ve mobilyal odalorimiz, tren istasyenlarimiz  ve
fobrikalonmiz, bizi vmutsuzea hapsetmigken, film gefip bu hapishane-diinyay:
saniyenin onda birinde bir dinamit gibi porcaladi, boylece, simdi, bu pargalonmig

? Higson , a.g.y., 5.156
* Murray Grigor,” Space In Time”, Architectural Design, November-December,Vol.64, No.11/12
5.17
* Bkz:. Benjamin Walters ,” The Work of Art in The Age of Mechanical Reproduction”
TIiluminations,Ed.Hanna Arendt, New York, Schocken Books 1968, 5.232
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kalintlor arasinda, sakince maceraya dogru hareket ediyoruz. Yaklogma ile, mekon
genigliyor, ofir cekimle hareket vzuyor.” 6
Hayatin degismesi igin mekamn degismesi gerekmektedir.” Insan-gevre
iliskisinde insan tarafindan bigimlenen insa edilmig ¢evre mekan O&rgiitleyen
elemanlardan  olusmaktadir. Toplumsal ve ¢6zel alanlar, kent dokusunu
yapilandirirken, mekan Orglisi de buna karsibk  toplumsal ve &zel alanlan
tammlamaktadir. Bu isleyis en buyilk Olgekten en kiigiik olgekteki mekan
olusumuna kadar tekrarlanmaktadir. Yasadipumz ‘gergek’ mekamn, belli amaglarla
kesin ve en azindan kisa bir siire i¢in degismez olarak belirlenmigligi iginde sabit bir
mekan algisina vol agmaktadir. Ancak bu degismezlik sinemanin getirdigi yeni bakig
ve dolaytsiyla kurgulama seyircide ayni mekanin farkl algilamalara ve yorumlar

getirerck, mekanin énceden tanimlanmis sirlarini agmasing saglamaktadir.

Caddeyi ger¢ek hayatin aynasi olarak ele alan Siegfried Kracauer’e gore,
“orih coddelerde yozihrken, cadde, perdeye dogru hareket etme egilimindedir”® Sinema tarih
yaziminda etkili olmakta ve boylelikle toplumsal degisimi yansitmaktadir. Bu
sinemada zaman olgusunu da ¢agiristirmaktadir. Zaman-mekan iligkisi tagidigs felsefi
boyutlaniyla sinemayi etkilemektedir. Sinemada zaman derinlemesine incelenmesi
gereken bir olgudur. Mekan boyutunda Faure’nin ifade ettifi gibi zaman gergek bir
nesneye, araca donmektedir. Film ortaminda géz Oniinde sergilenen ‘hacimlerin’,
‘uzant’, ‘ylzey' ve ‘derinliklerinin’ zaman aracihf ile aktarilmasi zamani adeta

mekanin bir boyutu haline getirmektedir. ?

Filmde mekamn sunumu, fiziksel mekanla ugrasan disiplinler i¢in ilgi
uyandimcidir. Mekan tasarimina odaklanan mimarlik, sinemanmin mekan yorumundan
etkilenir. Mimarlik ve sinema iliskisi tizerine Kester Rattenbury “film mimarligin varhgin

gozlemler” demektedir.!® Bu sozler film aracilifiyla aktanilan fiziksel yapmumn veya
gy yap Y

® Walters , a.g.y., 5.232
7 Partick Keller, “Interview by Joe Kerr”, Architeeture+Film [1, Architectural Design, Wiley-
Academy, vol.70, no.1,2000,5.82
: Anthony Vidler, “The Explosion of Space: Architecture and The Filmic Imaginary” Architectural Design,
November- December, val, 64, no. 11/12, 1994 5.52
® Vidler, a.y., 5.46
1 K ester Rattenbury, “Echo and Narcissus™, Architectural Design, November-December, vol.64,

37



mimarinin vurgulandigim anlatmaktadir. Film kimi zaman mimariye miidahele
edecek kadar, mimariyi farkli ag1 ve goriiniisleri gézler Oniine sermekte ve
deneyimlenisine firsat vermektedir. Bu nedenle mimarlik hakkinda belgesel film
yapmamn  zotlugu yadsinmaz bir gergektir." Seyircinin mekan algilayigim
bi¢imlendiren sinema, seyircide daha gelismis mimari ¢evre ve ¢ehre igin istek
uyandirma bzelligini de tastyabilmektedir.'? “imgenin dizlemiyle” ilgilenen film ve “ig

13

boyutly bir mekan igindeki bedenin bakrs agsiyla” 1lgilenen mimarlik ashnda kendi alanlar

Stesinde sosyal olusum stirecinin belirleyicileridir.

“Sehir planaligi ile birlikie, mimarhigin ve film yapiminin  hedeflerinden biri, yeni zaman-mekan
iliskileri kurmaktir.”"* Gergekten de zaman-mekan iligkilerinin yeniden kurgulanmasi
film yapimina yeni bir boyut getirir, zaten bu dge bir filmi Sbtiriinden farkh kilan
ayiricl Ozelliktir. Zaman ve mekan birbirlerinin boyutu olurlar. Zaman ve mekan
etkilesiminde, Erwin Panofsky'nin “filmin mekoni dinomiklegtirdi§i”® goriisimden yola ¢ikan
Giil Kagmaz’a gére sinemada mekann kendisi doniisime ugramaktadir; {i¢ boyutlu
iken iki boyutlu, duragan iken dinamik obmaktadir. Mekan sinema ortamina girdigi

andan itibaren yeni bir gerceklik olugsmaktadir.

Mekan sinemamin dinamiklerine gore yorumlanmaktadir. Prag, New York,
Paris ve Los Angeles gibi mimari dzellikleriyle taninan gehirler, film aracihifryla

‘deneyimlenebilmekredir.  '°

Bu deneyimlenig, temsili bir gegekliktir. Sinemada
deneyimlenmis mekanlarin, fiziksel gergeklikle karsilagtinldiginda olugabilecek fark
sasirticl olmamalidir. Filmlerde tensil edilen sehirlerin yanisira film igin yaratilan
sehirler bulunmaktadir, Kentler unutulmaz imgeleriyle hatiralara kazinirlar. Burada
kisisel deneyim ve bakis agilarinin getirdigi aynicalikli durumlann  varhgt
yadsinamaz. Bunula birlikte film ortamu i¢in yapilandirtlan sehirler “genellikle, bijyik bir

bilgi hirikimi ve g boyutlu geometri ve perspektif kuflommini gerektiren stidyolarda titizlikle inga edilen

No.11/12 5:35

" Keller, a.g.y., 5.84

2 Maggie Toy,” Editorial”, Architectural Design, November- December, vol. 64, no.11/12, 1994, 5.7
'* ’Herlihy, a.g.y., 5.91

" Dear, a.g.y., 5.13

1 Kagmaz, a.gy., s28
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setlerde kaydedilmigtir.” '® Seyircinin gerceklik algisiyla oynayan sinemamn bu iglevi
$ g

aslinda sinemanin mimarlikla paylastifs bir olgudur.

Goriintli aktarimu yapan sinema igin gorsel g¢evre dinamikleri (6zellikle
mimarhik) giiclii kaynak olusturur. “Gérsel mekan, konunun gbrsel sunumu ile ilgili olorak her
cekimin kendi kogullars iginde iglev gorbr. "7 Gorsellestirilen Sykiilerin anlattign ‘yer’ler ve
‘yer’lerin anlattifi 6ykiiler olugmaktadir. Bu Oykiilerin olusumu sunumun tim
bilesenlerini dngdrir. Kurguda daha dogrusu dykiintin kurulmasinda bu bilesenlerin

islevsel Gnemi Duncan ve Ley tarafindan vurgulanmigtir.

“Sobit bir hindirmenin gergeklegmesi ve peyzujin anlogimasi igin, diger bilegenlerle
hirlikte, kiltiirel, ekonomik ve politik gdrigleri de gerektirmektedir. Dahas), ele alinan
peyzaj ve mekan, zamammizin disiplinler arasi yorumlamalan igin oldukeo merkezi bir
konumdadir. Cok sayida yazar igin, postmodern peyzajlor postmodern durum igin bir
tarhigmaya giris noktasidur."'®

Burada sunum igerisinde verilecek 6ykii teknik ve estetik yaklagimda eksik kalacak
yonleri yorumlamaya eilimli ‘zaman/mekan’ koordinatlartyla verilmesi gerektigi
gercekligi one siirilmiistiir. ‘Zaman/mekan’ koordinatlari alanlararasi goriiglerin

yansimasi bakimindan da alti ¢izilmesi gereken, olmazsa olmaz belirleyicidirler.

Gorsel cevre sinemaya yansirken defisime ufrayabilmektedir. Bunun yamnda
sinemada kullanilan mekan ve mekamn secimi, ayird edici 6zellikleniyle birlikte

bigim verici ve yansitici olmaktadur.

B. MEKAN VE BICIM ILE YANSITMA

Mekan sinemada gorsel iletisimde etkili bir oOgedir. Kisaca ‘mekan

drgiitlemesi’ olarak tamumlayabilecegimiz mizansen, mekam bigimlendirerek, anlatiy

® Prancois Penz, “Cinema and Architecture”, Architectural Design, November-December, vol.64, no.11/12
1994, 538

7 Jacobs, a.g.y., s.43

* Duncan & Ley, a.g.y.,s.12
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pekistiren bir aragtir. Anlatiya gére bigimlendirilen mekanin kendisi, bir anlati
boyutuna déniismektedir. “Mekan, gérsel diizenlemeye ve gekimden istenen etkiyle baglantil ofarak
gorsel bir 6ge haline gelir . Bu ozellik sayesinde “gbrsel mekan, duyorhlikio kullamldiginda ek bir
duygu ve uslup degeri kazandirarak bir konuyv anlatmak, bir gekimi ifade etmek igin uygulanan giiderden
biri olobilir.”’® Mekanin gérsellestirilmesi anlatinin bazt temel noktalarint vurgulamada

etkin olarak kullanilabilir.

Mizansenin gecmisine gidersek, Batidaki sahne sanatlanyla dogrudan iligkili
oldugunu gérmekteyiz. Tiyatro ve opera gibi sahne sanatlarinda melodramatik anlati,
mizansen olgusunu ortaya ¢ikarmis ve sinemayr etkilemigtir. Christine Gledhill
ondokuzuncuyiizyillin sahneleme anlayigt ve kiltiirel bigimler arasinda paylagilan
melodramatik estetik ile sinemay: iligkilendirerek ondokuzuncuyiizyil sahneleme
anlayisin sinemada mizansenin sekillenmesinde etken oldugunu savunmaktadir.””
Burada melodramatik anlatidaki estetik temellerin bigim verici ve yansibicr dzelliklen
one cikmaktadir. Béylelikle melodramin etken oldugu sinemaya 6zgii anlatimda
mekan diizenlemesinin belirleyici bir yapiya sahip oldugu vurgulanmakla birlikte

mizansenin kdkeninde yer alan aktif sahnelemenin alt ¢izilmektedir.

Sahneleme ya da mizansen, film mekanmin, ¢evrenin olugturulmasiyla ilgilidir.
Filmin anlath@ Oykiiniin gectifi yer ve zaman, yapay (stidyo, bilgisayar
modellemeleri, benzetim/simulasyon) ve gergek mekan aracihifiyla aktarilir. Bundan
dolayr mekanin gérsel diizenleme igin kullamminda, film endiistrisinin geligimi rol
oynamistir.

Sanat ybnetmenlerinin en etkin oldufu yirmili yillarin baslarinda, film
endiistrisinin olanaklari, set tasariminin Sneminin artmasina paralel olarak
gelismistir. Film endiistrisinin daha ii¢ boyutlu setlere doniistimii, kii¢iik sinema
salonlannn localarmn doniistiriilmesiyle aymi zamanda olmug, onceleri fon
kullanilarak mekan yaratan sinema film endistrisinin gelismesi ile yetersiz kalmig

ve set tasarimumin onemi artmustir. Set/gcevre tasarimlart  kendileri {i¢ boyutlu

¥ Jacobs, a.g.y., 5.42
# Chnstine Gledhill, “The Metodramatic Field: An Introduction”, Home is Where the Heart is:
Studies in Melodrama and the Woman’s Films, Ed. Christine Gledhill, BFI publishing, 1987, s23
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kilmmaya calisimasinin yaninda , setler/cevre olabildigince ‘gercek’  yerlerde
kurulmaya baglanmis ve iki boyutlu diiz, fon yerine ‘gercek’ peyzaj gdriintiileri i

boyutluluktaki avantajiyla tercih edilmeye baslanmistir.*’

Mizansen esyalarin mekan igindeki diizenlemesini de igermektedir. Mekan ve
mizansen iliskisinin ilk adimlanndan biri , egyalarin diizenlenmesiyle derinlik
yaratma kaygistyla anlatt mekamnin  yapilandirilmasidir.  Bindokuzytizonlann
basinda, film yapimeailan bakisn daha alt ¢ercevelere gekmek igin, mobilyalart 6n
plana yerlestirmeye baslamuglardir. Aksiyonu arka duvardan ileriye dogru
genisletirken, engelin 6tesindeki derinligi vermeye ¢alismuglardir. Dig mekanda inga
edilen setlerdeki kapr ve pencerelerin gerisindeki gercek agaglar ve manzaralar
cozimlerden biri olmustur, Derinligi artiran mobilya yerlestirmesi, setlerin i
boyutlu yapilmast gibi araclar ve kameraya dogru yakalagan edim alaniyla birlikte
izleyici, anlati mekaninin ¢ok yakinina tas1nmaktayd1.22 Joseph M. Boggs’un da

L'

degindigi gibi, “dykiindn gegtifi yer ve zaman olorak ‘cevre’ *, film anlatisinin giiclii bir gesini
olusturmaktadir. Onder Senyapilt Joseph Boggs’un, ‘gevre ‘nin anlatilanlara bagh
olarak, gorsel islevi Uzerinden olusturarak siraladift dort ana etmeni sdyle

yorumlamaktadir: ”

—_

Zamanla ilgili etmenler: Oykiiniin gegtigi donem.

2. Coprafi etmenler: fizik mekan ve fizik mekanin,- arazi bigimi, iklim, nufus
yogunlugunun( gorsel ve psikolojik etkileri) ve &ykii kahraman(larhm ve
davranislarini etkileven 6teki yerel etmenleride igeren- ana ( karakteristik)
ozellikieri.

3. Toplumsal yapilanma ve ekonomik etmenler.

4. Gelenekler, ahlaksal tavirlar, ve davrans bic;imleri.“23

‘Cevre’, filme konu olan kisinin ya da kisilerin karakterlerini belirleyici ve
yansitict bir unsurdur. Cevre diizenlemesinin ger¢ek zaman ve mekan izlenimi
uyandirmasi, inandiricihkia etkili olmugtur. Segilen ¢evre dinamikleri gorsel

carpicihfiyla anlatiya katkida bulunmakla birlikte, ¢evre diizenlemesi atmosfer

) Bordwell, Staiger& Thompson, a.g.y, 5.216
2’: Bordwell, Staiger& Thompson, ay., s217
¥ Senyapily, a.g.y., 5.151

41



yaratilmakta ve gevrenin yapilanmas: ile simgesel gii¢ ¢alistinlarak gorsel etkilesim

saglanmak‘[adlr.z‘jl

Yirminei ylizyila gelindiginde mimari ¢evre sinema i¢in olduk¢a dnemli bir yer
tutmustur. Bunun nedenlerinden biri filmin modernizmin {irlini clmas1 ve mimarhin
da modernizmin énciilerinden olmasidir. “Yirming yizydin boginda ileri bir teorik yoniem,
mimariyi “film uygulamalarimin teme) yerlesimi” ve bir modernist sonat olarak filmi —zeman ve mekanie
kaynagmas! holine getirdi’>® Sinemacilar yirminci yiizyil mimarisinin getirdigi modern
gdriintiiyti filmierinde kullannuglardir. Sinemacilarin modem mimariye bakiglari ile ,
modern mimarinin amagladign mekan kavrami birebir Srtigmemistiv, Dahasi
sinemacilann, daha ¢ok modern mimartyi yorumlayarak, mimarlarmn bakisi
bigcimlendirdiginden bile séz edilebilir. Anthony Vidler “bitin sonatlor arasinda, mimarlik
fitm ile en ayncalikh ve zor iliskiye sahiptir’ demektedir. Bu durumu, “mekansal denemeler igin kesin
bir model olan film mimari imge zerindeki zorarh etkileri yiizinden elegtirilmektedir.”*® seklinde dile
getirerek agiklamaktadir. Francois Penz bu gériise “film yopmasinin gozinden yorumbonan

*" yorumuyla katilmaktadir. Yirminei viizyil

mimgri bir gdrigi sunmak miimkindir®
sinemas! ve mimarinin ortiistiigii nokta ‘mekan’ ‘1s1k” ve hareket iizerinde ve
bunlarin sunumundaki ara ortamdir®. ki disiplinin mekan GOrgiitlemesinde
bulustuklar zemin postmodernizmm tartismalarina kadar gidecek bir gelenegin

habercisidir,

Film araciligiyla, mimari yapimn algilanmasi tizerinde duran Murray Grigor’un
diistincelerinde ‘biyiik mimari’ yer almaktadir. Bilylik mimari, genellikle fotografla
yaratilan ve olusturulan beklentilerin Gtesinendedir. Yapilara iliskin bilgilerimiz
resimlerdeki cephe veya bigimdeki heykelsi goriiniisle sinirhi kalmaktadir. Ancak

mimariyi gériintiisiiyle algilamak yeterli degildir.

* Boggs, a.g.y., s5. 67-72
* Dear, a.g.y., 5.9
®Vidler, a.g.y., 5.43
“ Penz, a.g.y., $.39
2 Albrecht Donald, Designing Dreams: Modern Architecture in The Movies, Thames&Hudson,
Londoen, 1986,s.xii
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“Yalnizea film, mekan ve hacmin temel vzamsal boyutlarint verir. Mimariyi kavramak
icin, mekanlan iginde hareket etmek gereklidir. Sonugta, hepimiz binalan igten disa,
yiiriyerek, bakarak, mekan iginden geerek taninz. Perspektifler ortoya gkor. Kogeler
doniliir. Olcekler degisir. Derinlik boyutu ortaya gkar. Aynntilar kegfedilir. Daho
dnceden belirlenmig komera yollar ve ayarlonmis igklandirma planlar mekam ve
munzazrglyl ortaya gkarma ve 19§in doku Uzerindeki hareketini gdsterme sonsini
verir.”

Cephesel goriintiide eksik olan mekan-beden iligkisi, film aracihiiyla igine
girdigimiz ve de dolagtifimiz mimaride tamimlanmaktadir. Béylece, iginde
bulunmadigimiz binalari, film ile tanimlamakta film ile belirlenmis bir deneyim
vagamaktayiz. Filmin bize sundugu, mekanin film ortamindaki deneyimlenistir. Hatta
“biitiin film yapimalan, eger firsatlar olse, binalara ve mekanlora, farkli bir sekiide anlamanizi sagloyacok
kadur uzun siire bakmanizi isterler.*” Fiziksel mekan ve beden iliskisi mimarlik ve sinemay:
biraraya getiren en ozel iliskilerdendir. Sinemada getrefilli bir mekan ve beden
hareketi stz konusudur. Panofsky’nin dedigi gibi “mekanin iginde, yalnizca bedenler degil,
farkl ¢ekimlerin kesilmesi ve montaji, kameramin odoklanmasi ve kontrolli hareketiyle ortaya gkan,

yaklagma, geri cekilme, ddnme, oziilme ve saydomlasmayla mekonin kendisi de hareket etmektedir.” !

Ger¢ek mekan kullamm filmde olay orgiisii iginde cesitli sekillerde
deneyimlenebilmekte ve yerlere doniisebilmektedir. Filmlerde ‘biiylik’ mimarilerden
yararlanilmakta veya varolan mekanlardan  yenilerini  yaratma firsati
yakalanmaktadir. Varolan mekanlar ve sette yaratilan mekanlar iizerine, ‘gergek

mekanlar’ ve ‘vapay mekanlar’ seklinde bir aynma gidebiliriz.

Yapay mekan iretimi f{izerinde ayn bir uzmalagma alani olusturmaktadir.
Sette olusturulan yapay mekanlarda, mimarlik ve film , teknik acidan birbirine gok
yaklasmaktadir. “Cizim yetenegi, bir mekam iig boyutiu olarak simgeleyehilmek ve fiziki modeller inga
etmek, ustalik ve bilgiyle molzeme ve dokuyw yokoloyobilmek her iki meslegin pif noktalandi.** Bu

baglamda Bart Mills “set kurmak, film yopmaktir” demekte® ve set mimarlari, mimarlarin

* Grigor, a.g.y., 5.17

** Rattenbury, a.g.y., 5.36

3 Vidler, a.g.y., 5.50

2 penz, a.g.y., 5.38

® Vivian Sobchack, Sereening Space: The American Science Fiction Film, The Ungar Publishing
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tasidiklan fiziksel ve mekanik kaygilan tagimadan denedikleri bir ortama sahiptirler

yorumunu yapmakiadir.

Stiidyo tiretimi ¢evrelerin(setlerin) yer aldigi filmlerdeki zaman ve mekan
iiretimi de dikkat gekicidir. Bu baglamda Bigak Sirti(Blade Runner)’ ndaki éykiiniin
gectipi iinlii sehir Los Angeles, Dick Tracy veya Batman’in Doniigti'ndeki
karikatiirlimsii sunumlar érnek gosterilebilir, Francois Penz’in de degindigi gibi bu
ve buna benzer filmlerin “futuristic goriislerin etkisiyle gelecek ftasanmindan esinlendigi
bilinmektedir.” >* Biiyiik boyutlu bina seti tasartmmn en iyi 6rneklerinden biri, Jacques
Tati’nin 60°larin ortasinda Fransa’da yaptirdif settir. ‘Ploytimesefi, bir film igin inga edilen
mimarlik igin 8zel bir drnektir.”>* Tati’ye gore bu olaganiisti set, “filmin gercek yild"dir.*®
Diger yandan, sette bir sehrin birebir goriintlisiinii olugturma g¢abalar1 vardir. Bu tiir
settler, kimi zaman, tasidiklari gorsel vurguyla alisilagelmis roliin  &tesine
geemektedir, Filmde mekanin fon olarak kullamimi ve fon olmaktan Steye gegen
islevi belirmektedir. Film, “dedigik yerlerden ya da tek bir yerden goriintileme yapmak, mekanin
esitli ve birbirinden ayn gorintilerini birlestirmek, kisoltarak, uzatorak yo do mekanlan eleyerek ve

gercekee fiziksel olarak birbirinden uzak olgulan birlegtirerek, gercegi yeniden olugturor.””’

Yapay mekan ya da cevre/set, Charles ve Mirella Affron’a gore bes

kategoriye ayritmaktadir:

1-Gergeklik etkisi vermeyi amaglayan set
2-Seyircinin dikkatini toplayan set
3-Gosterisli set

4- Hayali mekanlar yaratan set

5- Anlati olarak set

Bu ayrimlama, yapay mekanlann, filmlerde farkli amaglarla kullammina isaret

etmektedir. Gergeklik etkisi vermeyi amaglayan set, seyircide tamdik goriintiiler

Company, New York, 1987, 5. 262
“ Penz, a.g.y., 5.39
¥ penz, a.y., 5.38
* Penz, a.y., .39
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yaratan, genel olarak kabul goren imgelerden olugmaktadir. Bu durumlarda , settler
giinliik yaganu temsil etmek tizere ger¢ek mekan etkisi vermeye yoneliktir. Bu tiir
settler genellikle diyalog ve aksiyon agirlikli filmlerde kullanmaktadir. Seyircinin
dikkatini toplayan setlerde ger¢ek yagsam temsilinden gok , girsel ve kompozisyonal
dgeleriyle anlatida merkezi rol oynamaktadir. Gosterighi settler, seyirciyi aynntil ve
ayricalikli tasanimlariyla etkileyen ve anlatiun bu set olmaksizin varolamayacag:
filmlerde kullanilmaktadir. Hayali mekanlar yaratan settler, yem gergekiik yaratma
ayricaligina sahiptir. Dy, Caligari 'nin Odasi ndan Batman’e kadar gercek (stil ya da
masals1 anlatilar saglamak i¢in gergeklestirilirler. Anlati olarak set, sinemamin
seyirciyi mekandan mekana dolagtimasina karst ¢ikarak mekanin filmdeki etkisini
en aza indirmeye ¢ahisan filmler igin tasarianmaktadir. Bu bir anlamda mekan-sinema
liskisini reddederek , sinemanin bigimsel deneylerine kapr agmaktadir. Hitchcok’un

Ip (Rope) filminde oldugu gibi, mekan, yaratilmig yerlere dénﬁstﬁrﬁlmektedir.38

Yukanida bahsedilen yapay mekan uygulamalarindaki vurgulamalar, ‘gergek’

mekan kullanim ozellikleriyle iliskilendirilebilir.

C. FiZiKSEL MEKAN VE SINEMA

Sinemada {iretilen mekanda, fizikse! mekandan yapilan segim Onemlidir.
Sinemada “fiziksel mekon gorsel bélimlere aynlr ve degisik kamera pozisyonlarylo, degisik odak

“* Mekan pargalarimm

vzakhklorina sahip merceklerle ve film yapmasinin istedine gére swalamr.
se¢imi ve bir araya getirilmesindeki duyarhilik bir filmi va da bir y&netmeni
digerlerinden farklt kilan etmen olabilir. Aym mekan farkh filmierde farkh

goriintiilere ve anlamlara sahip olabilir.

7 Jacobs, a.p.y., 5.44

3% Charles Affron and Mirella Jona Affron, Sets in Motion: Art Direction and Film Narrative,
Rutgers University Press, New Brunswick, New Jersey, 1995,55.31-40

* Jacobs, ag.y., s.44
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Film yonetmeleri ya da film tretiminin her asamasinda ¢alisan Kigilerin
cogunlugu, mimari egtim almamslardir. Bu ylizden, ydnetmenlerin mekan
kullanumlart ve eklemlendirmeleri, sectikleri tema ya da &ykiiler gibi bir sanatgimin
Hzgin bakisim yansitmaktadir, Barbara Bowman, yonetmeninden, sinematografina,
senaryo yazarindan kurgucu ve set tasanmcistna kadar sinemactlanin  mekan
diizenlemelerinin cok karmasik ve pek ¢ok bileskeni igerdigini stylemektedir. 40
Hatta Hitchkock’a gore mekanla ugragan sinemacilarin mimaritk hakkinda bilgi ve

41

anlayisa sahip olmalari gerekmektedir.” Sinemaci goziinden yaratilan mekan,

toplumsal bir gdstergedir. Teknik oldugu kadar simgesel anlamlara sahiptir.

Sinemada mekan kullanim: biiyiik dlgekten kiigtige dogru, sehir, kamusal ve 6zel
mekanlar, bina, ic mekanlar ve i¢ mekanlar orgiitleyen elemanlar geklinde

siralanabilir.

Sinemadaki kent, olay mekamindan anlatimsal simgeye dontisiim siireci
yasamistir. Rob Lapsley ¢ Sinematik kent” kitabinda, kentin nadiren ylicelildigim
belirtmektedir, Woody Allen’in 1979 yapum Manhattan’da oldugu gibi insanlara
ozgiirliiklerini veren, heyecan sunan ve kent ortaminin enerjisini tagryan bir yerden
ok, Griffith’in 1919 yapimu Kirik Filizler(Broken Blossomsjdeki Londra’dan,1995
yapimi Yedi(Seven) filmindeki New York’a, modern kent insan mutlulugunu
engelleyici bir imgedir.** Bu baglamda Istanbul’u mekanlariyla goriintiileyen Tirk
sinemasinda I[stanbul énceleri firsatlar kenti, “altin kent” imgesi yerini daha sonralan
kentlilesmenin dénistiirecegi ¢etrefilli ve karamsar bir kente birakmigtir. Tiirk
sinemasmnda  ‘gercek mekan’ kullanimi Istanbul’'un  kentlilesme  dykiisiinii

anJatmaktadir.

Amerikan sinemasinda sehir olgusunda Fountainhead'in yeri gbz ard1 edilemez.

Film mimarlanmn gérme ve yansitma bigiminin en agik ifadesi olarak gérilen film

4" Barbara Bowman, Master Space: Film Images of Capra, Lubitsch, Sternberg and Wyler,
Greenwood Press, 1992 s:4
! Sidney Gottlieb, Hitchcock on Hitchcock: Selected Writings and Interviews, University of
California Press, USA, 1995, 5219
* Rob Lapsley, “Mainly in Cities andat Night. Some notes on cities and film”, The Cinematic City,
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estetik ve politik yorumunda modernizmi atesleyen goriintli aktarimyla dikkatleri
iizerine toplamigtir. Burada New York ,Le Corbusier’in imgeleriyle yiikselen
gokdelen gortintiilertyle tamimlanmigtir. # Frank Capra’nin 1946 yapim Havat Cok
Gizeldir (It is a Wonderful Life)’de modern Amerika neon siklary, jazz kultipleri,
tahsildarc1 dilkkanlan, barlarla dolan kasaba gérlntillerinde bir kent kabusu yer

almaktadir.*

Fritz Lang’in modern Metropolis(1926Yinden Ridely Scott'm
posimodern Blade Rumnner'e  gsehir imgeleriyle oykiler gorsellestiriimigtir

Sinemada yaratilan sehir imgelert yamnda sehir gostergeleri, sehir izlenimi vermek
icin kullamlmaktadir. Boylelikle tamidik gelen imgelerlerin, simgesel kullammiyla
kisa yoldan seyircive ulasilmaktadir. ¥ Washington D.C ; Capitol ve Washington
amtinda, New York; gékdelenlerde, Paris; Eiffel kulesinde, San Fransisco; yokuglu
caddelerinde, San Fransisco kopriisiinde, Istanbul; siluetinde, Bogaz képriisiinde,

Aya Sofya ‘dadr,

Hitchcock'un Kuzey 'den Kuzeybati (North by Northwest)’si sinemanin en bilylik
zellikligi olan mekandan mekana yapilan yolculuk agisindan iyi bir 6mek
olusturmaktadir. Filmin adindan da anlasilacagy gibi Kuzey Amerika kitasimn bir
verinden digerine dolagilmaktadir. Mies Van de Rohe’in Manhattan’daki Segram
binasindan, Hlinois'deki msir tarlasini, Washington D.C’deki CIA merkez
binasindan Kanada simrlart yakinindaki evi dolaginz. % Ancak Kuzey'den
Kuzeybat’y1 sadece mekanlar arasi yolculuga indirgeyerck anmak dogru degildir.
Burada mekanlar fon olmaktan otetye gegen nitelikleriyle one g¢ikmaktadir.
Mekanlar anlatiy pekistiren bir mantik gergevesinde kullmlnugtir. Ozel ve kamusal
mekan karsitliginda mekanlarin deneyimlenisi ¢zgiin bir dil olusturmasiyla dikkat
cekmekte Ozel ve kamusal mekan kullamminin estetik ve felsefi boyuta iligkin

yorumlanabilen ¢éztimlemesiyle anlat! 6ne ¢ikmaktadir. 47

Ed.,David B. Clarke, Routledge, London and New York, 1997, 5.195
# Colin Mc Arthur, “ Chinese Boxes and Russian Dolls: tracking the elusive cinematic city,
The Cinematic City, Ed.,David B. Clarke, Routledge, London and New York, 1997, 5.26
# Frank Krutnik, “ Something More Than Night: tales of the noir city”,a.y
* Gottlieb,a.g.y., 5.219
% Frederc Jameson, “Totality as Conspiracy” The Geopolitical Aesthetic: Cinema and Space in
the World System, Indiana University press, BFI Publishing, London, 1992,5.15

7 Frederic Jameson, “ Spatial Systems in North by North west ”, Everything You Always Wanted to

Know About Lacan (But Were Afraid to Ask Hitchcock) Ed., Slavoj Zizek, Verso,19925.47-72
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Filmlerde mekanlar arasi gegis sehir, bina ve mekan igindeki Olgeklerde
gerceklesmektedir. Ernst Lubitsch mekan iginde bir bdlimden digerine gecisi
degerlendirmesi bakimindan dikkat gekmektedir. ‘Kapilarin yonetmeni’ olarak da
amlan Lubitsch gegisi saglayan yerleri anlatida §zellikle diger tarafia kalan mekam
seyircide merak uyandumaya ydnelik kullanmasiyla éne ¢ikmaktadir. Lubitsch’in
filmlerinde kap1 ve kemer gibi gecisler dramatik bir yaprya dontgstirilerek doruk
anlar1  vurgulayan mekanlar olarak aktanimaktadir. *®*Ayni baglamda Capra ise
mekanlarin birbirleriyle iligkisini ¢izgisel diizeninde aktararak seyircinin bakigini

yonlendirmek ve de goériilmesi istenene dikkat ¢ekmek amaciyla kullanmaktadir.”

Pakula ,Baskamn Biitiin Adamlari (All The President's Men) mimari mekanlan
calistirir. Filmin hatirda kalan tinlti goriniisii Kongre Kiitiiphanesi (Library of
Congress) binasim  i¢ermektedir. Pakula’nin mimari deger tasiyan fiziksel binanin
filmindeki islevi agisindan soyledikleri, fiziksel mekanin anlat pekistirici gorsel bir
etkilesim ogesi olarak kullamimuna iligkin yonetmenin mekam ele aligm  ortaya

koymast agisindan énemlidir, Pakula’nin ifadesi asagidaki gibidir:

Ip utu olarak aldigim kiftiiphane kartlaniyla baglayarak nce ekrani, bunlan devasal bilyiterek
kaplayarak, sonra, mubabiclerin cok kiigik gérindigi, Kongre kitiphanesinin dst kahna geri
cekerek, yaptiklan iin aldi@r sonsuz zamam sikio olmedon dramarize etme sansim verdi. Aynica,

bosarmaya caligtiklonim hisettirdi.

Pakula’nin ¢ekim sonrasi kesfettiklerine dair séyledikleri de ilgi uyandiricidir.

Buno ek olarak, Kongre Kiitopkanesinde dzellikle, koridor gekiminde beni etkileyen birgey vordi,
bu 6zel duyguyu seyircinin paylagacagmi sanmiyordum. Okuma odasina giden sdzde-Rénesans
koridor ve okumo odasinm kendisi insanligin romantik idealiydi, film ise onlarin anti teziydi.

*® Bowman, a.g.y.,ss 62-74
* Bowman, a.y.,s.142
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Bu mekant biligli bir sekilde kullanan bir yénetmenin tesadiifen yakalmig oldugu
bir etkilesim olmakla beraber, sinemada mekan kullammnda katedilebilecek

mesafeleri cagingtirmaktadir.

Mekamn anlatisal ara¢ olarak simgesel yonde kullammina Billy Wilder’in
Apartman( The Apartment)’1 gosterilebilir. Biro sahnesindeki algak tavanh, sonsuza
uzayan tavan 1giklart Baxter’in ¢6kilintiiye ugrayan moral durumunu, is g¢evresinde
vasadif1 yabancilagmayi yansitmakta aract olmaktadir. *® Fiziksel mekan, sinemada
sembolik ve psikolojik boyutlarda ¢alistirilabilen giiglli bir anlati aracidir. Mekanin

fiziksel yapisi sinemada gegsitli yonlerde degerlendirilmektedir.

Modernizmle birlikte ¢zellikle anilan mimarhk ve sinemada tasarim anlati
pekstirici igleviyle one ¢ikmustir.  Gosterigli  parlak yizeyleri ve  kiskartic
tasarimlanyla yitkselen gokdelenler kenti, mutfak disinda ¢ikan kadin yagantisim
gosteren otomatik aletlerle donatilmug mutfaklar, kadin cinsiyetinin 6zglrliigiiniin
yasatildig1 yatak odalari, modern detaylarin 6n planda oldugu blirolar, kent hayatini
simgelestiren 1siklandirmayla parlayan gece kuliipleri, miman elemanlarin hanketi
yapilandirmakla birlikte bir anlamda kamusal bulugma alammin yerini tutan  oteller
ve macera ve hayalleri siisleyen gérkemli gemi i¢i mekanlari sinemanin yararlandifi

gorsel imgeler olmustur.”

Sinema fiziksel mekan1 Orglitleyen ogelerden  yararlanmaktadir.  Mekan
boylelikle anlatisal araclar gibi iglev gormektedir. Fiziksel mekan Orglitleyen
elemanlarin diizenlenmesi bunun en basit diizeydeki 6rnegini olugturmaktadir.
Duvarlar, bolmeler ve nesnelerin yerlestirilmesi sayesinde olusturulan yamlsamayla
derinlik vyaratmak amaci Ornek kullammlardandir. Set tasarimlarinda kullanilan
unutulmaz mekanlar, bigimler, dramatik 1siklandirma, ¢arpici yiizevler ve doku

mekam eklemleyen yonleriyle anlatiyi pekistirmekte kullanilmaktadir . Filmlerde

0 Affron & Affron, a.g.y., s.77
*! Donald, a.g.y., 55.109-160

49



geri planlarda kullanilan camin sonsuz derinlik yaratmaktaki iglevi yaninda

isiklandirmayla yaratilan ti¢ boyutlu atmosfer uygulamalar goriilmektedir, ™

Mimarlik ve filmin her ikisininde ortak ozellikleri ve mekan, 11k ve hariketi
degerlendirmeleri ve bunun sonucu olarak yaratilan sunumdur. Mekan orgiitleyen
etmenleri degeriendirmesi ve de sinemada mekana olan yaklagimiyla taninan Peter
Greenaway simemactlar arasinda ayricahkll yver edinen vonetmeler arasinda
gelmektedir. Sinemada mekant mimari ¢éziimlemelerle yorumlayan Greenaway’in
filmlerinde mimarlik ve mekan iliskisi hakimdir. Hatta mekanin mimari yorumu n
plandadir. Greenaway filmlerinde mekan orgiitleyen derinlik, 151k, renk gibi
etmenleri mekamn fiziksel boyutunu vurgulamak amaciyla anlat pekistirici yonde
kullanmaktadir. Greenaway i¢in uzak ¢ekimler fiziksel mekani goériintide hakim
kilmak lizere degerlendirdigi bir yontemdir. Simetri yonetmenin stklikla basvurdugu
sunum bigimleri arasindadir. I¢ mekani kontrol altina alarak kullandigr 15tk ;mekan
ustalikla bigimlendirdigi araglardandir. Cizgisel hareket ve kademelegtirme
yintemiyle derinlik olusturmak tercihleri arasindadir. Derinlik Greenaway’in  film
ortami ve bi¢imselik agisindan sorguladigi bir olgu olmakla birlikte, dernlik
izlenimini tekrar eden kolon ve kemer gibi mimari elemanlar tek kagish perspektif

olusturmaya ydnelik kullanimuyla dikkat ¢ekmektedir.

Peter Greenaway’in (Bir Mimarin Gobegi} The Belly of an Architrect filminde
Roma , Victor Emmanuel Sarayi ve mimann yatak odasi olaylarn gectigi
mekanlardir. Kracklite ve Roma kenti, filmin kahramanlaridir. Roma mekanlariyla
filmde bir gosteri olusturmaktadir. Miman yapt , dikey simetri, duragan kamera ve
uzak ¢ekimlerle filmde duraganhkla yansitilmak kaydiyla vargulanarak ,derinhik ise
mimari elemanlardan perspektif kurarak aktanimaktadir. Film kahramani mimar
Kracklite’1n intihar ettigi yer olan Victor Emmanuel’in Saray1 basta simetrik olmak

{izere gorkemi ve mimari 6zellikleriyle film boyunca aktaritlir. Mimarinin hakim

52 s
Donald, a.g.y., xvi-xvii
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oldugu bu film mimar sinemaya 6zgli mekandan ¢ok mimari mekan: yansitmasi

dikkat gekmektedir.”

Sinemada mimari sunum fizerinde duran Gill kagmaz, mekamn “bi¢im olarak
mekan® ve simge olarak mekan’ seklinde bir aynma gitmektedir. Buna gére Win
Wenders’in - mekan  kullanimi Greenaway'e gére farklilik gdstermektedir.
Greenaway’in mekan1 mimariye yonelik  kullanimina karsin Wim Wenders'in
mekan sinemaya ozgii simgesel agirhikta kullanmaktadir. Wenders filmlerinde
kent; diinyayla iligkisi kopmus modern insanmi, yol ise hareket halindeki insam
simgelemektedir. Genelde soguk atmosferleriyle yansiyan nadiren gorintiilenen ig
mekanlar otel odalan, kafe ve evrak istasyonlarinindan olusmaktadir, Mekanlar
hariket halinde, karakterler mekanlardan gegerken gorintiilenmektedir. Araba, tren,
ugak, otobiis, bisiklet ya da gemi yolculuk araglarin olusturmaktadir. Mekan ¢agdas
toplumun simgesi olarak iglenmektedir. Wenders mimarinin sosyal yonlerine

odaklamirken, kent ve insanlart bu ¢ergeve iginde degerlendirmektedir.54

Sinemada mekan kullanimi yénetmene gore farklilik gostermekle birlikte |, tiire
gore de degismektedir. Bunun yaninda belli ykiilerde 8rnegin esrarengiz dykiilerde
oldugu gibi olay orgiisinde karsilaghigirmz mekanlan yeniden gdrmeyi bekleriz™.
Diger yandan tanidik gelen mekanlar deneyimlenis gériintitlerine gore farkhlagmakta
ve mekan, anlatiy: vargulayan bir yere déniismektedir. Bdylelikle kullanic1 ve mekan
iliskisi filmde mekamn vurgulandig: bir yontem olarak iglev gérmektedir. Mildred
Pierce filminde karakterler icerive dis kapilardan girmektedirler. Ev i¢inde bir
béliimden digerine ,bir kattan dtekine gegerlerken aktanlan goriintiilerinde mekan
ayncalikh nitelik kazanmaktadir.*® Hayattmizin En Giizel Yillar: (The Best years of
Our Lives) filminde Al Stephenson’un savas sonrast evine doniis goriintiileri
gosterisli olmamakla birlikte mekan kulamiminin etkili oldugu bir dier Srnegi

olusturmaktadir. Charles ve Mirella Affron eve ddniisti syle aktarmaktadsrlar:

* Kagmaz, a.g.y.,5.51-75
* Kacmaz, a.y., ss.117-119
 Affron &Affron, a.g.y.,s.47
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“Al girig kat lobisinden geger, asansére biner, kendi katina iner, koridorda ilerler, sonra girig
kapisinin zilini golar, fgerdeki koridor, egi Milly ‘le biraroya gefecegi yerdir. Perspektifie aktartan bu
mekann derinlidi vurgulenmakda, ev yagamy mimarisi en swadan Ggeleriyle belirlenmektedis. Bir
torafta pencere ve kapr, diger taraftaki kaptlar ve arka plan olorak bir bagka kapi. Al ve Milly , bu
koridorun yaklogik olarak ortasindo kucoklagirlar. Burasi evlerinin cekirdegidir. Kar-kocoy), ebeveyn
ve cocuklan birbiring baglayan kaprlar, yakmhk-vzakhk iliskisiyle vergulamaktadir. Bu mikemme! e
ve habumn duygu yokis geri dondsinin canlandinlacagr kesinlikle en iyi yerdir. Bu an ynetmen
WilliomWyler'in derinlemesine sahneleme, Greg Toland'in lan derinlikli sinematogratisi ve George
Jenkins'n fosarladige oldanc sekilde derin ve normal gériinen koridor ile yiiceltilmektedir."”

Filmlerde mekan deneyimlenisi mekan Orglitleyen mimari elemanlann
beraberliginde karakter ve kahramana gire gesitli ¢oziimler iretecek olasiliklar
sunmaktadir. William Wyler filmlerinde karakter ve mekan iliskisiii  olay
grgiisiinde anlatiya araci olarak kullanmus olan yonetmenler arasmdadir. Wyler,
olaylarin gectifi mekanda karakterlerin iiggen olusturan konumlandirmastyla
(arsinda seyircinin de dahil olabilecei , iki ya da ii¢ karakterden olusan
kompozisyon) birlikte derinlemesine odaklamay1 (Hayatimizin En giizel Gunleri,
Dodsworth) film mekanm orgiitlemek i¢in ¢alistirmasiyla da &ne ¢tkmaktadir .

Burada karakterler arasindaki mekana duygusal enerji yiiklenmektedir.*®

Mekanmn anlatida vurgulayici rol {istlenmesi boyutlanyla gesitlik gdstermektedir.
Filmlerde carpict olaylar ¢arpict mekanlarda yazilmaktadir. Bu baglamda carpic
mekansal kimligiyle 6ne ¢ikan filmlerdeki biitiinsel mekanin yamsira ( Metropolis,
Bicak Swti, Batman,) film iginde ayricahkh mekanlar ya da mekan orgiitleyen
elemanlar anlatida vurgulayici nitelikte yer almaktadirlar. Hitchcok’un Kuzey ve
Kuzeybati’(North by Northwest)' sindaki ¢ikinti ev , simgesel kullanimi ve binanin
fiziksel konumu itibariyle gerilim yaratan goriintiisiiyle anlatinin doruk noktalarindan
birini olusturmaktadir. Cary Grant’in yasam ve §liim arasinda kaldigi , diigmemek

icin tatundugu bu evin moderm girintiisti ayni zamanda olay riisti igin de idealdir.

Filmlerde  mimari  elemanlarn  etkinliklerinden  gesitli  sekillerde

yararlaniimaktadir. Merdivenler — hem c¢arpicr mimari Ozellikleriyle hem de

% Affron&Affron,a.y..s. 55
T Affrond: Affron,a.y.s.68
=8 Bowman,a.g.y.,ss.110-115
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Gykiilerin doruk noktalarint vurgulayan mekan oOrgiitleyen elemanlar olarak
goriintiilerde yer almaktadir. Karakter , aksiyon iligskisinde hariketlilifi saglayan bir
zemin olusturmalarinin yarusira karakter ve aksiyon iliskisinde de kullanilmaktadir,
Martha Ivers’in Garip Agki ( The Strage Love of Martha Pvers), Eve’le Basald: (It
Started With Ev), Mechul Kadindan Gelen Mektup (Letter From an Unknown

® Kemer, kapy, mobilya, merdiven ve kolon gibi

Woman) Ornek gosterilebilir, ®
mimari elemanlarin ¢ift cergeveleme igin de kullamlmaktadir(Kucitk Tilkiler(The
Little Foxes), Mektup (The Letter) ). Mimari elemanlar ¢izdigi cer¢eveyle mekan

tammlarken vurgulamaktadir. Seyirci mekan hakimiyetinde olay1 seyretmektedir. 60

Sinemada fiziksel mekan, cercevelendigi bi¢imlerde , gergeveledikleriyle ve
kurgu dinamizmi etkinliginde degerlendirilmektedir. Sinemacinin mekana dayali

iliski kurma bigimleri onu digerlerinden ayird edici 6zelligi olmaktadar.

 Affron &Affron, a.g.y.,ss.65-67
5 Bowman, a.g.y.,ss18-119
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UCUNCU BOLUM

TURK SINEMASINDA MEKAN KULLANIMINIDAKI
OZELLIKLER VE MELODRAM

I- MELODRAM VE TURK SINEMASI

Melodram onsekizinci yiizyilda “burjuvazinin ybnetimi, aristokrasiden devrim yo do
osimilosyon ile chnmasi” sirasinda ortaya gikmug olan toplumsal yapinm Grettigi toplumsal
icerkli ve bir anlatimdir. ! Melodram tizerine yazan giiclii isim Thomas Elsaesser’in
tammlamalarindaki ozelliklere gore “tarihsel ve toplumsal olorak ozel bir deneyimin
kosullandinlmss bir seklin edebi esdegeri olarak gérev yapmig “olan melodram “feodalizmin kahnnlanna
kargt burjuva bilindini® ¢alistirmistir, ? Melodram sézlitk anlami olarak “duygusal etkilerin
miizik egliginde vurgulondidi dramatik bic enlotdy” Melodramda (‘miizik-dram’) miizik
islevselligi agidan yapisal, ifade edici igerigi bakimindan ise tematikdir. Christine
Gledhil'e gore goreceli olarak kisa bir yasama sahip olan “mizik-dram”, melodramin
belirlenmesinde “siireklilik gstermigtir”. Bigim, s6zli ve gorsel anlatimin miizik, sark: ve
dansin araciliinda yogrulmustur. Thomas Elsaesser melodramun tematik ve bigimsel
konumuyla ilgili goritslerini “digavurumey bir sifre olarak ele olindiginda, melodram, mekonsal ve
mizikal kategorilerin, edebi ve entelekiiiel kategorilere kargit olarok, dinamik kullamm: ile karakferize

"3 geklinde ifade etmektedir. Bu

edilen, dromatik mizansen fn dzel bir formu olarak tammlanabilir
sdylem melodramin mizansenle olan siki iligkisini ve &nemini vurgulamakla birlikte,
tir olarak edebi ve entellektiiel siniflandirmalann disinda goriildiigiinii ortaya

koymaktadir.

! Gledhill, a.g.y., s.14

? Thomas, Elsaesser, “ Tales of Sound And Fury”, Home is Where The Heart is: Studies in
Melodrama and Woman’s Film, Ed., Christine Gledhill, BFT Publishing, London, s. 45-51

* Elsaesser, a.y., s. 48
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Melodram, tiir simrlartm yikan, zorlayan yaygin estetik  bigimidir. Aile
melodramlan ve onun alt eslikcisi kadmn filmleri olarak yayginlagmigtir. Onceleri
onemsenmeyen hatta kiigimsenen varhigi ile melodram, 1960 larda geligen bigimsel
taruismalarin 1siginda mizensen boyutuyla tartigihr hale gelmistir. Burjuva ve
feminist ideolojisi, gergekgilik ile olan iliskisi, farkh tiirleri biinyesinde barindwan
durumu, heteroseksiiel aile iliskilerini kapsayan igerigi ve haz, fantazi ve ideoloji
biitiininden olusan yanlars ile melodram popiiler kiiltiirdeki rolii ve yenme dair
tartismalara agiktir. Melodramin onsekizinei yiizyilda baslayan gegmiginde ,tarihsel
ve kiiltiire! dinamiklerin rol alisiyla ile ilgili Gledhill burjuva miras: ve popiiler
geleneklerin ‘gosteri’, * edim’ ve ‘miizik’ iizerinden bigimlenigine dikkat gekerek,
sosyo-kiiltiirel boyutunu vurgularken, siuflararasi ve kiiltlirlerarasi bir  bigim

oldugunu ve dolayisi ile de ‘metinlerarast” oldugunu éne stirmektedir. 4

Tiirk sinemasinda 1960-75 willan arasindaki en biiylik yeri tutuan
melodramlarda , tivatroya 6zgii sahneleme usluplart ,oyunculann abartili beden
dilleri ve mimikleri, bunlan aktaran ¢ekim dlgekleri ile konumlan sabit kameralar,
nadiren basvurulan aydinlatma teknikleri ve dublaj araciligi ile yapilan
seslendirmeler adeta dénemi vurgulayan, Tiirk melodram sinemasina 6zgii bigimsel
ozellikler olarak ortaya ¢iknmstir. Film dretiminin hizla yapildigi bu dénemde,
perspektif ve derinlik olusturulmadan, ‘bakig agsi ekimlerinden kagmnilorak, nianssiz ve canli
renkler ,diiz ve kontrasth aydinigtma’ ile aktarilan goriintiler ile yapimsonrasi seslendirme,
bir anlamda melodramin masalst, ortaminina hizmet ederken , diger yandan olay
orgisii  icinde edilgen kilman karakter/kahramanlar melodramatik  etkiyi
giiclendirmektedir.” Kahramanlann bir anlamda masal kahramanlan gibidirler.
Psikolojik derinlikten yoksun kahramanlar, adeta esyalar gibi simgesel varliklara da
doniismektedirler. Tek baglarina varhik gosterecek agirliklan yoktur. Yukarida
basettifimiz gibi melodramun yapismda karakterleri edilgen kilan, ,doniistiiren

etmenlerin basinda gevre, bir bagka degisle de mizansen gelmektedir. Karakterler

4 Christine Gledhill ,* The Melodramatic Field : An Investigation, Home is Where The Heart is:
Studies in Melodrama and Woman's Film, BFI Publishing, London 5.6-19
* Nezih Erdogan, “ Ulusal kimlik, kalonyal stéylem ve Yesilgam melodramt” Toplum ve Bilim, No.
67, 1995, 5,188,
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herkese ve herseyc bagimlidirlar, Cevre simgesel giiciiyle melodramn  aktif
aktoridiir. Cevre giicliniinit donatildign esyalardan almaktadir. Temsiliyet iliskileri
karakterlerin kisiliklerine miidahele ederck karakterleri ele gegirmektedir. Yine
Thomas Elsaesser’in gevre ve karakter birlikteligini mekan Grgiitlemesini iizerinden

irdeledigi agiklamasi soyledir:

Set, bykinin simgesel olarak Gnem verdii esyalarla ne kadar (ok doluyso, karakterler
de o kodor kermogik durumlor iginde bulunvrlor. Bask, ey yginlonyla verilic ve
yusam gittikee karmagiklager, ginkil engeller ve nesneler yig, kigilikleri ele gegiris,
teslim ahr ve onlonn yerine gérev yapar; simgelemelerinin amaglandidi insan iligkileri
ve duygulanindan daha gergek olur.®

Karakter ve gevresi arasinda iki tarafh bir iligki s6z konusudur. Karakterler hem
melodramatik metnin {irettigi kurmaca diinyada hem de aslinda metnin digindaki
diinyada rol alirlar. Christine Gledhill bunu melodramin yapts: ile iligkilendirerek
“analitik perspektifin bir sonucu olarak, melodramatik metnin iglev diizeyi, hem kurgusol Gretimin igindeki
imgesel dizeyde, hem de metnin digindaki diinyayo gonderme yopan gergekgi diizeyde olmak iizere iki
yonlidir” "demektedir. Bir baska degisle melodram ‘Gzellikie psikoloji, ahlak ve stuf bilinc
srosindoki iliskide, toplumsal korgihds, ite dogru bosks yapan dig gigler offr olan ve korakterlerinin kendi
kendileriyle bilingsizee carpisarak araclor haline geldigi bir duygusal dinamigi ok agk olarak
vurgulamaktodir.’® Burada karakterler sinifsal, psikolojik, ahlaki degerler agisindan nasi!
bir diinya olmast gerektiine dair sdylemleri iistlenerek melodramin digavarumcu
ifade edici yukiing tagimakta ve ayni zamanda da kurgusal metin dizeyinde varlik

siirdiirmektedirler.

Oguz Onaran Tiirk Sinemasinda filmleri kahramanlan agisindan ‘Oykiiye
dayanan anlatilar’ ve ‘kigiye dayanan anlatilar’ olmak iizere iki sekilde inceledigit
calismasinda, melodrami Sykiiye dayali bir film tiirh olarak almakia ve hatta
bahsettigi ayrimu ‘tiitlerin kurallarina gore diizenlenen filmler’ ile ‘bunlarin diginda
kalan filmler’ olarak da yorumlanmaktadir. Onaran’m incelemesi sonucunda yer

verdigi ‘Tiirk filmlerine gelince, olay drgissindn iyi kvrulamayigim, kigilerin bosit olarak izilmesini,

§ Elsaesser, a.g.y.,5.62
7 Gledhill, a.g.y., s.21
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zamanla vzamin{mekan) filmlerin anlom dogoraginda yer almamasin, filmlerimizin masala benziyor diye
bir 6ziir olarak kullanmomak gerekmektedir’ ifadesini bir bagka agidan da degerlenirebiliriz.
Burada bahsedilen 6zelliklerin melodramin bigimsel &zellikleriyle &rtlismesinden
dolayr Tiirk sinemasiny anlatiliyor olmasi, Tiirk melodram sinemast ve Tiirk sinemas
arasindaki iligkiyi d1'1§iind1‘i1rtmektedir.9 Bundan hareketle bu sozleri bizim
yorumlama bigimimiz melodramm Tiirk sinemasimin  bigiminine hilkmettigi
gorlisiiniin paylasildigi seklindedir. Ama Onaran’in s6ylemiyle bunu savunmadigini
belirtelim. Diger yandan da Nilgiin Abisel’in “psikolojik boyutun yoklugu, filmlerimize, bigime
de yonstyacak denli-iki boyuthuluk, yiizeysellik getirmigtir. Her trli iliskide, karakterlerde yarahimayan
derinlik, gérintisel anlam dilinde de kendini gdsterir’ s¢zlerini Tiirk sinemasi ve melodram
arasindaki iliskinin altimin gizmesi agisindan yorumumuza destek olmast yoniinde
kullaniyoruz. Ancak Nilgiin Abisel’in sinemanin bicimlenigine dair sansiiriin
oynadigi rolii hatirlatufiini da belirtelim.'Tabii ki zh tretim stireci, teknik

vetersizlikler ve ekonomik kaygilar unutmamak gerekmektedir.

Tiirk sinemasinda en bilyilkk yeri tutan melodramm Tiirk sinemas: ile
dzdeslestirilmesi dogaldir. Tiir olarak melodramn Tiirk sinemasimn bigimlenisindeki
etkisi ayr bir ¢aligma gerektirmekle birlikte aragtirmamizin simirlarimi zorlamaktadr.
Ancak genel baglamda melodram ve sinema iliskisine kisaca deyinecek olursak ,
tiyatronun etkisi gézard: edilemez. Onceki bolimde degindigimiz gibi, zaten ¢ikis
noktas1 olarak tiyatroya oOzgii sunum, kiiltlirel bigimler arasinda paylasilan
melodramatik bir estetik olarak kabul edilmektedir. Sinemanin ondokuzuncu
viizy1l melodramatik tiyatrosunun kurumsal ve estetik temelleri iizerine kurulmas; "’
ise ayni zamanda tiyatro, melodram ve sinema iligkisini vurgulamakla birlikte

etkilesimi 6ne ¢ikartmaktadur.

Geg¢mis bolimlerde degindigimiz gibi dykileme, ‘mekan’, ‘zaman’ ve

3 Elsaesser, a.g.y., 5.64

¥ Oguz Onaran, “ Tirk Sinemasinda anlats Uzerine Bir Deneme™, Sinema Yaztlar, Editsr, Secil Biker,
Doruk Yayimecilik, Ankara, 1997, 55.115-121

10 Nilgiin Abisel, Tiirk Sinemasi Uzerine Yazilar , Imge Kitabevi, Ankara, 5.93

! Gledhill, a.g.y., 5.23



‘olay’dan olusan bir biitiindiir.'? Tiirk melodram sinemasinda zaman ve mekan
cogunlukla anlatifan oykiiyle adeta zorunlu olarak gosterililmekte ve edilgen
kilinmaktadir. Olaylarin zaman ve mekan i¢inde degil, zaman ve mekanin Stesinde,
kahramanlarnn cevresinde dénmesi ile ,zaman ve mekan dramatik yapiun disina
itilmektedir.”> Cogunlukla neden, sonug iliskisilerine baghi olarak davranan
kahramanlara diyaloglar aracilif: ile ulapiimas: ise dykiileme ve karakter iligkisini
anlatir. Ayrica ‘Melodramin hedefi seylerin nasil olduklanyla yizlesmek deil, daha ok onlarin nasi
olmalan gerekiigini orfoya koymakhr.'* Béylelikle arzulanan diinyanin dinamiklerine isaret
edilmektedir. Tirk Melodram sinemasinda yanhislar vurgulanirken dogrulanin alti

cizilmektedir. Bu baglamda szl iletisimin agirhiga dikkat gekicidir.

Nilgiin Abisel’in de degindigi ‘konusmalerin tagidid ofirhigin, gorinti olmadan do
dykiniin anlogdabilic olmast” igitsel ortamin gérsel ortama oranla daha baskin oldugunun
gistergesidir, "Popbler yerli filmlerde karakterlerin gegmiglerine ve kimliklerinin olusumuna iligkin fozla
bilgi verilmez; hepsi iyi-kti, zengin-yoksul gibi zitliklar ve kahplar iginde var olurlar.”® Bu baglamda,
Opuz Adamr filmciler ve seyirci etmenleri izerinde de durmaktadir. Tirk
sinemasinda fammlarin arasinin bulunmayisim bir yandan ulasilmaya g¢aligilan
seyirci kitlesine, difer yandan dolayli yoldan, seyircinin anlamlandirma siirecini
etkileyen filmcilere yorarken, filmeileri sosyal sorumluluklari bakimindan

suclamaktadir.

Tirk melodram sinemasinda dykiilleme klasik sinemayt Srnek almistir.
Nilgiin Abisel, kiasik anlanm bigiminim ‘dojrusol bir zoman okig iginde girig, gelisme
Jqangmanin zirvest ve sonug’ ile aynlik, tehlike ve birlesme lizerine inga edilebilen
dykilleme ozelligini paylasan  melodramatik anlatiy:, asagidaki bigimsellikle

vermektedir,

1. Geng kizla erkek kargilogirtar ve gogu kez ilk garigte egik olurlar.
2. Entrika, raslant, sosyo-ekonomik kogullar vb. nedenlerden sevgililer ayn diigerler.

"2 Heath, a.5.y. 5.38

1 Ouz Adanir, Sinemada Anlam ve Anlatim, Kitle Yayinlari, 1994, 5.129
'* Gledhill, a.g.y.,s:21

1% Abisel, a.g.y.,s:194
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3. Sevgililerin bagindan binbirsey gecer-kor, sagir yo da kdtirim olabilirler- cegitli
iliskiler igine siritkienir ama kavusmaya oligirior.
4. Yaolghklor dizelir ve evlenirler ya do 8lrler.”

Tiirk sinemasinin ¢ok sik anlattifs bir kentlesme oykiisti vardir. Melodram bu
siirecin 6nemli anlatt aracidir. Kent 6ykiisii aglarim yukarnidaki uslup etrafina drerken
karakterleri araci olarak kullanmaktadir. Christine Gledhill’e gore melodram “ginliik
vasamin gerceklifi ve yosanan deneyimin maddi diinyosini dayanak noktost olarak olir, dil ve sunum
gelenelderinin smrclanm bilerek, kimlik, deger ve anlem coklugunun estetik varhimi zorlomaya dogry yol
ahr.”1” Bundan dolayr Tirk melodram sinemasinin sunum bigimleri altinda yatan

gercekler toplumsal yapilasmanin yansimalan olmaktadir.

Tirk sinema tarihiyle ilgili yapilan c¢aligmalar, film nitelikleri ve
sinematografi, yonetmen ve oyunculara dek Tiirk sinemasinin toplumsal degismeyi
yansitmakta oynadiklar roliin altim (;izmi$lc=.rdir.18 Toplumsal yapidaki degisimler
kentlesme ve endiistrilesmeden etkilenerek bigim almustir. Istanbul bu baglamda,
sosyo-kiiltiirel dénilgiimleri blnyesinde barindiran bir zemindir. 1965-1985 yillan
arasinda yilda 300-550 bin kiginin gd¢ ettifi ,’ gb¢ ve gogerilik anlatilarimin’
tari;ldign Istanbul, {zerinden disiplinler arasi okumalar ¢ikartilacak varhig: ile
dikkat cekmistir.'” Istanbul, kentlesme daha dogrusu ‘kentlilesme’ ile amilan
varhigiyla Tiirkiye'nin kentlegme siirecinin en somut gostergesi ve bu nedenle de
Tiirk Melodram sinemasinin vazgegilmez mekamdir. Bunun nedeni ise melodramin
burjuva bilincini, kent ve kentsoylulugu temsil etmesidir. Endiistrilesme, kentlesme
ve kapitalizm burjuva geleneginin beslendigi ortamlardir ve melodramlara
yansimalar: dogaldir. Thomas Elsaesser kentlesme ile biitiinlegsen melodram: goyle

anlatmaktadir:

Endiistrilesme, kentlesme ve girigimd kapitalizm, melodrama ok sey borgiu otan bir
roman tiiti igerisinde kendisini edebi olarak en iyi sekilde ifode etmigtiv {...)

' Abisel, a.y.s:92
' Gledhill, a.g.y. s.33
'® Kezban Giileryiiz, "Tiirk sinemasinda Uslubun Kokeni”,ed. Dinger Murat, Tiirk Sinemasi
Uzerine Diisiinceler, Doruk Yaymeilik, Ankara, 1996,5:50
' E.Nuran Yavuz, “Urban Migracy as Cinematic Reality”, Tasarim+Kuram,No.1, Mimar Sinan
Universitesi 1999,5:66
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Ingiltere'de, Dickens, Collins ve Readerelied toplumsal geliskileri keskinlegtirmek ve
olosiliklarn, rastanhiann bir araya geldigi, toplumsal ve ahlaki agimhklor ve varolugun
dogal Srinlerinin yon yana varoldugu bir sehir ortamini betimlemek igin melodromatik
dykiiteri yotjun olarak kullonmiglardie.

Melodramin toplumsallagsmayla olan siki iligkisi aileye yer vermesiyle
kuvvetlenmektedir. Toplumsal dokunun en kiigiik birimi olan atle sosyo-kiiltiirel
degerleri lizerinde toplayan ve de yansitan bir kurumdur, Tirk  melodram
sinemasinda ve popiiler film Oykiilerinde aile yer almaktadir. “Aile meveut toplumsal
dokunun teme! tag olarak kendi kiicik evreninde tim verili egemen ideolojilerin megruloshriip yeniden

iiretilmesine olonak taniyan ok elverigli bir ortamdir”*!

Bu baglamda Tiirk sinemasinda kentsel
atleyi ele alan filmlerde kentsel ailenin yapist, iglevleri, roller ve degerleri agtsindan
toplumsallasma ile ilgili degisimleri yansithgi gtizlemlenmistir.22 Tirk sinemas,
ozellikle Istanbul’'un fiziksel ve dogal ¢evresini  kullanmasindan dolayt mekan
iizerinden okuma ¢ikartamaya uygundur. Bir zamanlarin mistik kenti Istanbul ve
siirec igerisinde kentlilegmenin yarattigi Istanbul, zaman ve mekanlan ile, dénemsel
olarak gorintiilenmis, adeta belgelenmistir. Oyleki gliniimtizde televizyonun eviere
tasidign eski tarihli Tiirk filmleri sayesinde, gbrsel haz olarak Istanbul yorumu
nostalji yorumu ile birlegmistir. ‘Gergek’ mekan kullanimi Abisel’in bahsettigi gibi
inandiriciltkta oynadift roliin yaninda ‘Tiirk sinemasinda Istanbul’® veya ‘Tiirk

' gibi arastrmalara fisat verebilen farkli disiplinlerin

sinemasinda Konut
yararlanabilecegi bir ortam sunmaktadir. Bu nedenle Tirk sinemasinin sosyal bir

islevi de yerine getirdiim syleyebiliriz.

1960-1975 willan arasinda  egemen Tirk melodram sinemasinda gekilen
filmlerde gorsel aktarmun muimari ve dogal c¢evreye bolindp, belith i¢ ve dis

mekanlar ile ¢arpilip belitli gegis mekanlan ile toplanmas: aritmetifindeki mekan

2 Elsaesser, a.g.y., 5.48
2! Abisel, a.g.y., 5.190
? Emine Demiray, Tiirk Sinemasinda 1960-1990 Yillan Arasinda Cekilmis Filmlerde Kentsel

Aile, T.C Anadolu Universitesi Yayinlari; No:1104/ Agikogretim Fakiiltesi
Yaymnlar, No. 603, Eskigehir, 1999, sii

 Nezih Erdogan ile yaptlan sahsi sdyleside (1999) Erdogan’n onerdigi arastirma konusu.

* ODTU Mimarlik Faktiltesinde, Yitksek Lisans derslerinden birinde yiriitiilen arastirma

{ May1s 2000)
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kullammina ait 6zellikler, kaliplagmis mekanlar, yolculuk mekanlann ,mekan
grgiitlemeleri, simgesel mekanlar ve bulaniklagtirilnus mekanlar baghklarr altinda
incelenecektir. Bu simiflandirmadaki ayrnimlar net olmamakla birlikte birbirleriyle
ortiismektedir. Mekan kullanimm ve bigimlenigi sorgulayan arastirma icin  vapilan

ayrima, irdeleme zemini olugturmas: bakimindan yer verilmistir.

1. KALIPLASMIS MEKANLAR

Tirk sinemas: genelinde Istanbul mekanlan ,donemleriyle yazilmis gibidir.
Filmlerdeki goriintilerin biiyiik bir kismm Istanbul’a ait mekanlardir. Hatta Tiirk
Sinemasm:  ‘Istanbul Sinemas1’ olarak da degerlendirmek mimkiindir. “Son
Kuslar(1965)” Istanbul’un kamusal alanlarim agirlikli olarak kullanmast agisindan
hatin sayilacak, bir Istanbul hatirasidir. Sokaklar, bogazi, vapuru,treni, yayasi ,
tasit aracglari ve binalan ile kent dokusu, bu filmde adeta belgelenmistir. Film
boyunca yolculuk yapilmayan mekanlarmda bile volculuk yapiimaktadir. Filmde ig¢
mekanlardan dis mekanlar sizmaktadir. Bu mekan parcaciklar biitline dair yani
istanbul’a ait betimlemeler yapar. “Son Kuglar” 1965 Istanbul’unun belgeseli
gibidir; o dénem Istanbul’unun resmidir. Kent dokusu $zellikle agik kamusal alan
goriintliler1 birliktelifinde gozler Oniine serilmigtir. Filmin yonetmeni Erdogan

Tokath filminin ‘romantik gergekgilik’ olarak degerlendirilebilecegini sdylemistir.”

Tiirk melodram sinemasinda kaliplasmis mekanlarin en baginda kent gergekligi
ve romantizmi ile Istanbul gelmektedir. Yasama alanlart ikinci Slgekte, tanimlanmig
bir mekan iginde tekrarlanan yerler ise iiglincti tlgekte kalhiplagmis mekanlara 6rnek

olugturmaktadir.

Ekonomik kaygilardan dolayi, gergek mekanlara ve Istanbul’a bagimli kalmis
olan Tiirk sinemasinda Oykiiler genelde aile iligkileri ve evlilik kurumu {izerinde

yogunlastigindan dolayr yagsama alanlan en sik rastlanan mekanlardir. Ahlaki

BGiovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi (1896-1997), Kabalc Yaymevi,
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degerlerinden feragat etmemek igin ugrasan yolsul iyiler, zenginlik ile yozlasmisg
kétiler arasindaki miicadelede fedakar anne ve kizlar, kéti kadinlar ve simarik kizlar
aracilifiyla toplumsal bir bakig agist icerisinde vurgulanmaktadir. Tirk sinemasy
genelinde, batilagmaya yiiz tutmus Istanbul kenti bu zitliklart biinyesinde barmdiran
ve daha sonra da kendi miicadelesini verecek olan kenttir. Cevre ve mekan
iliskileriyle stireg icinde degisen Istanbul olaylarin gectigi kenttir. Bu baglamda
[stanbul’da yasanan gelismeler 1970-80 yillari arasinda sinemada olay orgilsiine ig
gbeli  petirdipi gdzlemlenmistir *® Arastirmada ele alman donemde (1960-75)

Istanbul, firsatlar ve timit kenti olarak yer almaktadir.

Bir Yaz Yagmuru (1961)u Nerime'min babasi ve kiz kardesi Pervin ve
amcasmn oglu Kenan’in birlikte yasadif: kiskte geger. Koskiin bahgesine iliskin
gorintiiler ‘kis bahgesi® olarak adlandinlan sera ile simrhdir. Koskiin merdivenle
yiikseltilmig girisi, olaylarin tekrarlandig1 yerlerdendir. Salona i¢ mekanm: saran
merdivenlerden ulasilir. Merdivenlerdeki pencereler késkii cevreleyen bahgenin
varligim hissettirir. Salon kisgkte ve dolayisiyla filmde en gok kullanilan i¢ mekandsy.
Farkli olaylann salonun belli bir yerinde gegmesine tamk olunur. Film
kahramanlannm yaptif giris ve gikislann yamsira bu mekan olay orgiisiinde yer
alacak olan karakterleri de konuk eder. Nedret, Pervin ve babalar1 salonun kesin
kullanicilandir. Kenan’in da seferden déndigiinde ugradifi ilk i¢ mekanlardan
biridir. Pervin burada arkadaslarina parti verir. Nedret 6nce kendisini tedavi eden ve
daha sonrada esi olacak Cahit ve annesine burada piyano ¢alar ve bu salonda evlenir.
Kalabaliklan konuk eden bu salon mutsuz evliliinde eskiyi arayan Nedret i¢in bir
kagamak veri de olur. Nedret’in kendi bagina kalmay: tercih ettigi esas yer oOnceleri
sadece kendisinin olan yatak odasi, késkte kullamlan i¢ mekanlardandir. Denizci
olan Kenan’m gemisi ise kogkiin diginda gegen ve tekrarlanan diger mekandir.
Kenan’in ¢alisma veri olan gemisi, goriintilendigi giiverte ve gemi ¢evresi farkli

zaman dilimlerinde aynen aktanihr.

istanbul, 1998, 5.307 ‘
*Giilseren Giichan, Toplumsal Degisim ve Tiirk Sinemas, Imge Kitapevi Yaymlar,
Ankara, 1992,s.12
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Biilbiil Yuvas: (1961)’'nda Nerime’nin anlatmaya basladifin 6yki, ‘hayal sehri’
Istanbul’a gelisiyle baglar. Nerime'nin ‘zengin ve magrur akrabalan’ yiiksek,
gOsterisli bir bahce kapisi ardinda bliviik bahge icindeli ‘konak’da yagamaktadir.
Konak hem deniz kenarinda hem de ormanhk bir arazi i¢indedir. Film agirliki olarak

konak | ve ‘Bilbill Yuvas:’ olarak adlandirlan yasama alan: arasinda geger.

Aysecik Yavru Melek (1962)’de olaylarin merkezinde vyer alan kosk
Istanbul’dadir. Biyitk bir bahge i¢inde olan kdsk’e bahg¢e i¢inden gegerek vartlir,
Késkiin igindeki gorkemli merdivenlerin gevresi tekrarlanan yerlerdendir. Filmin
baslaninda kisaca yer verilen Izmir’deki evin diginda Aysecigin gittigi 6zel okul

kask disinda agirlikli olarak kullanilan mekandir.

Aska Susayanlar (1964)da kent (Istanbul) igindeki sokak iistit ucuz oteller ve
askerden dénen Ekrem’in onceleri kalmak istemedigi ancak sonunda déndiigii kask,
olaylarin agirhikli olarak gectigi mekanlardir. Otel ve sokaklar Ekrem, Ahmet ve
Suna'y1 bulusturan ,yasam miicadelesinin verildigi mekanlardir. Ekrem’in varlikli
abisinin ve yengesinin yasadifi gdsterigh biiyiik bir bahcenin igindeki kogkiin girts ve
i¢ merdiveni, otel girisleri, odalan ve merdivenlen tekrarlanan goriintiler arasinda
yer abirlar. Gece gekimlerinin yogunlukta oldugn dis mekan goriintiilerinin ¢ogu
kalabalik sokaklar( Beyoglu, Sirkeci, Taksim meydani) ve vapilasmis gevreden ve
acik alaplardan olusur. Bunun yamnda az da olsa denizin yer aldigi doga

goriintiilerine rastlanir.

Kink Hayatlar (1965) gevre evler arasinda gegen bir filmdir. Doktor Omer Bey
ile Perihan’in evi agirlikli olarak Gykiiniin gectigi yerdir. Bunun yaninda Giilsen’in
kizkardesi ve annesi ile birlikte kaldiklan ev, Giilsen’in arkadagt Madam’in apartman
kat1, Ferruh ile iliski yagsayan Berna’nin apartman dairesi, Bekir'in énce bekarlik
evi/daire” sonra da Miijgan ile kaldiklan ev/daire diger yasama alanlarindandir.

Filmde sokak goriintillerine ve bagka evlerin gérintiilerine de yer verilir. ki kath

¥ Cephe gortintitlert verilmediginden tahmin yiiriitiiyoruz.
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miistakil evler, kent igindeki 4-5 kath apartmanlar, kentin biraz diginda da yikselen
apartman bloklan kent hakkinda birseyler anlatmak ister gibidir. Filmde Istanbul
sozle anilmaz ancak ima edilir. Zenginleri anlatan bu film zenginlerin mekanlarinda
gecer. Film bagarili Doktor Omer ile Perihan’in evlerine taginmast ile baglar. Doktor
Omer Bey’in evi, bahge iginde, bahgesinde iistii kapah garaj olan, iki katli terash bir
evdir. Omer’in filmin en basinda soyledigi “ocuklar igin ne giizel bir bahe degil mi” sszlerile
vurguladig1 bahge Omer’in eve geldigi zaman goguklan ile bulustugu yer olur. Evin
ic mekanlariyla hentiz disindaki mekan arasinda kurulan iligkilerin aktarildig:
goriintilerin ¢esitliligi dncelert bizi bocalatsa da sonunda evi tammamiza yardimer
olur. Mekanlar evin planim ¢ikartabilecek kadar sergilenir. Evde en ¢ok kullanilan
yerler arasinda yemek masasinin bulundugu vemek odasi ve salon gelir. Salon iginde
merdivenin goriintiilendigi sahneleri de beraberinde getirir. Evin giris kapisindan
salona gidilen koridor da goriintiilere yansir. Cocuklarn (Selma ve Ayla) yatak

odast da gériintiilenen i¢ mekanlardandir. Bahge salona rakip ¢ikacak dig mekandir.

Séfor’iin Kin(1963) agirhikh olarak tinlii is adami Mahmut Giirkan’in koskiinde,
bagka bir degisle Ekrem ve Ayhan’in ailesiyle birlikte yagadiklari, bahge iginde,
deniz kenarindaki koskte geger. Istanbul’daki  bu koskiin gérkemli giris
merdivenleri ve bahgesi tiirlii olaylara sahne olur. Koskteki salon ve Ayhan’in
¢alisma odasi olaylarin en sik gectigi 1¢ mekanlardir. Mutfak sadece gofor ve
hizmetlilerin gorintilendigi yerdir. S6for Osman’in kizi ile kaldifn ev kosk
arazisindedir. Bu evin dantel motifli merdiveni ve Arzu’nun yasama alani olan {ist
kat tekrarlanan yerlerdendir. Filmdeki diger ev ise zmir'de s6for kizi Arzv’nun
sosyete kizi olarak yetismek tizere bir siire kaldig1 Aliye teyze’nin evidir. Yasama
alanlan disindaki yerlerin basinda 1se Ayhan’in ¢alhigtigr is yeri filmde anilan adi ile
“vazihaneleri” gelir. Kogkiin bahgesi verilen partilere sahne, gecislere de mekan

olur.

Siirtiik (1965)"de “Karmen Bar” ve “Biiyiik Saz” “in patronu, gazinocular kiral
Ekrem Bey’in Levent’teki evi ile gazino atmosferleri arasinda geger. “Bityiik Saz”
adt gibi biiytik , kalababklara hitap edebilecek, burada sark: sdyleyenteri gohrete
tagiyan bir gazinodur. Levent’teki ev miistakil, bahgeli bir evdir. Evin yakin ¢evresi
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ve konumuyla ilgili bilgileri ne bahgeden eve yapilan gegislerde ne de bahgede
verilen parti goriintiilerinde bulamayiz. Salon diger mekanlara gore daha fazla
goriintiiye girer. Bu ev Ekrem’in hayatinda olan kadinlarla birlikte yasadigr yerdir.
Ekrem mevyhanede sarki soyleyen Naciye’yi tinlil bir sarkic1 yapmak tizere evine

getirir. Ancak filmin biiyiik bir kismu evin disinda gazino atmosferlerinde geger.

Yarin Cok Geg Olacak (1967)da bir yandan yoksul yasama mekanlar1 olan
kenar mahalle ortamlarindan kurtulmak ve sinif atlamak isteyen geng kizlar ve diger
yandan da zenginlerin yozlagmis yasama bigimlerini tagiyan salonlar gorimntiilenir.
Bu mekanlar arasindaki iliskilendirme tizerine kurulu olay &rgilisiinde biiro,
hastahane, klinik-hastane ve karakol tekrarlanan yerler olurlar. Yoksul yasama
alanlan birbirlerine benzeyen mekanlar araciligiyla aktarilirken {iniversite 6grencisi
Giilglin’iin terzi  ablasiyla(Giiler) yasadiklarr evin merkezdeki evlerden biri olarak
vurgulanir. Unlii bir ticaret adamimin oglu Teoman’in evi ise merkezdeki zengin
yasama alamidir. Bunun yaminda goriintiiye giren sokaklar bizleri yoksul kizlarn
gahistiklari yerlerethamburgerci, hediyelik egya ditkkam, banka) tagimakla birlikte
kamusal alanlari yansitmakta aract olurlar. Sokaklar (Beyoglu) 4-5 kath sira

bloklarn gértintiileriyle aktartlir.

Sabah Yildizi (1968) mda Nevin, geriye donerck anlatiips Sykiisiinde Izmir'de
yasadiln eve iligkin duygulanna yer verir. Nevin’in  ¢ocukluk hatiralarinda
begenmedipi Izmir'deki ev ,tek odadan ibarettir, Nevin annesine “burasi neresi’ diye
sordugunda annesi de “arik bizim evimiz buros" demistir. Buna karsiik Nevin’in hayal
kirikligr “halbuki Istanbuldoki evimiz ne gizeldi koskocaman bir kigk, biyik bir bahgesi
vard"sozleriyle anlagilir. Burada ‘bahge iginde koskocaman késk’ en ¢ok arzulanan
vagama alant ve bigimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu dizeler ayni zamanda
anilan dénemde Tirk melodram sinemasinda resimlenen ve seslendirilen en popiiler
yasama mekamin alti cizilmektedir. Nevin’in Izmir’deki yoksul evi , bir siire igin
kaldifn konak ve daha sonrada ilelebet yasayacapi Istanbul’daki késk ,filmdeki
vasama alanlaridir. Bagta Bogaz olmak tizere, ¢ay bahgesi, cadde, sokak ve Sultan

Ahmet kullaniulan agik kamusal mekanlar arasindadir.
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Seninle Olmek Istiyorum (1968), késkiin bahgesinde verilen parti sahnesi ile
tanidik bir olay, bildik kétii-zenginler ve aralaninda parlayan yildizimiz ile
baglamasina ragmen uzun stire alisilmig mekan kullammina yer verilmez. Film
agirlikli olarak Selma’nin mutsuz eviiliini stirdiirdiigi koskte geger. Mekanlar aligik
olmadiimiz bir bigimde kullanihir, hatta sergilenir. Kosk, mekanlariyla bagrol
oyuncularna rakip olur. Mekanlar ayri agilardan aktarilan gériintiileriyle oyuncular
gibi kiyafet degigtirirler. Késkiin mimari yapist kendini anlatmak igin film ortanum
segmig gibidir. Olaylanin gectigi kdsk mekanlarinda gezilir. Ancak ilerleyen

dakikalarda mekan kullanim, bar, meyhane, karakol ve hastahaneye teslim olur.

Kmnali Yapmecak (1969) ev atmosferi agirlikli bir film olarak goze carpar.
Ovykiiniin gestifi mekanlarin baginda, 6kstiz kalan Kinali Yapmecagin kéytinii terk
edip Istanbul’da yaninda kalmak iizere gittigi varlikli teyzesinin bahge iginde, iki
kath deniz kenarindaki miistakil evi gelmektedir. Kinali Yapincaga miras birakan
Hulusi bey’in evi ve bahg¢ivan kuliibesi difer 6zel yasama alanina ait degiskenlerdir.
Teyzenin evinde, geri planda stmine ve biblolarin durudugu raflann oniinde
aktarilan farkli diyaloglar , salonun ayni yerinde geger. Hulusi Bey’in evinde de
somine Oniinde tekrarlanan sahneler vardir, Hastane odasi, Lale Hanim (Kinali
Yapincak)'in fabrika sahibi olarak kiigiik beyfendiye is vermek tlizere ¢agirdigi biiro

diger i¢ mekanlardir.

Aglayan Melek (1970), adadaki iskele gevresi ve Vedat Bey’in Istanbul’daki ev
atmosferi arasinda gecer. Filmde olaylar gézleri gérmeyen Sabahat’in ameliyvatina
kadar adada geger. Ameliyat sonras1 Sabahat ve Vedat arasinda gelisen iliski, filmin
agirlikli mekam olan Ada yerine Vedat’in yasadif ¢evre olan Istanbul’u beraberinde
getirir, Boylelikle film ada ve Istanbul arasinda gelisir. Vedat varhklidir ve cadde
listiinde, bahge icinde, birkag kath miistakil bir evde oturmaktadir. Ev; i¢ mekan
olarak salon ve giris gortintilleriyle, dis mekan olarak ise cadde, bahge ve evin ana
giris kapisinin olusturdugu gorintiilerle aktanlir. Hastahane olay orgiisti iginde
tekrarlanan mekanlar arasindadir. Sabahat gézlerinden ameliyat olma siirecinde belli
bir siire hastahanede kaldigindan burasi film iginde tekrarlanan mekanlar arasinda
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yerini alir. Buna Sevket tarafindan yaralandiktan sonra hastahaneye kaldinlan

Vedat’1 igeren gorintiiler de eklenir.

Baba (1970)’da Cemil’in bodrum katinda yasadify yal, patronu ve patronunun
oglu Koray’in vasadiklan Emirgan’daki evin salonu belli bir siire olaylarin gegtigi
verlerdir. Cemil’in annesi, karis1 ve ¢ocuklarindan olusan ailesinin yasadiklan
bodrum  kati, yali bahgesi ile birlikte goriintiiye girer. Bu kigiik yasama alam
genelde bahgeye bakan pencereden ¢esitli bigimlerde aktanlmakla birlikte bahgede
gecen olaylar da bu pencereden aktarilir, Yalinin agik veya arabk olan beyaz demir
bahge kapisi da yah sinirinda gecen goriintiilerin vazgegilmez elemanidir. Hapishane
geligen olaylann filme kattifn bir mekandwr. Hapishane sonrasi devreye giren
evlerinin salonlars, kuliip, deniz kenarlan gibi mekanlar yiizeysel kullammlanyla

ayricalikli mekan kullamimina nokta konulur.

Asktan da Ustiin (1970) Oya’mn babasmin evi, Zeki Miren’in evi ,Turgut'un
evi ve Zeki Miiren’in ¢aligti@1 gazino arasinda geger. Filmdei tekrarlanan mekanlar
arasinda Oya ile Turgut’un bulustugu ‘kir bahgesi® ve hastahane odasi da yer alr.
Film, Oya’nin salonunda piyano ¢alarken goriintiilendigi sahne ile baglar.
Merdivenler bu sahnede iddah olmamasina ragmen varhifini hissettirir. Buna
karsilik Zeki Miren’in eviyle ilk tamismamiz merdivenli salon gortintiisti eslifinde
gergeklesir. Iki evin salonunda da pivano 6nemli yer tutar, Oya’nin evinde salonda
gecen sahneler genellikle piyanonun bulundugu tarafta gecer. Buna karsihk Zeki
Miiren’in salonunda piyanonun yamsira merdivenler de sik sik goriintiiye girer.
Oya’nin yasadig1 evin bahgeli oldugu ilk sahnede salon ve salondan bahgeye ¢ikilan
teras araciligi ile verilir. Evin bahgeli oldugu daha sonra Oya’min sevgilisi Turgut ile
bulusmak i¢in evden gikistnin gosterildigi sahne 1le desteklenir. Filmin ilerleyen
dakikalarinda Zeki’nin hafizasini kaybeden Oya’ya daha onceleri yagadigi evini
gosterdigi zaman ise modemn goriinisli ki kath evin bahge iginde, cadde tizerindeki
konumu kesinlesir. Zeki Miiren’in evinin  konumuyla iliskin bilgilerimiz salon ve
salona giden giris alam ile smrldir, Ancak Zeki Miren’in bir gece gazinoya gitmek
i¢in evden ayriligimm gorintiilendigi sahnede merdiven aracilifila sokak seviyesine
ulagilan, bahge icinde bir yer olduguna dair ip uclanidir. Salondaki merdiven ise evin
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iki kath oldugunun géstergesidir . Turgut’un yagadig: ev iki kath eski ahsap bir
gvdir. O da bahge igindedir.

Herseyim Sensin (1971) olay orgiisiinlin dne ¢ikartttgi bilro, ev, hapishane ve
hastahane mekanlarninda gecer. Burada biro ve ev olaylann gelisme yerlerini

olustururken, hapishane ve hastahane diifiim mekanlari olarak islev goriirler.

Tekrarlanan biiro sahnelerinin ve ev gdriintiilerinin affirhikta oldugu filmde Ahmet’in
hapiseye distiigli zaman kaldig1 ev kenar mahallede tash yol stiinde birbirlerine
dayananan cumbal ahgap evlerdendir. Burada mahalleye ve goriintitye sizan beton
yapilasmay1 hatirlatmakta yarar goriiyoruz. Ahmet’in Patronu Necemi Bey ile  kiz
Giilsen, buna karsilik deniz kenarinda bahge i¢inde birkag katl: modern goriiniiglii
beton bir evde yagamaktadir. Olaylarin baslangi¢ noktasi Necmi bey’in sirketi ise 9-

10 katli beton hir binadir.

Makber (1971) ‘da vyasama alanlarn neredeyse ikinci sirada kullamlan
meklanlardir. Gazino, bar/pavyon ve meyhane ve hastahane giriintiileri etrafinda
gecen filmde bu mekanlar tekrarlanarak kullamilir. Filmin geneline hakim olan sabit
kamera konumlari, olaylart ayni yerden gdriintiileyerek tekrarlanan mekanlar iiretir.
Yasama alanlarinin tagiyict gosterge mekani ise salonlar olur. Hasan ve Osman’in
anneleriyle birlikte yasadiklan evin salonu ile Leyla’mn yasadif evin salonu ev

atmosferinde olaylann gectifi yerlerdir.

Uc Arkadas (1971)’da niyetgi Murat, boyaci mistik ve Mésyd Artin sattlsa para
getiremeyen, tarthi eser olmasi i¢in fazla yipranmis oldukga eski ahsap bir kdgkiin
stzde kiracilaridar. Filmde bu kiogk hem yasama alam olarak hem de ii¢ arkadasin
yanlarina sifiman kimsesiz ve de kor olan Giil’e soyledikleri yalanm bas
kahramanidir, Késkiin ayakta kalmak i¢in direnen mimarisinde i¢ mekani diizenleyen
merdivenleri herseye ragmen gosterishdir. Kdgkte gecen sahneler merdivenleri
goriintiiye katmakta geri kalmaz. Koskiin bahgesiyle i¢ mekandaki girig alani en sik
goriintiilenen mekan pargalartdir. Tagh toprakli yollan ile kaderlerine terk edilen eski
ahsap cumbali evlerden olusan kenar mahalle ve {i¢ arkadasin ugrak yerleri olan
kahve, meydanlar, sokaklar, ve sahil seridinden olusan a¢ik alanlar hem kdskiin
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hemde filmdeki karakterlerin g¢evresini olustururlar. Giil'lin gézlerinin agilmasi
siirecinde ve acildiktan sonra devreye giren diger yasama alanlan zengin salonlan,
bahgeleri ve gazinoyu beraberinde getirir. Bu alana yerlestirilen kiigiik masa ve

sandalyeler evin elle tutulur, kullanilabilir esyasidir.

Zehra (1972) havuzlu ev bahgesinde verilen parti ile baslar. Film siiresi boyunca
ismini 6grenemedigimiz baba (Hulusi Kentmen) donemin gencligi ve bir anlamda da
toplumsal yasamdaki konumuyla ilgili diisiincelerini esine ve kizina “hiktim bu
manzarelardan arhk. Yillardir kendini havuza atan, hovuzdan gkip kiyiya yatan glgmlan seyretmekten
twknim. Nedir bu be ! Bos agnlan gegince serefe parti, nasinnizi sékiince serefe parti. Yetti artik. Korarimi
verdim kdye gidiyoruz” sézlerini  salonda merdiven dniinde séyler. Bundan sonra yagama
alaniyla ilgili bilgiler kdyden déniinceye kadar askiya alinmr. Buraya yeniden bir parti
sahnesi ile déniilir. Deniz kenarinda Istanbul’a doniigi serefine verilen partiden
erken ayrtlmak isteyen Zehra eski erkek arkadagi Erol’a artik beraber
olamayacaklarmt buradaki merdivenlerde soyler. Ev atmosferinde gecen sahneler
az. olmasina ragmen merdivenler olaylarin gegtigi verlere imza atar. Filmin kdye
déniis ayaguu yapilandiran sahne yine merdivenler 6niinde gerceklegir. Salonda
Zehra’min annesi kizina kér bir adamin kolesi olmamasi gerektifini sdylerken
salona yeni giren Murat onlara kulak misafiri olur ve oradan hemen ayrilmak
isterken ayag takilarak merdivenin Ontine diiser. ‘Diisen‘ kocasina destek vermek
isteyen Zehra merdiven trabzanlarina tutunan kocasim ayaga kaldirir ve ondan hig
aynimak istemediZini sdylesede sonunda koye donmesim engelleyemez. Kéyde en
sik gordiigiimiiz i¢ mekan Murat'in kaldigi kuliibedir. Tekrarlanan agik alan
gorintiileri ise gol, nehir, dag gibi dofadan ve at ile ¢iftlik hayvanlan

goriintiilerinden olugur.

Bir Demet Menekse (1973) ‘de Nesrin vyatalak annesi ve teyzesiyle birlikte
kenar mahallelerin birinde oldukga eski ahsap bir evde yasar. Nisantasi’ndaki
Candan butikte terzilik yapar. Film Nesrin'in ¢alistigi butik, Nesrin’in yasadif:
mahalle ve Nesrin'in ytiziigiinii satmak isterken tanigtifn fabrikator Kenan’in ¢evresi

arasinda gecer. Kenan’in yasadify ev ortamt ikinci plandadir. Kenan’n eviyle ilgih
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bilgiler i¢ mekan gériintiilerinden olusur. Filmde ev atmosferine rakip ¢ikan mekan
butik Candan’dir. Butik Candan’in iizerinde bulundugu cadde stk sik gériintiiye

girer. Nesrin bu cadde iizerindeki is yerine stirekli giris ve ¢ikislaryla goriintiilenir.

Kiiciik Bey (1975) agwrhikl: olarak Ahmet’in evinin salonu ile galistify gazino ve
Hilya’'min evi (salon goriintiileri  agirhiktadir) arasinda gecer. Film boyunca
Ahmet’in evininin konumuyla ilgili gériintiilere yer verilmez. Evin girig ve salonu
disindaki diger i¢ mekan iligkileri de aktarilmaz. Ahmet olaylarin ve diyaloglarin
gectipi evin girisivle birlesen salona defalarca girer ve ¢ikar. Tivatro sahnesini
andiran bu durum tekrarlanan salon goériintileri nedeniyle filmin genelini de
etkileyen bir nitelik olur. Hiilya'min ev goriintiilerinde de salon ¢n plandadir. Bunun
vanisira, evin balkonunda sabit kamera konumlandilmasiyla tekrarlanan sahneler
ve birkereye mahsus olmak iizere evin cephe goriintiisii aktarilir. Ahmet’in ¢alistif
gazino ev atmosferi digindaki en sik goriintillenen i¢ mekandir. Gazino; bar ve

sahnesiyle tekrarlanarak goriintiifenir.

2. YOLCULUK MEKANLARI

Anlati mekam genelde bir yolculuk mekan: olarak betimlenebilir. Nedeni ise
aslinda mekan pargaciklarindan olusan bitiinde; zaman iginde mekanlar arasinda

seyehat edilmesidir. Bu zaman ve mekanin yapilandirdid: bir yolculuktur.

Istanbul, ugruna tiirki yolculuklar yapilmig oykiiler yazilmig bir kenttir.
Yoleuluklar ‘kentlilesme’ ile sonuglanmstir. Bu baglamda Zeynep Tiil Akbal Sualp
“Tiick sinemasint 1980’ lerde sokagint ve kamusal alandaki diliai kaybeder sanki; anlattd) kamusah kurumug
bir mohremiyet  dykisidir'™ demektedir. “Son Kuslar’(1965) filminde aktarilan
goriintiiler bu séylemi destekleyici niteliktedir. Caligmamizda ayrimina dikkat

cekmek istedigimiz mekanlar farkli diizeylerde bir mekandan digerine gegisi igeren

8 Akbal Sualp, a.g.y., 5.213
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gortintiilerdir. Baglangig ile bitis arasinda yolculugun 6zellifine gore anlamla yiikli

olan yolculuk mekanlar: “bir metin olarak gériintisel ve simgesel gdstergelerden olugur”?.

Yolculuk mekanlarinda yasanan stireg yatay ve diisey eksenlerde de

incelenebilir. Kimi zaman sokaklar gibi yatay veya merdivenler gibi diisey ara
mekanlardan gecgerek yol aliriz. Ancak sokak ve merdivenleri sadece bu islevlerine
indirgemek dogru degildir. Merdiven ve sokaklan islevlerinden oteye gegiren
tasarimlara ve de anlam lretimlerine, kentsel tasarim, mimarlhik ve i¢ mimarlik
disiplinlerinde rastlamaktayiz.Hatta dolasim mekanlannm duygu ve anlam yitkli

verlere doniistiiriibmesi kimi tasarimeilarm amaci haline gelmigtir.

Sinemada merdiven ayricalikll bir mimari 6gedir. Merdivenler ev atmosferi

agirlikhh melodramlarda 6nemli roller ytiklenirler. Thomas Elsaesser’e gore:

Duygulann yiikselip, soure aniden bir giriltiyle (Gkmesine olanak soglomak,
dramatik sireksizligin vg bir Grnegidir. Aym sekiide, duygusal isidoki bag déndiiriici
diisiis, pek gok iyi melodramda vurgulamr-neredeyse degismez olarak merdivenlerin
dissey ekseninin karsisinda oynamir, *°

Gergektende Tiirk melodram sinemasinda da  merdivenlerin dilsey ekseni
kahramanlanmn yasamlarindaki inig ve ¢ikiglara sahne olur. Ayrica diisey eksen
vasanan mekanmn birkac¢ kattan olugan hacmini vurgulamaya yaramaktadir. Buna ek
olarak , merdivenin &zellikle hariketlilifi barindirdiran 1slevini hatirlatmakta yarar

vardir .

Bu ¢ahismada Tiirk melodram sinemasinda mekanlarn 6lgekleri bakimindan
ele almakta ve ii¢ diizeyde yolculuk mekam tammlamaktayiz. Birincisi kent ve kent
dis1 arasinda yapilan yolculuklardir. Buna kirsal alan veya bagka bir kente gidigle,
memleketler arast yapilan yoleulular dahildir. Ikincisi, bir mekandan dige.rine

(kamusal alan ve oOzel alan arasinda yapilan gegisler buna dahildir) yvamlan

** Zeynep Onur, ‘Birinci Gostergebilim Kongresi®, Gazi Universitesi Iletisim Fakiiltesi Basimevi,
Ankara, 1999547
*°Elsaesser, a.g.y., 5.60
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yolculuklar igerir. Uglinciisti ise en kiigitk dlgekteki yolculuktur. Burada bir mekan

i¢cinde tammlanmig yerler{mekanlar) arasinda yapilan gegisler séz konusudur.

Bir Yaz Yagmuru (1961)’'nda Kenan’in Istanbul ‘dan yaptig1 deniz seferleri
vardir.  Bu, siren sesleriyle ayrilmakta olan gemi ve Istanbul bogazinin
goriintiilerivle ile aktarilir. Dis mekanda yapilan yoleuluk Nedret ve Kenan’in gece
eylenmek igin gittikleri kulip ¢ikist ve ardindan tersanede yaptiklar yiriiyiigten
ibarettir. Bu vyerler farkli bir zaman diliminde sadece Kenan'in gériintiileri ile
aynen tekrarlamr. Kdgk ve bahge arasindaki gecise film boyunca bir kere yer verilir.
Bu Pervin'in Cahit ile bulusacag gece olur. Pervin tnce késkiin iginden kapiya
yoneldigi ve daha sonra da koskiin ilk defa gortintlilenen siisli bahge kapisi ardindan
onu bekleyen arabaya binis goriintlileriyle gergeklesir. Koskiin i¢indeki merdiven,
oykiideki inis ve ¢ikiglara ev sahiplifi yapar. Nedert’in ilk ameliyatina iliskin olumlu
oldugu sanilan haberleri kalfadan bu merdivenden ¢ikarken alan Kenan, burada
seving gosterisinde bulunur. Cahit’in bu merdivenlerden inerken rastladig: Pervin ile
kargilagtigi an aralarindaki gizli kalmayacak iligskinin habercisi olur. Daha dnce ise
Kenan’in yatak odasinin kapi araliindan sizan bu merdivenlerin devam Nedret'in,
kizkardesi Perihan’in Kenan’a olan duygulanini 6frendigi yer olmustur. Diger
vandan koskin girisindeki merdiven Nedret’in evlendii gece Kenan'in kalfa
aracilifl ile Nedret’le ‘kis bahg¢esi’nde bulugmak istedigi haberini ulastirdig1 yerdir.
Kenan artik kdgkten ayrilacagim soylecektir. Kiz kardegi Pervin ile kocas: Cahit’in
dliimleri ardindan sinir krizleri gegiren Nedret’in iylestikten sonra eve doniigilyle
Uimit edilen mutlu giinlerin baglangicina da burada imza atilir. Ancak koskiin girig
merdivenin bagi, Kenan’in 6liim haberinden sonra intihar eden Nedret’in balkondan

buraya diigen bedeniyle filmin noktalandig: yer olur.

Biilbiil Yuvasin’da (1961) konagin kapisina ulagim bahce kapist agildiktan
sonra izlenen promenad ve esifi eklemlerken vurgulayan merdivenler cikilarak
gerceklesir. Bu bahge, konak ve dis mekan arasindaki alanda birbirine eklenmis ve
bundan dolay1 da eklemlenmis bir yolculuk mekam olusturur. Film boyunca konak

ve kent arasindaki iliski bu ara mekan {izerinden defalarca aktarlir.
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Aysecik Yavru Melek(1962)’un olay érgiisinde Istanbul-Izmir-Istanbul
yolculuklan vardir. Filim baginda kdgkiin salondaki gorkemli merdivenleri iizerinde
goriintiilenen Handan, merdivenlerle birlikte filmin 6nemli karakterler arasinda yer
alir. Film, Kenan'in Istanbul’daki koskten ayrilmasiyla ivme kazamr. Izmir’de bir
slire { 6 y1l) kaldikatan sonra Kenan’in yeniden kdske doniisti ugak volculugu ve
Yesilkdy hava alam goriintileriyle aktanhr. Koskiin bahgesinden elinde bavulu ile
yiiriyerek ayrilan Kenan déniisiinde merdivenlerin yiikselltigi kosk girisine koskiin
bahg¢esinden araba ile yaklagir. Bahge ve kosk arasindaki mekan tekrarlanan gegis
mekanlar1 arasindadir.

Merdiven filmde afiriikli olarak gegen mekanlarin vazgecilmez ogesidir.
Aysecigin gittigi Ozel Sisli Kolleji’in binastmda merdiven en sik goriintiilenen
verlerdendir. Okul midiirii, Kenan ile Aysecigi bu merdivenden ¢ikarak kargilar.
Kenan Aysecifi Nurten Ogretinene emanet ettikien sonra bu merdivenden inerek
okuldan ayrilir. Aysecik merdivenin trabzanlarindan kayarak afacan bir &grenci
oldugunun ip uglanm verir. Nurten 6gretmen merdivenlerden ¢ikarak Aysecifin
odasma ulasip babasindan gelen mektuplan okur. Ferit Aysecigin babaannesinin
afrrlastifn haberini okul merdivenlerinde soyler.

Cogunlukla ig mekan gekimleriyle aktarilan kogkiin salona birlegen merdiveni
siirekli goriintiidedir. Karakterler, 6zellikle Handan bu merdivenin lzerinden inip
pikarken goriintillenir. Handan ailenin degerli miicevherinin Aysecigin 6lmiis olan
annesine verilmig oldugunu &grendigi zaman, Ferit Handan’in feryatlarina bu
merdivenden kosar adimlarla ¢ikarak yetisir.  Aysecik i¢in Handan ve kotii
emellerine aracilik eden sevgilisiyle birlikte bu merdivenlerde karsilagmasi ilerisi
icin tehtid unsuru olacafinin habercisidir . Nurten 6gretmen gizlice geldigi kogkte,
{ist katta hapis yatan, hasta Kenan’in odasina merdivenden ¢tkarak ulasir ve Aysecigi
yanina almak igin izin ister. Handan bu odadan Aysecigi kdskten kagarken gorir
:merdivenden kogarak iner ve sevgilisiyle birlikte Aysecigin pesine diser.

Aysecigin koskten kagisi merdivenli bir binada kilitlenir. Burada merdivenin
hakim oldugu gériintilerde gélge ve 151k ve ¢izgi oyunlar: arasinda bir kovalamaca
sahnesi vardir. Kovalamaca polislerin yetigmesiyle terasta son bulur. Mutlu bir

yuvanin yolculuguna ¢ikmak iizere noktalan film Aysecik, Kenan ve Nurten
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Ogretmen filmin sonunda sokak goriintiisii esliginde araba igindeki gorintiileriyle

aktanir.

Aska Susayanlar(1964) askerden donen Ekrem’in  Istanbul’a vapurla
varisivla baglar. Bu sehirleraras: ditzeydeki tek yoleuluktur. Filmde sikhikla aktanlan
sokak goriintlileri ise kent i¢i yatay yolculuk mekanlanidir. Kosgk, otel ve diger
yasama alanlarina yapilan girls ve g¢ikislarin aktanlmass  i¢ ve dis mekans
iliskilendirmekie birlikte ge¢is mekanlari olarak islev goriir. Bunlara ek olarak kosk
ve bahge kapisi arasmdaki yolculuk mekantnt da hatirlatmakta yarar vardir. Filmde
bunun vamnda daha kitgitk olgekte islenen yatay ge¢is mekanlan vardir. Film
boyunca i¢ mekan goriintiilerinde kapi-agzi pegislerine yer verilir. Mekanlararasi
gecislerde kapy apizlanmn kullanilmasi ¢ergevede dernlik olugturmada oynadigi
rolle de etkilidir. Goriintiilerde kapilarin sikitkia agtlip kapanmasimin yaninda dikey
gesis mekanlan olarak kullanmlan merdivenler de dikkat ¢ekicidir. Otel ve yagama
alanlarinda merdivenlerden inis ve gikislar vurgulanircasina aktarilir. Bunlar arasinda
koskiin i¢ ve dig merdivenleri gorsel afirhfiyla 6ne gikar. Kogk iginde giris katiyla
iist kat arasindaki iliskiyi saglayan, gdsterisli merdivenler ¢esitli vesilelerle aktarihr.
Tiilin’in Suna’yr kdskten ve dolayisiyla Ekrem’den uzaklagtirmak icin gosterdig
¢abamn sonucu, 6yki Orglsiinde doruk anlardan birini vurgular. Dahasi olaymn
aktarildipy goriintii  film boyunca islenen gegis mekanlartnin altim g¢izer. Tiilin
merdivenlerin basindan yukartya  ¢ikarak Suna’nin odasina gelir. Bu dikey
yolculuk basindan sonuna kadar tam olarak verilir. Tiilin, Suna'min yatak odasma
Japmin aciimas: ve kapdan gegis goriintiisiiyle girer ve oda igerisinde deniz
goriintiisiintin sizdif1 pencere kenarna ilerler . Burada FEkrem’in cona acidigini ve bu
iliskinin biryere varamayacagim iletir, Tiilin ¢ok tiztiliir ; aglamaya baglar ve kosarak
odamn kapisindan gegerek ¢ikar. Merdivenden kosarak iner. K6skiin dis kapismdan
gecerek ilerler; dis merdivenlerden iner, bahge icinden gecerek bahge kapisindan
gikarak koskii terk eder. Bu olaymm ardindan Ekrem kogke geldiginde ayni
merdivenden ¢ikar, kapidan gecerek girdigi Suna’rin odasinda ,Suna’nin gitmis

oldugu gercegiyle bagbasa kahr.
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Kimk Hayatlar (1965) gecis mekanlarim ve ara mekanlann  kullanimiyla
dikkat c¢eker. Bahce ,sokaktan eve gidisteki en vurgulayici ara mekan ve gegis
mekanidir. Eve ,bahge iginden gegerck ulasilir. Omer defalarca arabasim1 bahgeye
park eder; bahge i¢inden gegerek evine girer. Eve gelen diger ziyaretgilerden postaci
ve Perihan’in anne ve babasi da eve bahge kapisindan girerek ulasirlar. Bu bahge ve
ev arasinda yapilan kisa yolculuk hem Omer ve Perihan’in evleri hem de Giilsen’in
evi igin gecerlidic. Giilsen’in evinde araba bahge kapisimin onfine park edilir.
Bahgeden evin kapisina peysaj dlizenlenmesi ile belirlenmis patika izlenerek gidilir.
Bu gegis mekani, ayni zamanda filmde doniim noktasi sayilabilecek Omer’in
sadakatsizlige ve Giilsen’e yenik diistigii anim altint gizer. Mecazi anlamda Omer’in
izlemeyi tercih ettii bu yol , Omer’in Giilsenler’in evinden ¢tkisi, bahge iginden
arabanin park edilmis oldugu bahce kapisina gelisi ,miizik esligiyle vurgulanarak
simgelenir. Bu Omer’in hayatin da bir ara mekan, hatta gegis mekam olur. Omer ve
perihan’in evlerinde yatay gecis mekam olarak ikinci sirayr kapi-koridor-salon
tiglemesi alir. Merdivenler ise evin igindeki diisey ge¢is mekanlardan biri olmakla
birlikte ev igindeki olaylarn gegis mekam ve doruk anlann yasandifn yerdir.
Kayinvalide ve kayinpederin evin gdsterisiyle ilgili duygulan merdivenin goriintliye
hakim oldugu bir gergeve kompozisyonuyla aktanlir. Salonda gegen sahnelerde
merdiven cogunlukla goriintiidedir. Ayla’mn fenalastifn anda Omer kizimn yanina
merdivenlerden kosar adimlarla ¢ikarak yetigir. Ancak gelecek sefer bu kadar sansh
olmaz. Merdivenlerden kosarak yukariya ¢iktipinda Ayla‘ya yetisemez; 6liimiyle
karsifasir. Omer, Giilsen’in cazibesine kendini kaptinp, onu bulmak i¢in gittigi
madam’in evine merdivenlerden sabirsizlanarak gikar, Ihanetinin ortaya ¢iktigi ve
ardindan Perihan ile yiizlestigi an da merdivenlerin sahitliginde gerceklesir. Omer
telefon konusmasimin ardindan merdivenin ustinde yiikselen sugu ile bagbaga kalir.
Daha kiigitk olcekte gecis mekanlan sayilabilecek kapi agizlan, bahge-ev-bahge,
kapi-koridor-salon motifinin yanisira dikkat ¢ekicidir.

Sofortin Kizi(1965)' nda koskiin bahce kapisi ve koskiin ana girts kapis:
arasinda kalan alan vyatay ve diisey eksenlerde gergeklestirilen yolculuk mekanlart
olarak  kullanilir. Arabalar koske defalarca bah¢e kapisindan girerek yaklagtr;
koskten yine bahge kapisindan pegerek ayrihr. Karakterier kogkiin gdrkemli girig
merdivenlerinden koske giris ve ¢ikis vaparlar. Burasi Ekrem’in annesinin bu
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merdivenlerden inerken izledigi ‘giizel hammefendi'nin sHforiin kizi Arzu oldugunu
égrendigi ve hayal kirikligina u@radig: yerdir. Arzu ayni merdivenlerden gelinlikle
inecektir. Bahge kapisindan yaya olarak ilerlenen bir sahnede ise Ayhan ve Arzu
ilk defa Opugtirler. Bahce kapist ve kosk arasindaki alan olay Orglsiiyle adeta
kutlamr hale gelir. Koskiin i¢indeki merdiven disaridaki kadar aktif degildir. Diger
mekanlar arasindan sizan gériintileri diginda bu merdiven Ayhan’in Ekrem’i
Arzu’yla hava alaninda bulugturmak igin yaptifi konusmann gegtigi sahne yer alir.
Buna karsilik $6foriin evinde Arzu’nun odasina ¢ikan merdiven ve &zellikle Aliye
Hanim’in evindeki merdivenin diigey ekseni kullamlir. Aliye Teyze'nin evindeki
narin yapili merdiven iizerinde Arzu babasina mektup yazar, kibar yiirimeyi 6grenir,
adina verilen ilk partiye bu merdivenden inerek katihr, Bu merdivenin estetik
dzelliklerinden da vyararlamlir. Aynica bu sahnelerde merdivenin tim cergeveye
hakim oldugunu belirtmekte varar vardar.

Avhan ve Ekrem’in yazihanelerine gidis ve gelisleri arabadan binaya
yaklasma ve ana giris kapisindan gegisleriyle tekrarlanir . Arzo’nun {zmir yoleulugu
ise hava alanindaki ucak pisti ve ucak goriiniileri esliginde gergeklesir. Arzu'nun
Istanbul’a geri gelisi terminal binasindan 6niinde baslayan ,Bogazdaki kégkiin oniine

bahge iginden yaklagan araba yolculuguyia noktalanir.

Yarm Cok Ge¢ Olacak(1967)’da ge¢is mekanlar vurgulanmaz. Beyoglu
sokak goriintilleriyle baglayan filmde yolculuk mekanlarini edilgendir. Kenar
mahalle gorintiileri goreceli olarak sokagin altim ¢izer. Ancak diger sokak
goriintiileri fon olmaktan &teye ge¢mez. Filmde merdivenler oncelikle zengin
salonlarm gorintiilerinde varlik gosterirler. Merdivenlerin  diisey ekseninden
vararlamldign ve goriintiide aktif oldugu ilk yer soygunun gergeklestirilecegi bina
olur. Merdivenlerde hariketin goriintiilendigi ikinci yer ise, Teoman'mn babasiyla
yagsadify evdir. Polis tarafindan aranan Teoman kagmak i¢in Avrupa’ya gitmeye
karar verdigi an elinde bavuluyla merdivenden salona iner. Ardindan salonda onu
bekleyen Kemal’in Teoman’la yiizlestii an merdivenin 6niinde gerceklesir. Teoman
Kemal’t burada vurur. Ayni merdiven &niinde Teoman’in babasi, Teoman’dan

Giilsen ve diger olaylarla ilgili mahkemede yalan sdylemesini ister.
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Sabah Yildizi(1968), Nevin’in annesiyle birlikte Istanbul’dan Izmir’e gitmek
fizere oldugu tren yoleuluguyla baslar. Istanbul’da gelisecek olan 6ykii i¢in yeniden
Istanbul’a trenle déniilir. Nevin Haydarpasa tren istasyonundan Sultan Ahmet
meydanina dolmusla gider. Bu, kamusal alanda gecen sayili gériintiilerdendir.
Nevin’in sehirlerarasi yolculuguna karsihik Ekrem ‘in Avrupa seyehati vardir. Ekrem
Avrupa’ya Yesilkoy Hava limanmdan gider. Ekrem ve Nevin’in Yesilkdy Hava
limanmindan koske gelinceye kadar siiren araba yolculugu ise kamusal alandaki en
uzun yolculuktur. Bu, sokakta ancak araba i¢inde gecen siirece bugiin baska bir
anlam daha yiiklenmis oldugunu séyleyebiliriz. Hava limani- sahil yolu giizergahi o
déneme ait bir belgesele dontigmiistiir. Bu gects mekam simdilerde seyirciyl gegmis
zamanda yolculuga g¢ikartmaktadir. Buna karsihik kosk, késk bahgesi ve cadde
arasindaki ‘ara mekan’ filmde en sik kullanilan yatay gecis mekantdir. Bu dar alan en
islek yaya yolculuk mekan: olarak kendini belli etmekle birlikte filmde i¢ ve dis
mekan arasindaki en saglam iliskiyi kurma 6zelligini de tasir. Filmde yasama
mekant igindeki gegisler vurgulanmaz. Ancak Ekrem Bey’in evinde Nevin, Ekrem’in
istedigi tip kadin olmak i¢in ugras verdigi li¢ ayin ilk neticesi salonda alimir. Nevin'in
kendisini sabirsizlikla bekleyen Kamil Dayr’min karsisina bu merdivenden inistyle
Sykiiniin doruk noktas: vurgulanir. Ayni merdivende ¢ekilmis olan ¢ocukluk resmi
ise Gykiiyl aydinlatan ¢nemli detaylardan biri olarak karsimiza ¢ikar. Cevreye ve
kamusal alana ait en genis bilgiyi ise Nevin’in Ekrem’1 kiskandirmak i¢in uydurdugu
iligkisindeki gezintiler aracilifiyla aliniz. Sokak gériintiilerinin de yer aldif bu dig
cekim sahnelerinde 7-8 katli beton apartmanlarin varlifn gbéze cgarpar. Avukat
Muzaffer Bey’in biirosuna ilk gidis Sultan Ahmet’ten dolmus ile binamin digina
varmaktan ibarettir. Daha sonra i¢ mekan goriintillerine sifimilmigtir. Noter, tapu
dairesi ve banka iglemleri i¢in gidilen yerler ise binalarinin ve hemen yakin ¢evrenin
cerceveye ancak sizan gériintiilerle aktarilir.

Seninle Olmek listiyorum(1968)’da koskiin mekanlarmda  yoleuluk
hakimdir. Koskiin kap1 agz1 (esik), merdiven ve bahge gibi gecis mekanlari, olaylarin
uzun siire kogkiin mekanlarinda yer alisinda arabulucuk yaparlar. Kapi agizlan,
agikliklart ve gorintli gegirgen Ozellikleriyle derinlik olusturmalarnin yamsira
kogkiin mekanlan arasindaki iliskiyi kurarlar. Bu arada merdivenler her firsatta
goriintilye girmektedir. Sokak seviyesi ile kdskl baglayan merdiven, késkiin kolonlar
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lizerine yiikselen katiyla bag kuran merdiven ve evin igindeki déner (spiral) ahsap
merdiven olaylanin gerceklestigi yerlere de dontiserek farkll yiizleriyle sergilenir.
Merdiven baska mekanlarda da rol tistlenirler. Selma ve Nihat , birbirlerine karsi
olan duygulanni agtiklarinda Nihat'in evindedirler ve gosterigsiz de olsa ahsap
merdiven geri planda duygularina gahittir. Nihat’in Selma’nin kocasiin biirosuna
gidigi merdivenden ¢ikan gortintiiyle aktarilir. Nihat burada Selma’nin yerini
tgrendikten sonra Yesilyurt Saghk Evine kosar adimlarla ¢iktigi merdivenlerin
gerisinde Selma’y: bulur. Filmde sokak ile kosk arasindaki iliskiye yer verilmez.
Baska bir degisle, koskiin kent dokusundaki yeri hakkinda bilgi edinemeyiz. Bu
baglamda kurulan en yakin iligki késkiin bahge ile denizin birlestigi ¢ephesinde yer
alir. Kocasimn gelmedigi parti doniisti gece Selma’ya kogkiin bahge kapisma kadar
eslik edilmigtir ancak karanhik oldugundan dolay: koskiin simrlar disindaki gevresine

iliskin netice alamayiz.

Kinalh Yapmcak (1969)’da anne ve babasim yitiren Kinali Yapmncak
Istanbul’da vasayan teyzesinin evine gitmek {izere koyiinden at arabas: ile doga
parcast yesillikler iginden patika yollardan gegerek aynlir ve Istanbul Haydarpasa
Tren Istasyonu &niinde bu yolculuk sona erer. Kinali Yapincak merdivenlerde

fenalasir, hamiledir. Ayni merdivenlerden gelin olarak iner.

Aglayan Melek (1970Yde yolculuk mekanlan tzerinde durulmadifs goze
carpar. Mekanlar arast gegislere 6zen gosterilmez. Iskele gevresindeki veya adadaki
sokak goriintiileri yolculuk veya ge¢is mekam olacak kadar kuvvetli degildir .
Sevket’in baliga ¢iktign seferler en agik yolculuk mekani olarak gériilebilir. Bu,
teknenin iskeleden ayrilmasi ve dontisityle aktarilir. Diger yandan ada ve Istanbul
arasindaki yolculugun vapur goérintileri ardina sifiniarak, vurgulanmaksizin
aktariimasi dikkat ¢ekicidir. Mekanlar aras1 gegisin film i¢inde en fazla islendigi
‘gecis mekani® Vedat’in evi c¢evresinde gergeklesir. Bu eve (¢ogunlukla cadde
iizerinde araba park edilir), bahge kapisindan gegilir ve bahgede az ilerledikten sonra
birka¢ basamaktan olugan merdiven gikilarak evin temel/ana giris kapisina ulasilir.
Bu ge¢is mekan ayni zamanda filmde tekrarlanan mekanlar arasindadir. Vedat’n
evinin salonunda gbriintiiye giren merdiven bir defaya 6zel olmak diginda bir
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sorumluluk yiiklenmez, Sabahat ameliyatindan énce kendi adina Vedat’in verdigi
partive bu merdivenden inerek katilir . Bu gegis am herkesin gbrmeyi merakla
bekledikleri Sabahat’la tamigtirmakia birlikte, Sabahat’in olaginiistii giizelliginin
onaylandigi an olur. Filmin genelinde az evvel de defindigimiz sahné disinda
neredeyse raslati sonucu gdriintiye takilan merdivenlerin filmde mekansal iglev
agisindan geri planda kalmasi dikkat ¢ekicidir. Bu baglamda Sabahat’in  Sevket’le
Vedat’in evinin salonunda tartistigi ve onu Vedat'tan &liimiin ayirabilecegini
sOyledigi sahnede merdivenlerin  olduk¢a kisa streli goriintiisi ardindan tercih

edilen mekansiz goriintiiteme bir drnek olarak gosterilebilir.

Asktan da Ustiin (1970)’de Oya’nin evi ve bahge kapisi arasindaki alan,
evin kapisindan salona gidilen koridor, Zeki Miiren’in evindeki kapi ve salon
arasindaki alan sikhikla kullamlan gecis mekantandir. Oya’min evindeki merdivene
gore daha siklikla gértintiiye giren Zeki Miiren’in evindeki merdiven goriintiilerinin
¢ofiu pecis anlarim vurgulamaz. Ancak iki evde de merdivenin diigsey ekseni dykiiniin
inig anlarina hizmet ederler. Oya, Zeki Miiren’in evindeki merdivende Turgut’un
oglu Ugur’a karsihik para istemesine gahit olur. Kendi evindeki merdiven ise iivey
annesi Selma’yla arasindaki gerginligin a¢iga ¢iktigr ilk yer olur. Bunun neticesinde
yatak odasina kagan Selma’nin génlinii almaya babasinin zoru ile giden Oya,
umdugunu bulamamig ve hatta Selma’nin odasinn kapt agzinda babasindan tokat
yiyecek, bir daha geri dénemeyerek, kendi yatak odasinda derdine aglamakla
yetmek zorunda kalir. Cok net olmamakla birlikte aralik kapilardan ve egsiklerden
diger mekanlar goriintiiye girer. Filmin genelinde merdivenlerin yamsira eve giris ve
cikiglar, kapilar ve kapr afizlarinda tiirlil diyaloglar gecer. Bahce kapisi ve ev
arasindaki gecis Turgut'un evine vanigta da gortntiilenir. Turgut’un evindeki
merdiven @ykiinlin en dramatik anlarinin sahnesidir. Selma gizli iligki yagadig:
Turgut ile yiizlesmek i¢in bu merdivenden ¢ikar. Oya bu merdivenden ¢ikarak Selma
ile Turgut’un beraberlifine sahit olur. Turgut Oya’dan kagurdifi oglu Ugur'n bu
merdivenlerden ¢ikartarak odaya kilitler. Ve yine bu merdivenlerde Turgut, Oya
tarafindan vurulur ve 8liir. Trajik olaylarin geg¢tidi, mutsuz son ile noktalanan bu
filmde merdiven gecis mekan olarak mutluluga sahne oldugu olay, Zeki Miiren’le
Oya’nin evlendikten sonra gazino merdivenlerinden giktiklan anla simrhdir.
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Baba (1970)’da Yali’ya denizden tekne ile yaklagilir ve bahge kapisindan
gegerek ulasthr. Yahiya gelis ve gidis bu pecis mekam {izerinden defalarca
gergeklestirilir. Yali bahgesi ve Cemil’in kaldifs bodrum katindaki evi arasinda film
ortaminin inga ettigi, gec¢is mekam dikkat ¢eker. Bu i¢ ve dig mekan arasinda
liretilen gegis alammn temel Sgesi ise penceredir, Bu pencere evin igine giris ve
¢tkist kimi zaman hazirlayan, ¢ogu zaman da gergeklestiren 6ge ofur. Yalimn
i¢indeki merdiven, Cemil’in karisinin Koray®dan kagmak igin kullandigr ancak ona
yenik diistiigii yerdir. Bu olay ardindan Cemil’in karisimin yalinin dis merdiveninden
inisi ise ailenin sonunun sadece baglangicidwr. Hapisaneden ¢ikmastyla ailesinin
dagihg ovkisini 6grenen Cemil’in  ¢ocuklariyla bulugmasi uzun  stirmez.

Merdivenlerden gikarak geceyi gegirmek iizere girdigi odada kizini bulur.

Hersevim Sensin (1971)’de en agik yolculuk mekam Ahmet’in hapishaneden
¢iktiktan sonra amcasindan kalan mitras islemleri igin gittigi Masir voleulugu olur. Bu
yoleuluk Yesilkéy Havalimamnda ugak goriintiileti esliginde veritir, Istanbul’a doniis
yine Yesilkéy havalimamnda terminal binasi 6niinde verilir. I¢ ve dis mekanlarin
neredeyse esit apirhikta kullanildigi bu filmde gegis mekanlarimn  etkin
kullammundan s6z edemeyiz. Giilsen’in hem Orhan hem de Ahmet’le olan beraberlik
sahneleri disindaki doga ¢ekimlerinin ¢ofu bina onlerinini igeren goriintiilerdir.
Buralarda sokak fon olmaktan dteye gecmez. Bu baglamda Giilsen’le babasi Necmi
Bey’in oturduklann eve bahge iginden yaklasim en gdésterigli gecis mekani olur.
Merdiven filmin sonlarna dogru devreye giren doruk anlarim vurgular. Giilsen’le
Ahmet’in beraber ancak birbirlerinden vyabanct olarak kaldiklann evlerinde
merdivenler onlan ayn kaldiklan yatak odalarina tagtyan ortak gecis alamidir.
Babasinin evine geri donen Giilsen evlerinin merdiveninde babasinin Ahmet’e
yaptiklarindan duydugu kizgmh@ aktanir. Ahmet de bu merdivenlerden cikarak

gocugunu annesinden (Giil’den) kagirir.

U¢ Arkadas (1971)'da olay orgiisti dis mekanlarda, agik alanlarda yapilan
yolculuklar1 beraberinde getirmesiyle dikkat ¢eker. Kenar mahalle sokagi, sahil
geridi, meydanlar, oto yollar  ve Beyoglu'ndaki goriintiiler dig mekanda

80



gergeklestirilen yolculuklar olur. Bir baska diizlemde eski kigkiin sokak kapisindan
bahgeye giris ve ¢ikisiyla koskiin ana giris kapisindan igeriye yonelis tekrarlanan
geeis mekanlan farkli olcekte gergeklestirilen yatay yolculuklar olur. Diisey
eksendeki gecisler koskiin dig merdivenleriyle i¢ merdivenlen tizerinde tekrarlanmak
kaydiyla gergeklestirilir. Bahge ve ev arasindaki gecigler diger yasama alanlan igin
de gegerlidir. Murat ve Mistik, Gil'lin gézlerini actirtimak i¢in gérmeye gittikleri
Osman’in evine cadde {izerindeki gésterisili bah¢e kapisindan girereler, bahgeden
gecerek eve ulagirlar. Sonu¢ alamadiklan bu evden ayni sekilde ayrihirlar, Murat
istedifini daha sonra bu evin salonundan yoneldigi merdivenden ¢ikarak zorla
alacaktir. Giill gozleri agildiktan sonra ameliyat oldugu hastahane bahgesinden
gecerek aynlir. Hemen ardindan gormeye gittigi ressam Murat’in evinin kapisina
bahgeden yiiriiyerek girer. Zengin olduktan sonra intikaminit almak i¢in bu evin

bahgesine bu sefer arabasiyla gelir.

Zehra(1972) ‘da kentten koye yolculugun ilk kismi trenle sonrasi ise
paytonla yapilir. Tren istasyonunda Zehra'ya veda etmeye gelen simarik arkadaglan
Zehra'yy  kOy yasamim ve de@erlerini  kiiglimseyen sézleri ile ugurlarlar. Kdyde
basgka bir ¢iftlikten alinacak at i¢in yapilan yolculuk dag, gél, dere, selale gibi doga
par¢ast manzaralarin aktarimindan olusur, Dig mekan ¢ekimlerindeki hariketlilige
karsin i¢ mekan ¢ekimlerindek: duraganlik dikkat ¢ekicidir. Bu baglamda Zehra’nin
babasimin merdivenlerden inerek salonda oturan Zehra’ya yaklastifi an ayricalik
kazanir. Bu ayni zamanda ayrica baba-lazin kiiltiirel degreler ile ilgili nihayet fikir

birhgine vardig: an olur.

Bir Demet Menekse (1973)’de mekanlara giris ve ¢ikislar vurgulanir. Bu
ozellikle Butik Candan’in bulundugu cadde ve gevresiyle Nesrin’in yasadifi kenar
mahalle sokaf1 arasinda gerceklesir. Film boyunca bu ¢evreler arasinda yapilan
yolculuklar kimi zaman mekan iglerine kadar uzamr. Sokak, cadde iizerinde yaya
veya arabayla yapilan yolculuklar i¢ mekanlarda, mekanlara giris diizleminde
deneyimlenir. Candan Butik, Nesrin’in kenar mahallede yasadigi ev ve Kenan’'in
fabrikasina giris ve ¢ikislar tekrarlanan gériintiiler arasinda ver alir. Dikey yolculuk
mekan1 en fazla Nesrin’in kenar mahallede yasadift evinin merdivenlerinde
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vurgulanir. Nesrin , film boyunca bu merdivenlerden hayatmin inis ve ¢ikislanm
yagarcasina iner ve c¢ikar. Kenan’la ilgili gergegi o6frendikten sonra Kenan’la
igyerinde yiizlegsen Nesrin, cadde ve sokaklarda ajlayarak kosturur. Eve vardiginda,
yorgundur. Bir kez daha merdivenlerden hayata kiiskiin bir sekilde yukan ¢ikarak

onu annesiyle birlikte bekleten Kenan’la yizlesir.

Kiicitk Bey (1975)de yolculuk ve gegis mekanlant fizerinde durulmaz.
Filmde agirlikli olarak kullanilan iki yasama alaninida da eve girig ve ¢ikislar i¢ ve
dis mekan iliskilerinden yararlamlmaksizin gerceklestirilir. Olay 6rgiisii igindeki
egemen yerler olarak beliren salon ve gazinoya girig ve ¢ikislar i¢ mekandan, kapilar
aracilifiyla saglamir. Goriintiillere giren merdivenler genelde fon olarak iglev
goriirler. Hilya’nin evindeki merdiven filmde en sik goriintiilenen merdiven
olmasina kargilhik Hilya’nin aghk grevine girdigi ana kadar gegis mekam ve doruk

anlar! igin kullanilmaz.

C. GOSTERGESEL NIiTELIKLERIYLE MEKAN

1. MEKAN ORGUTLEMELERI

Melodramda mekan gdriintiisel ve simgesel gistergelerle drgiitlenir. Kalik-
kiyafet, dekor ,esyalar ve renkler mekan orgiitleyen araglardandir. Bu baglamda
fiziksel (mimari) yapt ve buna bagh olarak rimari elemanlar énem kazanmaktadir.
Miilkiyetin aracilan ve temsilcileri nesneler ve egyalar burjuva bilincinin araglan
olarak iglev g&rmektedir. Esyalar iginde gorintillenmek, sahip olunan varligin,
vansiilmak istenilen yasam diizeyinin resmidir. ‘Melodram, burjuva evinin kiostrofobik
atmosferine gorinti gdstergesi olarak yerlegtirilicken dinya bijtinsel olarak “anlam” ve yorumlanabilir

gostergelerle onceden belirlenmis ve kaplanmakiadir,”

Y'Elsaesser, 2.g.y.,5.62
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Bir Yaz Yagmuru(1961ynda yiiksck tavanli salonda tablolar ve barok
mobilyeler vardir. Piyano salonun gozde esyasidir. Nedret'in yatak odast aslinda
onun yasama alamidir. Genis oda ¢ok siisiilii mobilyeler ile donatilmistir. Yatadi ve
tuvalet masasimn yaninda kitaplifi ve oturma takimi vardir. Nedret genellikle burada
hasta yatarken, kitap okurken veya kendi kendine kaldif: zamanlarda goriintiilenir.
Onceleri kiz kardesi ile paylastigi odaya Perihan ve Kenan, evlendikten sonra’da

Cahit girmesi bir anlamda hayatinda etkili olan insanlarin da altin gizer.

Biilbiil Yuvasr’ndaki (1961) dantel gibi islenmis yiiksek demir kapt yar
saydamdir. Konag1 sokak yasamindan ayirmakla birlikte sinirfarim ¢izdigi alanin
ayricaligini vurgulamaktadir. Bahge kapisi agildiktan, bahge iginde yol aldiktan sonra
ulasilan konak, buradaki yasam diizeyinin gizgileridir. Izmir’den Istanbul’a bu
konakta yagsamak i¢in gelen Nerime ve annesine kapiyt agan usak, yukaridan agagiya
merdivenlerden inerek gelimistir. Ancak usagin Nerime ve annesint hemen konaktaki
verleri olarak &Ongdriilen, zemin katina gotirmesi simfsal aynimin hedeflenmig
gostergesidir. Burada konagin mimari 6zellikleri mekanin  drgiitlenmesinde

kullanilmustir.

Aysecik Yavru Melek (1962)’de Kenan'in Aysecikle birlikte bir siire
Izmir’de yasadipa ev , salon gériintiisiiyle aktarilir. Barok esyalar ve piyano, salonun
mekan rgiitlemesinde kullanilir. Istanbul’daki késkde salon temel mekandir. Salonu
piyano ve barok egyalar doldurur. Kagi kaplt duvarlar ve siislemeli mobilyalari,
kosgkiin gérkemli merdivenler yaris igindedir. Film boyunca tekrarlanarak aktarilan
salon goriintitlerinde merdiven goérsel tasiyicidir, Baska bir degisle, merdivenin

fiziksel yapust itibariyle gérsel donanim dne gikmaktadir

Kink Hayatlar(1965)°da Perihan’in “herseyi ile tam hize gére bir ev Omer,
evlendigimiz ilk giinden beri boyle bir evin hayali ile yasiyorum” sézleri gdzlemlenen nitelikleriyle
miikemmel olan bu evin mutlu bir yuvanin tamamlayic1 yasama alam oldugunun
altimi ¢izer. Duvara asilan tablolar ise eve ilk yerlestirilen esyalardir. Evdeki bitkiler,
duvara aslilan siis tabak ve nesneler, gosterisli sandalye ve koltuklar bu yasama

alaninin pargalaridir. Merdivenler evin diisey eksenini vurgulamakla birlikte salonu
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eklemleyen mimari elemandir. Bu filmde kendini gosteren diger mimari eleman
penceredir. Pencereli mekanlar derinlik yaratmada aracr olmalarinin yarnsira, gérsel
gegirgenlikleri ile sirekli disanist ile iligki kurmaya yararlar, Omer’in evinde gegen
sahnelerin ¢ogunda da disanya bakan pencere vardir. Omer’in muaynehanesi kent
merkezindedir. Bu muaynehanedeki pencereden sizan goriintiiden anlasilir. Istanbul
Bogaz kiy1 seridini de Bekir ve Miijgan’in evinin penceresinden aktanhir. Ev
atmosferi afirlikhh bu filmde evlerin duvarlar tablolarla, hacimler ise esyalarla

doludur.

Soforiin Kizi(1965) ' nda kdskiin genis bahgesi igerisinde gesitli agag ve
¢icekler bulunur. Kégk cephesindeki kolonlar bir anlamda giiclin, otoritenin ve
ihtisgamin tagiyicilandir. Kogkiin salonunda uzun ve biiyitk pencereler, sade perdeler,
yiksek tavanli bacim, barok esyalar ve somine vardir. Salondaki $bmine onii
tekrarlanan yerlerdendir. En sik goriintillenen i¢ mekanlardan Ayhan’in ¢alisma
odasinin pencerelerinden deniz, genellikle de agik olan kapisindan merdiven goriiniir.
Odada ¢alisma masasi, tablolar, heykeller, bitki, nenseler ve siislii barok mobilyalar
vardir. Yazihanedeki biirosu ise, jaluzeli perdeler, ¢alisma masast ve kitaplikdan
olusur. Yazihane binasindaki biiroya ana giris kapisindan sonra merdiven ¢ikilarak

ulasilir. S6f6riin evi kdgk sinirlar icinde iki katli eski ahgap bir binadir.

Stirtiik(1965)’de goriintli genelde diyaloglarla desteklenir. Ekrem Bey’in
Levent’deki miistakil evi modern ve barok mobilyalarla doludur. Bu arada iki kath
“Buyiik Saz”, yiikseltilmis sahnesi , ¢alisan garsonlari, masa sayisindan meniisiine
kadar filmin en Orgiitlenmis mekamdir. “Anadolu Saz” yer sevivesindeki sahnesi,
kii¢iik mekam ve sahneye ¢ikanlarin goriintiileriyle “Biiyiik Saz “dan ¢ok daha diisiik

seviyede bir gazin olarak yansir.

Aska Susayanlar(1967)'da Ekrem’in abisi ve yengesinin yasadify kogk
bilyiik bir bahge i¢inde deniz kenarindadir. Filmde késkiin salonu vurgulanmaz.
Ancak gosterigli koltuklar, duvarlardaki tablolar, ince desenli perdeler, barok
nesneler, ¢igek ve saksilar, siisli ayna gibi egyalar gériintillenir. Suna’min kaldig
genis vatak odast kdskiin misafirler igin hazirlanan ‘kiictik’ odalarindandir. Bu deniz
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manzarali, oturma takimhi yatak odasi koskin zengin atmosferinin ve varlifin
ifadesidir. Kdskiin genis ve gosterisli bahgesi, girigi yiikselten dis merdiveniyle
birlikte i¢ mekani ¢evreleyen merdiven mekanin Srgilitlemesinde kendilerini belli
ederler. Filmde gecen otel odalarnin  zaytf donammi, diger yasama mekanlarimin
tahrip olmug gériintiilerinde yoksul yasama ortamlart ve zengin yasama mekani olan

kosk arasindaki zithk gozlemlenir.

Yarmm Cok Ge¢ Olacak (1967)da kenar mahalleler, yokuslu sokaklar uzerinde
yanyana Siralanmig eski cumbali ahsap evlerden olugur. Olay orgiisiine konukluk
eden yoksul evlerde eski, ahsap tek tilk esyamin yamsira duvara dayanan sedirler
goze carpar. Basma desenli perdeler, duvara asilmug olan dini inanci simgeleven
vazilar, sayili nesneler ve merkezde yer alan kiiglik masa mekan diizenlemesinin bas
aktérleridir. Giilgiin’iin ablasiyla beraber kaldig1 evin cephesi veye konumu hakkinda
bilgimiz yoktur. Sade mobilyalar, desenli perdeler, duvarlarinda asili olan birkag
gosterigsiz tablo ve yapma ¢icekler , kiigiik bir masa ve dikis makinas1 i¢ mekam
Orgiitleyen elemanlardir. (Dikis makinasimn goriintillendigi sahne film boyunca
tekrarlanan yerler arasindadir.) Buna karsihk Teoman’in ‘sézde’ babasim Giilgiin’e
tamigtird1g) evin genis salonu siislii egyalar, nesneler ,bari ve merdiveniyle tne gikar.
Teoman’in ‘gercek’ evinde farkli bir i¢ mimaride benzer hir érgiitlenme hakimdir.
One ¢ikan mimari 8ge merdivenin yamsira , salondaki birbiryle uyumiu mobilyalar,
diiz perdeler, bitkiler, nesneler, duvara asili tablolar gézlemlenir. Salon perdelerin
agik birakildif1 bir sahneden bu evin deniz kenarinda oldugunu evin tek dis mekan
¢ekimi (gece) aracitifiyla da evin bahge iginde oldugunu greniriz. Filmde gesitli
biiro ortamlaryla (Teoman’in babasinin biirosu, Teomanin biirosu, savecilik biirosu,
soygun yapilan biiro Kemal ve Teoman'in avukatlik biirosu) hasatahane, karakol, ve
mahkeme salonu gibi yerlerin ayni fiziksel mekan kullamlarak olusturulduguna dair
ip uglan gézlemlenir, Ayni fiziksel mekanda farkhihk yaratilmasi amaciyla belli
esyalar slirekli yer degistirir. Jaluze ve perde renkleri her zaman degismese de
esyalar(calisma masasi, daktilo, Atatiirk portresi, masa lambasi, kitaplik,sakss, ¢igek
v.b) farkl gekillerde diizenlenir. Egyalarin stirekli yer degistirerek farkh bir atmosfer
yaratiimas: ¢abasmun filmde neredeyse bir gelenege déniisiiniin en agik ifadesi
karakol sahnesinde gelisir. Burada Atatiirk portresi ¢cekime gore ver degistirir. Bir
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evvelki ¢ekimde odadaki kitaplik {izerinde duran portre, bir sonraki ¢ekimde ¢alisma

masasinin gerisindeki duvarda asili bir sekilde aktanlir.

Sabah Yildizr (1968)’nda Nevin’in annesiyle birlikte yasamak i¢in geldigi ev
yagayacaklari yoksullugun mekamdir. [¢ mekan gorintiisiiyle aktanlan ev yiiksek
tavanh, eski ahsap bir evdir. Yalmzca salonun goriindiigii bu ev de esya azdir ve
birbirine uyumlu degildir. Perdeler renkli ve desenli olmakla birlikte biitiinlitk
yoktur. Yerlestirme diizeninde birkag eski ahsap sandalye, sonitk ve farkl
désemeleriyle birka¢ koltuk ve kii¢iik ahsap masa bulunmaktadir. Bu masa salonun
nerdeyse merkezini olugturur ve ¢ekim gériintiilerinin vazgegilmez esyast olur. Masa
derinlik olusturmada da galigtirihr. Oliim désegindeki annenin yatag ise salonun bir
kosesinde gortintiilenir, Duvarda ise annenin 6llimiinden sonra asilan resmi ve dini
inanc1 simgeleyen yazi bulunur. Nevin’in bir siire yasadigs Eski [zmir pasas1 Besir
Pasamin konagy sozli ifadenin tasidig: aguliga yakistinlmaya cahisimistir, Altin
renkli ¢izgilerin hakim oldugu oymali ve siisli mobilyalarin  kirmuzi kadife
dosemeyle parlak renkli diiz perdeler eslik eder, Salondaki mobilyalarin biyiikligii
ve afirliklart  yiiksek tavanli salonun hacmini kiigliltmeye yetmez. Tablolar ve
nesnelerin serpistirildigi bu salondaki biiytik masa ise Izmirdeki evin salonundaki
kiigtik kohne ahgap masaya tas cikartitcasina defalarca gériintiiye girer. Konagin
merdivenleri Nevin’in sildifi, temizlik yaptifn yerlerden sadece biridir. GOsteri
yariginda rekabet edecek bir rol iistlenmez. Eski Izmir pagast Besir pasanin karist
Sefika Hamm sade diiz kiyafetleri 1se Nevin’in basma elbisesi iizerine giydigi
hirkanin ve bagina taktifn esarbin desen ve renk ciimbiisii i¢inde parlar. Nevin’in
konaktan aynlmasiyla gbzlerimiz iinlii bestekar Ekrem bey’in yasadigs ev/ késk ile
beslenir. Bu , islek cadde iistlinde, bahge iginde iki-ii¢ katli modern yapiya sahip olan
bina caddenin karsisindaki denize bakar(Bogaz). Nevin'in kogk olarak betimledigi bu
binamun yart saydam cephesi ve balkonu denize bakar. I¢ mekan cekimleri iizerinde
yogunlasilan filimde, késkiin salonu olaylann gectigi apirlikls mekandir. Salon ile
tangikligimz bestekar Nevzat Ekrem Bey’in pivano caldigi( beste yaptigi) bir anda
Nevin'in eve gelisiyle baglar. Salon oymali ahsap barok mobilyalar, tablolar,
heykeller, nesnelerle doldurulmus bir mekandir. Burada olaylarin ¢ok bilyiik kismi
salonda geger. Diyaloglar salonun degisik yerlerinde egyalann fon olarak islev
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gordiigi diizenlemelerde goériintiilenir. Bunlann arasinda séminenin  iizerindeki
gosterigli oval aynamin bulundugu sahne farkii diyaloglann tasiyicisi olur. Késkiin
mekanlarinda dolaghfimiz soylenemez. Ancak salonun girisinde bulunan zarif
mimarisi ile dikkat ¢eken merdivenin gorsel cazibesinden yararlanilir. Salona gore
ikinci derece sikhkta gorintli verilen yer bu merdiven ve gevresidir. Kogkte
Ekremi'n yatak odas: ve Nevin'in yatak odasi goriintiilerine de yer verilir ancak
yatak odalan cinsellikten anndirilmigtir. Ekrem’in yatak odasi heykeller ve tablolaria
doludur. *Sanat ile dolu bir odadir’. Nevin’in kaldif1 yatak odasi ise safligini temsil
eden beyaz mobilyalarla désenmigtir. Buna karsilik Ekrem’in sevgilisi Zeynep'in
yatak odas! (apartman dairesi oldugu Ekrem’in telefon konusmasinda aktariimestir)
canli renklerle donatilmis, iginde bari olan bir odadir. Zeynep’in bu odada ig
camasiriariyla goriintilenmesi cinselligi vurgulamada kullamlmistir. Filmde gecen
biro ortamlari, ayni mekanin farkli goriintii izlenimi olusturmas: iizerine kuruludur,
Masa gerisindeki duvar, Izmir’deki avukatin biirosunda yesil-kahverengi iri gicek
desenli perdeyle aktanilir. Diger yandan Muzaffer beyin biirosunu olugturmak ig¢in
ayni mekan, s6zii gegen perdenin kaldirilmast ve de farkli egyalarla diizenlenmesiyle

farklilagtinlmaya ¢aligthr. Filmde bu yéntemle ti¢ farkl biiro gérintiisti tiretilir.

Seninle Olmek Istiyorum (1968)’'da mekandan  yararlanmayla ilgili
ayricalikli bir duram vardir. Kogkiin miman yapist ve mimari elemanlarindan 6zenli
bir bicimde kullantlir. Film, késkiin tasarmmumin seyirciyi adeta teslim almasina izin
verir. Zaman i¢inde gelisen olaylar modern mimarinin ellerinde sekil alir. Farkh
bi¢imlerde kulamlan kdsk mekanlann modern yapisiyla egyalara baskin ¢ikan bir

durum sergiler.

Kinali Yapmeak (1969)da teyzenin varhgiyla ilgili ilk izlenimler, bahge
igindeki iki kath deniz kenarindaki ev(yali?) goriintiilerini veren dis ¢ekimle aktarilir.
Bahge siirlant iginde bahgivamin kuliibesi de vardir. Evin i¢  diizemiyle ilgili
gortintiiler dnce salon aractlifs ile aktarihir. Ahsap kaplamah duvarlarlartyla dikkat
¢eken salonda |, diiz renkli perdeler, tablolar, cicekler, nesneler ve sémine vardir .
Diger yandan Hulusi beyin evinde piyano, antika esyalar ve yine, sade diiz perdeler
gozlemlenir,
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Aglayan Melek (1970)°de Vedat bey’in cadde iistiinde , bahge igindeki
birka¢ katlt miistakil evine kiyasla Sabahat, Adada babasi ve Sevket abisiyle eski bir
evde yasamaktadir. Sabahat’in Tasula’min ona verdigi kiipeleri masumca denedifi
goriiniide aktarilan yatak odasi ahsap sandalye, koltuk ve derme g¢atma tuvalet
masasindan ibarettir. Babasimin evlerinin salonuyla birlesen yatak odasindaki, piring
baghkli yatak dikkat ¢eker. Yoksul salonun vazgecilmez mobilyast kiiciik, eski,
ahsap kare masa kapt girisinde merkezi yerini alir. Duvarda asili olan gosterigsiz
birkag tablo ve Kuran ise gbzden kagmaz. Vedat'in [satanbul’daki evinin
goriintiileri salon ve evin 6n girigsinden olusur.  Salon renkli ddsemeler (yesil,
kirmizt), kagit kaph ve ahsap yiizeyli duvarlarla donatilmistir. Hacim duvara asilmisg
gosterisli altin ¢erceveli biiyiik tablolar, nesneler, ¢igekler ve barok esyalarla doludur.
Burada salonla ilgili gorintilerin  genelinde omuz ¢ekim ve mekansiz
gorintiilemenin tercih edildigini belirtmekte yarar vardir. Salon gorintiilerinde yer
yer ve oldukea kisa siireli olarak varlik gosteren merdivenin disinda sémineye yer
verilir. Hatta Sevket’le Sabahat’in tartigma aminda merdiven yerine $6mine

gorlintisu tercih edilir.

Asktan da Ustiin (1970)’de Zeki Miiren’in evinin salonu Oya’nin tvey
annesi Selma ve babasi Macit Bey’inkine gore daha orgiitlenmistir. Iki salonda da
pivano ve duvarda asili duran tablolar vardir. Macit bey’in evindeki barok
mobilye’ve karsilik Zeki bey’in evindeki heykeller, merdiven duvarboyunca asilmg
olan siis tabaklar, bitki ve nesneler géruntiilemr. Turgut’un yasadifi eski ahgap
binada dantel gibi islenmis merdiven, egyasiz hacmi doldurur. Merdiven herseve
ragmen narinlii ile géz alicidir. Evin st katindaki yatak odasi derme ¢atma
esyalardan ve uyumsuz renk ve dokularin biraraya getirilerek olusturulur. Bu oda
ayni zamanda, Oya’nin sevgilisi Turgut’u ,iivey annesi Selma’yla birlikte yakaladig
verdir. Filmde gegen ii¢ evde de merdivenler merkezdedir. Oya’nin evindeki
merdiven , Zeki’nin evindeki merdivenlere gore daha az gériinlir. Zeki’nin evindeki
merdivenler  daha ¢ok gorsel etkilesimde islev goriir. Turgut’un evindeki

merdivenler ise doruk anlan vurgular.
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Baba (1970) da Cemil’in ailesiyle kaldig: tek odal: evde yataktan basgka esya
goriintilenmez. Patronun Emirgan’da oldugu belirtilen evin salonu barok egya, tablo,
nesnelerle dolu olmasinin yaninda siislit duvar kagitlari ve motifli bslmeleri de igerir.
Bu siislii bdlmeler gériintiiye sik sik girer. Filmde gegen diger salonlarda &ne ¢ikan
somine olur. Cemil’in kiziyla kotii bir raslant sonucu bulustugu evin merdivenli

salonunda (randevuevi) ,sdmine 6nli  kizinin hayat oykiislint anlatif1 ver olur.

Herseyim Sensin (1971) de filmin basinda 6ne ¢ikan mekan biirodur. Ancak
patron Necmi Bey’'in biirosu ve muhasebe biirosunun farkli kilinma g¢abasinin
bagarili oldupgu sdyleyemeyiz. iki verin de ayni mekan oldugu kuvvetli bir
varsayimdir. Renkli{ mavi‘krem/yesil) jaluzeden olusturulmus bir zemin oniindeki
caligma masasi, kagidi kaph duvarlar, gigek ve nesneler mekam orgiitlerler. Jaluze,
duvar kagidr ve sabit kamera konumlandirmasimin ele verdigi muhasebe odasinda
kisilerin ve ¢alisma masalarimin degigmesi, raflar tisttindeki nesneler yerine dosya ve
evraklarin yerlestirilmesiyle olusturulan diizenleme goze carpar. Filmde gegen
karokol, hapishane miidiirii ve Dig Bank mudiiriiniin biirosu jaluze 6niindeki ¢alisma
masasinin &ne ¢iktif1 diizenlemelerden ibarettir. Dis Bank biirosu ¢aligma masasi
6ntindeki modern gérimiislit oturma takimini da igerir. Ahmet’in dokuz yil sonra
hapishaneden ¢ikmasindan sonraki gelismlerede Necmi Bey’in islerini yiiriittiigii
bironu goriniimil deisiktir. Burasinin evdeki ¢aligma odast mi? yoksa sirketin
zaman iginde deZismis birosu olup olmadigmi tamimlayict  mekanlarla
iligkilendirilmemesinden dolay1 belirgin degildir. Buna ek olarak olay 6rgiisiine yeni
adi ‘Hincoglu’olarak devreye giren Ahmet’in blirosu da eklenir. Hingoglu'nun
sirketi 8-9 katl1, gevreside yiikselen beton bir binadir. Hingoglu’nun biirosuna gegis
vardimeisinin ¢aligma alani olan bir 6n biirodan saglanmaktadir. Buras: perdeli(san)
jaluze Oniindeki galisma masas1 , duvarlinda tablolarm asildifin  nesnelerin
gozlemlendigi dzel bir isyerdir. Burasi asildiktan sonra ulasilan Feridun Hmgoglu/
Ahmet’in btirosu ise jaluze dniindeki ¢alisma masasi, hardal renkli perde ve antika
esyalardan olugturulmugtur,

Necmi Bey ve kizi Giilsen’in yagadiklann  bir kag kath evin denize
uzanan(yal) beton arka alan film boyunca tekrarlanan yerler arasindadir. Burada evi
deniz seviyesiyle birlegtiren merdiven sik sik goriintiidedir. On bahgede arabamin
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etrafinda dondagii gébek ,eve varisi vurgular. Buraya cadde tizerindeki bahge kapisi
agildikatan sonra ulaglir .

Salon birkag oturma takimindan olugsur. Piyano, barok esyalar, cigekler ve
altin cergeveli tablolar, 6nlinde diyaloglann gectigi bityilk ayna vardir. Merdiven
salonu eklemleyen mimari bir 6ge degildir. Buna karsin salon sahnelerinde merdiven
gorlntiisii kapr arlarindan sizar. Hingoglu'nun evindeki gériintillerde merdivenin
goriintilye alindift sabit kamera konumlandirmasi dikkat ¢eker. Merdiven burada da

giriste yer almaktadir. Ancak salona gegis goriintiilenmez.

Ue Arkadas(1971)’da eski kdskiin kendi haline birakilmus bahgesinde,
ayakta kalmaya ¢aligan ahsap mimari yapismin iginde, iizerinde yemek venilen eski
masa ve sandalye, masanin listiind aydinlatan abajiir, kink dokiik birkag par¢a esya,
dékilen duvaninda ise i¢lerinde filmde konu edtlen resimin de buludugu derme ¢atma
bir kag tablo yer alir. I¢ merdivenler mekan érgtitleyen en 6nemli 6gedir. Buna
karsilik Osman’in evi ahsap ve desenli kagt ile kaplanmis duvarlan , yesil hah
désenmis ahsap merdiveni , renkli dokulan ile mobilyalar, tablolar ve nesnelerle
doludur. Ressam Murat’in salonundaki birkag ¢esit barok oturma takimi, duvarlan
kaplayan altin gergeveli tablolar, nesneler ve bar 6ne ¢ikar. Gozleri agildiktan sonra
{inlii ve de zengin bir sarkici olan Gil Peri’nin evinin salonundaki desenit duvar
kagich, g6z alict motifli bolmeler, barok egyalar, ve iddialt renkler gize carpan

gdstergesel niteliklerdir.

Makber(1971)’de genelde mekan orgiitlemeleri zayif olmakla birlikte,
belirsiz ve karmagiktir. Osman ve Hasan’in evlerinin salon ggriintiileri omuz
¢ekimlerinden firsat bulundukga sergilenir. Osman ve Hasan’in evlerinin  deniz
kenarmda olduumu bir keresinde evin penceresinden gériinen denizden, Leyla’nin
evinin bahgeli oldugunu ise Osman’in Leyla’y: kardesi Hasan’dan uzak durmasi i¢in
uyaracagt giin evin kapisindan yapti: giris sahnesinden anlagilir. Leyla’min salon
goriintillerinde somine 6nil, divaloglara sahne olan yerdir. Merdiven ancak kap

agzindan sizan goriintiilerde varhk gosterir.
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Zehra(1972) da kdyde, giftlikte gegen zaman kent yagama alanlarina iligkin
zitliklarla doludur. Bu zitliklar diyaloglar aracilinyla sik sik vurgulanir. Dede’nin
ciftlik evinde yerde yenen yemek alaninda el emegi islemeler ve hahiar vardir,
Kuran duvardaki yeri ile gértintiilere girerken, yer yataginda uyunan odadaki desenli
halslar da gorintiilere dahil edilir. Murat'in kanun ile verdigi miizik ziyafetini
ailenin erkekeleri duvara dayali sedirler lizerinde dinlerken , Zehra bunu merdiven
fizerinden gizlice seyreder ve hayranhk duyar. Bu filmde miizigin goriintiileri
eklemledigini de vurgulamaliyiz. Bati miizigi yozlasmamn sesidir ve yozlagma
mekaniarina eslik eder. Bu filmin basinda da vurgulanan igitsel bir dgedir. Filmin
bagindaki parti sahnesinde yiikselen ‘yabanci sesler’ geleneklerine baguml kalamda
wsrarh babanin salondan yiikselen dini inang seslert ile zitlik kurularak aktarilir,
Zehra’nin plak ¢alanndan 6nceleri bati miizigi sesleri yiikselirken bu yerini daha
sonra Murat'in kanun ile yaptign miizige brrakir. Bu yaklasim simgesel giiciin sesle
eklemlenerek vurgulamsin gostermektedir. Murat’in kaldig: kiiciik kuliibeye iligkin
Zehra ‘ digardan bakinca kulube ama iginin kogkten farki yok® demektedir. Cilinki
kuliibe’de kentte ait esyalar vardir. Duvarlarda biiyiik gosterigli tablolar atlarla
ilgihidir. Kulitbede aynca kitapligin yamsira serpistirilmis nesneler bulunmaktadir,
Diger yandan Zehra'mn Istanbul’daki evinin mekan 6rgiitlemesi film boyunca evde
gecen az zaman ve gecen diyaloglarm afirh@ altinda eziktir. Ancak yine de
merdivenler bir ka¢ katll varlikli bir atlenin kdskiiniin ikinci katim ima eder.
Merdiven boyunca tablolar asilidir. Merdivenlerin kargisindaki oturma alami parlak
diiz renklerin hakimiyetinde ve buna ek olarak da televizyonun varlig ile
kurgulanmistir. Televizyonun salonun egylar1 arasinda goriilmesi toplumsal

yapilagmaya ait gbndermeler yapmaktadir.

Kiiciik Bey(1975)’de Ahmet’in ailesiyle birlikte yasadifi evin salonu mimari
ditzenlemesi bakimindan gdreceli olarak (Hiilya'nin evine kiyasla) ayricalikhidir.
Evin girisivle salon arasindaki mekan ayrimi ve gecis birka¢ basamak merdivenin
seviye farklilifi olusturmasindan meydana gelir. Salonda kullanilan tag ve beton
yapt malzemesi, evin st katiyla iliski kuran kahn bir kolon etrafina sartilmis ahgap
doner merdiven , mekan &rgiitleyen 6gelerdir. Egyanin ikinei planda kaldigi mekan
orglitlemesinde mimari yapr goreceli olarak Sne gikar. Diger vandan Hiilya nin
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salonunda egyalar 6ne plandadir. Renkli (kirmizi) duvarlari, altin ¢ergeveli tablolar,
nesneler oturma takim, halt ve diiz perdeler Ahmet’in evindekinden daha geleneksel
bir mekan Orgilitlemesine isaret eder. Burada ikinci kati ima eden sik sik goriintiiye
giren merdiven en ayncahkh mimari 6gedir. Hiilya’nin evinin balkonunda gegen
sahneler (balonkonun vazgegilmez egyast salincaktir) aracilifiyla balkondan goriinen
deniz, evin konumuyla ilgili ip uglar olusturur. Ancak binanin cephesinin aktarildig
gorintliyle bu ip ucunu birlestirmekte zorlanmz. . 1ki ev ortaminda da
merdivenlerin grafik 6zelliklerinden fon olusturularak yararlanilir.  Gazino
salonundaki merdivenin kullamimi da bundan farkh degildir. Ancak Hiilya’nin
evindeki merdivenin daha aktif oldugunu sdylemekte vyarar vardir. Hiilya bu
merdivenden indikten sonra bayilir, iki aileye de oynamis oldufu oyunu bu
merdivenlerin dninde agiklar, Ahmet’in evindeki merdivenin kullamimi ise filmin

basinda Ahmet ve ailesiyle tanistifimiz salon sahnesinden ibarettir.

2. SIMGESEL MEKANLAR

Genel yapist itibariyla, sinemanin en bagta gelen ézelliklerinden birisi gorsel
sunum glictidiir, Sinema anlatisi, zaman ve mekam kurgulamada roman anlatisiyla,
‘bir resim bin kelimeye mi” yoksa ‘bir kelime bin resme mi defer’ sorulan
cercevesinde gorsel iletisim etkilesimi bakimindan karsilagtirilmaktadir. Sinemanin
anlatim gereklerine gére istlendifi gorsellestirme sorumlulugu vardir. Gorsel

gliciiyle astign sinirlarin yanisira sundugu sinirlamalar diistindiiriictidiir.

Sinemanin gérsel aktarim yaparken az zamanda ¢ok is basarmasinin yolu
simgesel gostergeler iizerinden gecer. Melodram sinemasinda ‘gevre” 6nemli bir yer
tutar. Simgesel vurgu oOykiiniin degisik asamalarinda, degisik diizlemlerde islev
goriir. Ahmet Gtlirata ,Turk Melodram Sinemasim ele aldigt ¢aligmasinda, anlati

mekanim sunum ¢esitlerine goére ‘cinsiyete gére mekan’, ‘alegorik mekan’,

% Bu ev hakkindaki bilgileri yuriittigiimiiz arastirma kapsaminda en teferruathl gérintitlerinin
aktanldifn gbzlemlenen “Kink Hayatlar {1965)"a dayandirtmaktayiz.
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‘ikonografik mekan’, ‘gbrsel haz olarak mekan’, ‘psikolojik mekan’ ve ‘fantazi
mekani’ olarak ayirmaktadir .** Burada anlati mekan goriintii gostergeleri tizerinden
degerlendirilmekte ve simiflandinlmaktadir. Bizim ¢aligmamizda simgesel vurgu,
yaptigimiz siiflandirmada (kaliplasmis mekanlar, volculuk mekanlart, mekan
orglitlemeleri, bulamklagtirlmug mekanlar) paylagilan Szelliklerdir. Ancak yinede
agirhkh olarak gorintd gostergelerine sigimlarak olusturulan, simge yiikli

goriintiileri simgesel mekanlar olarak ayrica ele almaktayiz.

Bir Yaz Yagmuru (1961)’ nda Nedret’in yiriyebilmesi i¢in ameliyata alinan
Nedret’in ameliyat am, amaliyat masasimn 1siklart, doktor ve hemgirelerin
poriintiilendigi kare ile aktartlir. Koridordaki doktorlar, hastahane koridorunu,
odadaki hasta vyatag: etrafindaki dokior ve hemsire ise hastahane odasimn
gistergeleri olur. Diger yandan, masum sevgi doga eslifinde aktarihr. Nedret ve
Kenan, beraberlik hayallerini doga ile biitiinleserek kurarlar. Burasi vapurlarin

gecisinin izlenebilecedi, Bogaz’a bakan agik kamusal bir mekandir.

Biilbii! Yuvasy’nda (1961) Bogazdaki vapur gériintiisii ve siren sesleri
bykiiniin gececegi yeri, Istanbul’'u simgelemektedir. Bahgeden ‘konaga’ giden
promenad, konak sakinlerinin 6zel alanlarina dahil edilmis agik mekanin sadece bir
pargasidir. Film boyunca konak arazisindeki ‘biilbil yuvasi® ile arasinda olan
ormanlik mekanin sinirlanm kestirmenin zorlugu, konak sakinlerinin zenginligin
tarif edilmez tarifi ve ayni zamanda varlifin simgelendigi bir etmen olarak

goriilebilir,

Aska Susayanlar (1964)’da Suna’min panayirda vurulmasindan sonra
kaldirildigr hastahane, koridor gortintlileriyle aktariir. Doga gériintiilerinin
aktanldig sahneler ise saflifin, samimiyetin ve duygusallifin mekant olur. Samimi

sevegiler doga goriintiileri eglifinde aktanlir. 3

* Giirata, a.g.y., ss. 69-84
** Nezih Erdogian, “ Yesilgam’da Beden ve Mekarin Eklemlenmesi Uzerine Notlar, Dogu-Bat, Y1l 1,
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Kink Hayatlar(1965)’da filmin en baginda gésterilen pencere zenginierin
diinyasina agilan pencere olarak alinabilinir. Mekan ve yagama bigimleri
vurgulanarak aktanlan gostergesel nitleliklerdir. Zengin ve yozlagmig insanlar
vakitlerini alkol ve sigaranin tiketildigi kuliiplerde gegirirler. Apartman daireleri
evlilik dis1 iligkilerin yuvasidir. Evliligin merkez mekan olan evde, gocuklarin (Ayla

ve Selma) yatak odasi aile resminin yap: tas1 mekani ve gostergesidir.

Soforiin Kiz1(1965)"1nda anne ve babanin para harcadiklan mekanlara iliskin
sahneler (kuafér ‘salonu’, kumar ‘masasr’) goriintii géstergeleriyle aktarilir. Ayhan
ile Arzu’nun bulugtuklart Bebek parki da  fon olmaktan daha ileriye gidemeyen
yerlerdendir. Izmir’e yolculuk ugak gériintileri, Istanbul’a gelis ise terminal

binasinin 6n goriintileriyle aktarilir.

Siirtiik(1965)’de Naciye’nin gittifi berber, yaptigi aligveris ve araba
gezintilerinde mekan, goriintilye rastgele veya mecburen girer. Manzaral
mekanlarda ise yvemek yenilir, bulusulur. Buna Naciye ve Ekrem’in yemek yedigi
deniz kenarindaki liks lokanta, yine Naciye ve Clineyt’in bulugtuklan kir bahgesi ve
deniz kenarindaki lokanta dahildir. Burada genelde profilden goriintiiniin aktarildif
sahnede , doga fon olarak gorev yapmaktadir. Clineyt'in Eskigehir’e gitmek i¢in
Naciye’yi bekledigi tren istasyonundaki goriintii ise yapilacak yolculugu (tren)
simgeler. Ekrem’in biirosu ise galigma masas: ve gerisindeki panoda asilmig sarkici

resimlerinden ibarettir.

Yarm Cok Ge¢ Olacak(1967)'1n genelinde mekan fon olarak kullanilir.
Mahkeme salonu, biiro ortamlar, hastahane, hapishane ve hatta sokaklar simgesel
mekan kapsamindadir. Omuz ¢ekimlerinin hakim oldugu kalabalik gériintiilerini ve

katii aliskanliklarin sergilendigi parti sahnelerini dahil etmemiz mimkiindiir.”®

Say12, Subat-Mart- Nisan 1998, 5.161
% Melodramlarda Parti Sahnelerinin gérsel aktarimiyla ilgili igin Bkz:, Savag Arslan, “ Center versus
Periphery: Visual Representation of the Party Scenes in Yesilgam Melodramas” Diss. Bilkent
University, Ankara, 1997
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Sabah Yildiz1(1968)'nda soézli ifadenin ardindan gelen ana ¢ekim
aracilifnyla aktarilan Izmir'in genel goriintiisiiyle Izmir'e ulasihr. Bogaz ,vapur
goriintiler1 ve sesleri ardindan Haydarpasa tren istasyonumun  merdivenle
yiikseltilmis ana girig ve ¢ikigin bulundufu cephe goriintiisii ise Istanbul’a geligin,
doniigin gostergesidir. Yasama mekanlari olan Izmir’deki ev, eski [zmir valisi Besir
pasanin konad: ve Unlii bestekar Nevzat Ekrem Bey’'in Istanbul’daki koskii
yoksulluk ve zenginligi simgeler. Film boyunca biiro ortamlarinda goriintii gostergeli
anlatima yer verilir. Nevin’in Izmir'deki avukatiin ofisi, Istanbul’daki avukat
Muzaffer beyin biirosu ve noter biirosu kor duvar ¢niinde yerlestirilmis bir yazihane
masasimn  lamba, kitaplik telefon, ¢icek ,gibi esyalarla siislenmesinden ve
avukatlarin masa gerisindeki ve etrafindaki goriintiilerinden ibarettir. Ekrem’in
Avrupa’ya gidisi Yesilkdéy havalimamndan gidecegi ucagin goriintiilenmesi ve
peron ile aktanlir. Doniiginde ise havalimani binasinin  6ntinde aranmay:
beklemektedir. Gel Kuliip ise calgicilarin oldugu, sarkicilanin ¢iktigi alkol tilketilen
bir yerdir.

Seninle Olmek Istiyorum (1968)’da Selma’mn tutsak evlilik hayati, gorsel
iligkinin saglandig1 agik plan lizerine insa edilmis kosk tasariminin zitlik olusturmasi
ile vurgulanir. Keskin simirlart olmayan mekanlar arasindaki saydamhga karsilik
tutsaklik ve yapayhk vardir. Ote yandan koskin kentten arndirilmis goriintiisii
Selma’nin i¢inde bulundugu yanhizligt ve etrafi ile kopuk iliskisini destekler gibidir.
Bildik mekan kullanimi ise bar, meyhane, hastahane, karakol ve mezarligin gériintii-

gostergesel kullanmimu ile pesisira gelir.

Kmal! Yapmecak (1969)’da , en agik simgesel mekan Istanbul’a gelisi
anlatan Haydarpasa Tren Istasyonu goriintiisiidiir. Istanbul, Haydarpasa tren
istasyonu ile simgelenmigtir. Hastahane odasi ise beyaz duvarlarhemsire ve
serumdan ibarettir. Dogu ve bati kiltirti arasindaki fark film boyunca goriintii

gostergeleri esliginde aktarilir.

Aglayan Melek (1970Y'de hastahane gosterge goriintiileriyle aktarilir.
Ameliyat odast; ameliyat aletlerinin gériintil yogunlugunda ve doktorlarin esliginde,
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hastahane odasi; hasta yatagi, hastane binasi ise hastahane koridoru goriintiileriyle
aktarihr. Adadaki karakol; calisma masas1 gerisindeki amir ve yanmndaki iimiformah
gorevlilerin goriintilleri, Vedat’in biirosu; ¢alisma masast ve genisindeki jaluzeli

zemin , nezarethene ise; demir parmakliklar arkasindaki hiicreyle aktarilir.

Asktan da Ustiin (1970)’de Oya gecirdigi trafik kazasindan sonra
hastahaneye kaldinlir. Oya'min hastahanede kaldifn siire hastahane odasi
goriintlleriyle verilir. Hastahane odasi gosterge goriintiisel olarak kullanihr.

Gostergesel goriintii, hasta yataginda yatan Oya, doktor ve hemsireden olugur.

Baba (1970)'da simgesel kullanim farkli bir diizlemde ger¢eklesir. Filmin
ozellikle baglarinda cercevenin  bdlinmesiyle iretilen simgesel anlamlar
gdzlemlenir. Cergeve komposizyonu burada gorsel etkilesim dgeleriyle birlestirilir .
Buna hapishaneden ¢ikan ozgiirliigiine kavugan Cemil’in arabadaki yolculugu ve
ardindan tekne ile eski yalinin yerinde yilikselen binayi gbrmeye gidis slireci drnek
olusturur. Burada gorsel aktarim kapali bir gerceve diizeniyle gerceklesir. Cergeveye
girebilecek olan agik mekanlarin gergeve dig1 kalisi 6zgirliigiine kavugan Cemil’in

hayatinda olan gelismelerin esiri oldugu vurgular.

Herseyim Sensin (1971)'de karakol, hapishane miidiiri odasi, mahkeme
salonu goriintii gostergesel olarak kullanilan mekanlardir. Ahmet’in sugsuz yere
hitkiim giydigi hapishane;, kogus, demir parmakliklar arkasinda babasiyla yaptif
goriis, hapishane avlusu ve tahliye binasi Onii goriintiileriyle aktanlir. Giilsen’in
kizlanim kagiran kocast Ahmet’in pesinden kosarken yolda araba garpmasi sonucu
kaza sonucu kaldinldig hastahane; hastahane odasinda yatarken, hemgire ve doktor

eslifindeki goriintiiyle aktarilir.

Uc Arkadas (1971)°da yipranmus gériintiisii altinda hala gdsterisinin izini
tagivan merdivenlerin mekan olusturmadaki roli  ve afirhg s6zli olarak da
hatirlatilir. Tlk defa koske gelen gozleri gdrmeyen Gil, girdigi evin ¢ok biiyiik
oldugunu yani varlikli bir eve geldigini merdivenlerden anladigini séyleyerek ifade
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‘eder. Merdivenler bu anlamda, gérkemin, zenginligin gostergesi olmaktadir. Agik
alan, doga goriintiileri Murat ve Gll’in temiz sevgilenini yansitan goriintiilerdir.
Giil'tin ameliyat sahnesi, ameliyat masasi 1siklari, ¢evredeki aletler ve hemsirelerden
ibarettir. Gozlerinin agildig:1 an ise ameliyat masasi 1siklan yerine devreye doktorun
goriintiisli girer. Murat ve Mistifin hapishenedeki goriintitleri demir parmakhiklar
gerisinde, hapishaneden ¢ikislan ise, yiksek hapishane kapisin 6niinde aynilis

goruntilleriyle aktartlir.

Kiiciik Bey (1975yde simgesel kullanim en basit diizeyde varhik gdsterir.
Salonlar evleri simgeler. Salonlarin donanimi varlifn simgeler. Hiilya ile Ahmet’in
flort ettikleri zamanlar ise dogadaki goriintilleriyle aktarilir. Ahmet’in séyledigi

sarkilardaki soylem anlatiya katkida bulunan géndermeler vapar.

3. BULANIK TANIMLI MEKANLAR

Sinemanin gorsel-isitsel ortaminda gelisen dalgalanmalari bulamk tammb
mekanlar olarak  ele almaktayiz. Tirk melodram sinemasinda mekanlarin
kimliklerinde dalgalanmalar olusmaktadir. Bu gogunlukla diyaloglar ve gérsel ifade

arasindaki iliskiden kaynaklanmaktadir.

Sinemada ses ve goriintii arasinda bir pazarhk ve uyum séz konusudur. Bu
noktada sessiz sinema dénemine definmekte yarar vardir, Sessiz film dénemindeki
gérsel anlam iretimiyle sesin eklenmesiyle  gériintiiye eklemlenen iizerinde
tartigilabilir. Thomas Elsaesser anlati mekanina sesin gelmesiyle goérsel anlatimin

eklemlenis ¢abasinin zayifladifindan s6z ettigi agiklamasi séyledir:

Doho oz yetenekli ynetmenler arasindo, {. ..) ifodeci olonoklonn gelisimi dogrudon
sesin kullamImasiyla, kismen kaybolmugtur. Cinkii, tamamen teknik bir bukigla, artik
buna gerek kalmamighr-gériintiler, izleyic Gzerine, diyaloglar aracligiyla iletilmis ve
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dilin anfombilimsel gici daha sofistike gérsel efektlerle ve mimari degerlerle
gblgelenmigtir.*

Ses ile mekanin beraberlikleri ve etkilesimleriyle anlati mekanim
eklemlemeleri itizerinde durulmasi getiren bir alandir. Isitsel ortamin gérsel ifadeye
baskin ¢iktifa ve gorsel ifadenin gliciinii azaldigy durumlara rastlanmaktadir. Bu,
Ttirk melodram sinemasinda diyaloglarin 6ne giktif1 gorsel anlatimun da geri planda
kaldif1 bir diizende belirgin bir motif olarak karsimuza ¢ikmakta; mekan, gorsel
etkilesimdeki rolii agisindan zayif kalmaktadir. Bu galismada kullamilan ya da
kurgulanan mekanlarin kimlikleri hakkinda olusan belirsizlik ya da dalgalanmalan
bulaniklagtiridous mekanlar olarak tamimlamaktayiz. Baska bir degisle, bulamk

tamimli mekanlar gorsel tanimlamanin yetersiz ya da belirgin olmadig goriintiilerdir.

Biilbiil Yuvasr’nda (1961) orman ve deniz igindeki konak ve “Biilbiil
Yuvasi” arasitndaki alam kavramakta ve anlamata zorluk ¢ekeriz. Bu durum daha
once degindigimiz masalsi anlatim deferlendirmesine de girebilir. Konagin denizle
olan iligkisi terasta, deniz kenarinda gegen sahneler aracilifiyla saglamlastirihirken,
ormanin  konaf: nasil gevreledigi, ormanlik arazinin sinirlarinin neyle birlegtigi net
degildir. Nerime ile Nejat bu ormanbk alanin gesitli yerlerinde belirip ¢esith
verlerinde kaybolmaktadirlar. Mekanlarin gergek olusunun inandincilikta oynadif
rol burada bir anlamda tehlikeye girmekte ve tereddiit yagsanmaktadir. Konakla
biitlinlestirmekte zorluk ¢ektifimiz mekanlarin bu durumu bellekte kurgu hizinin
yardimiyla goz ard1 etmeye razi olabildigimiz bir anlasmaya déniismektedir. Filmde

mekanlann s6zlii ifadeler ile tanimlanmasi ve tamamlanmasi ¢abas: dikkat ¢ekicidir.

Aska Susayanlar (1964)’da mekanlarin tamimlanmalarindaki dalgalanma
devamlilikta bir bogluk olusturmakla birlikte ve mekansiz goriintillemenin yarattif
belirsizligin bulanik tanimli mekanlarla olusturdufu goézlemlenir. Ekrem ve
Ahmet’in konumu belli olmayan kent mekanlarinda bulugmalarina, tartismalarna ve

kavgalarina tanik oluruz. Ekrem’in bor¢ almak ig¢in koskte bulustugu agbeyinin,

*®Elsaesser, a.g.y., .51
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Suna’y: artik bu evde istemedigini belittigi yerin neresi oldugu anlasiimaz. Burada
diyalog ve aksiyonlar egemendir. Olayin gegtifi mekan onemli degildir. Diger
yandan Suna’nmin deniz goren yatak odasit koskiin denizle ilgili iligkisini
distindiirtiirken, diger gorintiilerde aktarilmayan bilgi, koskiin konumuyla ilgili

belirsizlik yaratir.

Sifiriin Kizi (1965)'nda Ayhan’in koskteki ¢alisma odasimin penceresinden
gorlinen deniz, kosklin konumunu belirlemeye yetmez. Ayhan ve $6for Osman’in
evle baglantih bir deniz kenarinda gériinttilendikleri sahne de buna yardimei olamaz.
Filmde gecen kuliip ve pavyon, diyaloglarin bulaniklastirdigs mekanlara doniisiir.
Arzu ile bir yerde dans ettikten sonra onu ardindan meyhaneve, gétiiren Ayhan,
meyhaneyi higbir kuliibe degismeyecedini séyler. Arzu ile beraberliginin gérevden
dte bir sey oldugunu ifade ederken ise daha énce bulunduklan yeri pavyon olarak
nitelendirir. S6zli mekan tanmimi kangikhg devam eder. Yeniden beraber ¢ikmaya
karar verdikleri zaman Arzn’ babasina Ayhan’mn kendisini pavyona gotiirecegini
sGylerken Ayhan sekreterinden ‘Pikatora kuliip’te iki kisilik yer ayirtmasin; ister. Bu
durumu hizli film Gretiminin do@al sonueun olarak da degerlendirmenin miimkiin

oldugunu da belirtelim.

Sirtitk (1965 de diyaloglaron plandadir,“Biiyilkk Saz™mn piyanisti olan
Ciineyt’in Naciye’ye ders verdigi yerin bir ’lokal’ oldugunu Ekrem’in sézlerinden
cikartinz.”Evde piyano yoktur ama herhangi bir lokalde galisabileceklerdir ” Filmde
lokal bir piyano ve de bdlme’den ibarettir. Dans dersleri aldikatan sonra Ekrem ile
Naciye'nin dans ettikleri yerin kimligini belirlemek de zordur. Levent’teki evin
denizle olan iligkisini de agik degildir. Diger yandan piyanist Ciineyt’in kaldig evin
goriintitleri ise karmasiktir. Mekanlar arasinda iliski kurmaya Ozen gésterilmez.
Tekrarlanan salon sahneleri farkli agitardan ve farkli lens kullanimindan dolay1 bize
yabanci gelir. Ancak karakterlere ve sozlii aktarima bagimli bir olay 6rgiisiine

alisiklik kazanmamizdan dolay1 mekanin bu durumu gézardi edilebilir,
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Sabah Yildizi(1968)’'nda &ykiiniin baslayacagy yerin Izmir’ olacagin
hazirhigt 6nce Nevin'in s6z1i anlatimi ile yapilir. [zmir’in genel g6riintisii anlatirmin
ardindan verilerek pekistirilir. Nevin annesimi kaybettikten sonra ( Nevin karakterini
oynayan kii¢iik kizin yerini Filiz Akina devretmesiyle gecen bir siire) vasisi
‘Mehmet Amcas’ aracihif ile * yasamak i¢in ¢alismak lazimdir’ diye eski izmir
valisi Besir Paga’nin konagina gider. Nevin Begir pagsanin karis1 $efika Hanmim'a ‘can
yoldas: olmak® uzere Nevin'in tabiriyle de’ besleme’ olarak gitmigtir. Nevin'in
sozleriyle Nevin ‘burada her ise kogmakta, camasr, bulasik , yemek servisi orta isi*
yapmaktadir. Memnuniyetle yaptigi bu konak isleri sozli anlatima destek olarak
goriintiilenir. Burada diyaloglar ve giriintii arasinda bosluk verine doldurma vardir.

Filmde, Nevin’in sézlii anlatiimi Sefika Hamim’in Nevin’in sozde kocas ile
ilgili mektubu Nevin’e salonda verecegi ana kadar araliksiz siirer. Bu andan itibaren
film simdiki zamana déner. Nevin’i dykiilemesine ¢ekilen dikkatimiz daha sonra
yerini Nevin'in satir aralannda takildigimiz ifadelere birakir. Avukat Muzaffer
Bey’in ofisinde Nevin'in ‘bence muhim olan kégkte bana yapilan hakaret’ veya
filmin daha ilerleven dakikalarina ait * artik kendi kigkiime yerlesmistim® sozlerinde
bestekar Ekrem beyin evinin ‘kdsk’ oldugunun altint ¢izilir, Ekrem Beyin yasama
alanim adlandirma ya da yetersiz kalinan gorsel ifadenin sézlii olarak desteklenmesi
one cikar. Melodramlarda karakterlerin psikolojilerinde yaratilmayan derinligi goz
onlinde bulunduracak olursak, Nevin’'in film basinda deyindigi * halbuki
Istanbul’daki evimiz ne giizeldi; koskocaman bir kosk, biiyiik bir bahgesi vardr’

sozleriyle i¢inde yasattign ‘kosk’ dzlemine kadar inmemiz pek miimkiin gériinmez.

Seninle Olmek Istiyorum(1968)’da uzun bir siire mekan &n plandadir.
Kogskiin  i¢ mekanlariin  6zenli, kullamimina karsilhik  ¢evreyle olan iligkisi
aktarilmaz. Ancak Selma’min sézlerinde, yasadifn ev bir kosk, kocasina gore ise

yalidir,

Asktan da Ustiin (1970) de iylestikten sonra kendi hayatim1 kazanmak i¢in
Oya bir yerde sarki sdylemeye baglar. Bu yerin kesin kimligini olusturmakta giigliik
gekeriz, Sahne Zeki Miiren’in sdyledigi gazino sahnesine kiyas kabul etmez. Yer
seviyesinde, kiiglik sitkisik oturma dizenindeki seyirciye hitap edilen bu yerle iliskin
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konugmada Zeki Miiren’in  Oya’va sdyledigi ‘bu mu kendine segtifiin hayat?
’sozlert mekanin kotii bir yer odugunu  belirtir. Aslinda burada mekamn kimligi
onemli degildir. Onemli olan iyi bir yer olmadigidir. Buna karsihk Oya Zeki

Miiren’le Zeki'nin ¢alistifi gazino sahnesinde evlenir.

Herseyim Sensin(1971) olay orgiisiinde yer alan ¢esitli (Ozellikie biiro)
ortamlarinin  ¢okluguyla birlikte farkli mekanlar yaratma ve tanmimlama
miicadelesinde bazi belirsizlikler dogar. Bu bosluk diyaloglar aracilifiyla yapilan
betimlemelerle giderilmeye ¢alisilir. Bunun yamsira Necmi Bey’in girketiyle ilgili
yvaptift gérismelerin  yogunlukla aktarildifi mekamn nerede oldugunun
tnemsenmemesi de dikkat g¢ekicidir. Bu durumda &énemli olan olaylarin gectigi

mekan degil olayin kendisi olmaktadir.

Uc Arkadas (1971) da s6zIii aktrarimda, eski de olsa, yalan da olsa, kdsk ve
konak kargasasi yasanir, Filmin basinda yemek yereken fakir olduklarina kanaat
getiren Giil’e yamldigina dair ¢ baksana koskoca konakta oturuyoruz ‘diyen Murat
cok gegmeden Gill'tin orada kalmakla onlara rahatsizlik vermekten ¢ekindigi anda
‘yok camm koskoca késk, rahatsizlik ne kelime * demistir. Evin sahibi Miirvet abla
ile karstlasan Gul * koskoca konak kimbilir ne kadar yoruluyorsunuzdur® derken,
Miirvet Abla eve gelen ii¢ arkadasa ‘kiske misafir getirdiginizden haberim voktu’
der. Bunu yasanan ev ile ilgili sdylenen yalanlarin ince bir gdstergesi olarak da

degerlendirebiliriz

Zehra (1972) ‘da Zehra’min Istanbul’a déniistinii kutlayan arkadaslarinin
onuruna diizenledifi deniz kenarindaki partide deniz seviyesinden yiikselen
merdivenlerin Zehra’y1 ve dolayis: ile sevirciyi nereye gotiirdiigii belli degildir. Daha
dogrusu Istanbul’a déniisiin ilk gdriintilerinden olan bu yerin kimligi énemli de
degildir. Ciinki burasi simarik genglerin onaylanmayan tavirlarint sergiledigi
herhangi bir mekandir ve hatta gelenekci diizenin onaylamadif kdtii bir yerdir. Bunu
daha fazla gorsellestirmeye de gerek yoktur. Ancak sahnenin evin salon goriintiisiiyle
birlestirilmesi olay: daha da karmasiklastirir. Kurgu yoluyla yaratilan mekanmn
tamumirn yapmakta zorlamirtz. Evin yakin c¢evresiyle ilgili gériintii aktariminin
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yapimadigi bu filmde bu evin deniz kenarinda oldugu neticesini gikartmak
seyircinin tasarufundadir. Kald: ki bir nceki goriintiide merdivenierin genisligi bir

koskiin merdivenlerinden ziyade bir otel kompleksinde kalabaliklari tasiyacak

genisliktedir.
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C. FiLM KIMLIiKLERI

Filmin Adi: BiR YAZ YAGMURU

Filmin Yapim Yih: 1961
Yionetmen: Orhan Elmas

Senaryo: Orhan Elmas

Goriintii Yonetmeni: Ali Ugur
Yapimer: Be-Ya Film- Nurset ikbal

Ovyuncular: Belgin Doruk, Goksel Arsoy, Cavidan Dora, Evrim Fer, Suphi Kaner
Atif Kaptan

Filmin Konusu: Evlenmek tizere bekledigi kaptan sevgilisinin (Kenan /Gksel
Arsoy) 6liim haberini aldiktan sonra intthar eden kizin
(Nedret/Belgin Doruk) dykiisii.

Filmin Ozeti: Varlikh bir ailenin iki kizindan biri olan Nedret’in ¢nceleri en biiyiik
liziintlisii yiiriyememesidir. Kendini okumaya veren Nedret ve ¢ocukluklarindan
beri konakta beraber yagsadiklan amcasinin oflu Kenan arasinda agka déniisen
iligkide engellerden biri Nedret ve Kenan’in akrabaligidir. Digeri ise Nedret'in
sakathigmdan ¢ok, Kenan’in denizci olmasidir. Filmde, mesleginden vazgecmeyen
Kenan’a karsilik amelivatim basariyla sonuglandiran doktoru Cahit’le evlenen
Nedret mutsuz bir evliligin ve de Kenan’dan ayn kalmanin miicadelesini verir. Diger
yandan Kenan da Nedret’siz bir yasama aligmaya ¢aligir. Film biraraya gelemeyen

sevgililerin ykiisiini anlatir.

Mekanlar: Kask(dis)giris, kosk-salon, kisk(i¢)-merdiven, ksk(dis)-kis bahgesi,
késk-yatak odalan, hastahane(dis), hastahane(dis)-bahge, hastahane-ameliyat odasi,
hastahane-ameliyat odas:, hastahane(ig)-koridor, biiro,otel, lokanta-deniz manzarali,
sinema salonu, gece kuliibii, gemi limani, gemi-giivertesi , doga-Bogaz, doga-deniz
kiy1 seridi, Beyoglu.
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Filmin Adi: BULBUL YUVASI

Filmin Yapmm Yih: 1961

Yonetmen: Nejat Saydam

Senaryo: Nejat Saydam( Muazzez Tahsin Berkant’in romanindan)
Goriintii Yonetmeni: Mike Rafaelyan

Yapimer: Birsel Film- Ozdemir Birsel

Oyuncular: Belgin Doruk, Géksel Arsoy, Kenan Pars, Altan Erbulak, Sadettin Ersil
Birsel Kaplang), Sabiha {zer, Saziye Moral, Lebibe Cakin, Sema Eris

Filmin Konusu: Zengin bir gencin(Feridun/ Kenan Pars) aradan ¢ekilmesi sonucu
fakir sevgilisiyle(Nejat / Goksel Arsoy) evlenen kizin (Nerime/
Belgin Doruk) 6ykiisii.

Filmin Ozeti: Nerime annesiyle birlikte Istanbul’a zengin akrabalarinin yaninda
yagsamaya gelir, Nerime ve annesi burada Ferudun Bey’in annesinin kati ve acimasiz
tavirlarina maruz kalhirlar, Nerime mutlulugn konak bahgesi simirlari i¢inde yasayan
yoksul miizisyen arkadas1 Nejat ve ailesiyle gérlisemelerinde yakalamaktadir,
Nerime annesini kaybettikten sonra annesinin Feridun Bey’e olan vasiyeti iizerine
Ankara’da egitim gériir. Egitimli geng bir kadin olarak doéniisli Ferudun Bey’in
onunla evlenmek istemesine yol agar. Ancak onun gonlii Nejat’dadir. Ferudun Bey
bu miicadeleyi kazanmak igin tiim kozlarimt kullanacak ancak sonunda iki sevgiliyi

ayirma ¢abasindan vazgececektir.

Mekanlar: Konak(dis/cephe), konak-bahge, konak-giris/merdiven, konak-
merdiven(i¢), konak-salon, konak-yemek odasi, ev-dig/cephe, ev-salon, fabrika(dis),
biiro, deniz manzaral restoran, mezarhik, pavyon, cadde, Bogaz, deniz-Bogaz kiy1
seridi.
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Filmin Adi: AYSECIK YAVRU MELEK

Filmin Yapim Yili: 1962

Yiénetmen: Osman F, Seden

Senaryo: H.Degirmencioglu, Erdogan Tinas
Gériintii Yonetmeni: Kriton ilyadis
Yapimcr: Kemal Film- Osman F. Seden

Oyuncular: Zeynep Degirmencioglu, Sadri Alisik, Cavidan Dora, Cahide Sonku,
Evrim Fer, Nedret Gitveng, Hulust Kentmen, Memduh Un, Sadettin
Erbil,Nubar Terziyan, Erdogan Tiinas

Filmin Konusu: Annesi &liip, babasi (Kenan / Sadri Alisik) sakatlandiktan sonra
yalmz basina kalan bir kiz ¢ocugunun (Ayse/Zeynep Degirmencioglu)dykiisi.

Filmin Ozeti: Kenan , annesinin yanna, Istanbul’da terk ettigi kdske kizi Ayse ile
déner. Burada Ferit’in karis1 Handan’t gérmekten mutlu degildir. Istanbul’da bir tzel
okula yerlestirilen Ayse’nin mutlulugu babasinin trafik kazas) gegirmesi ve
babannesinin de 6liimiyle bilyiik bir mutsuzluga doéniigiir. Handan hayati Ayse’ye
zehir etmekte ve hatta miras meselesinden dolay: onu 6ldiirmeyi bile planlamaktadur.
Film,Handan’a kars1 yasam miicadelesi veren kiigiik Ayse nin dgretmeni sayesinde
hem kendi hem de babasinin hayatin1 kurtarmasin isler. Ayse’nin ¢ok sevdigi

ogretmeniyle babasinin evienmesiyle de sonunda mutlu aile tablosu tamamlanir.

Mekanlar: Kosk(dig/cephe), kosk-ana girig/dis, kosk-bahge, kdsk-salon, késk-
merdiven/i¢, kosk-yatak odalar, késk-mutfak, ev-salon, ev-merdiven, kuliibe(i¢),
bina-dig, bina-merdiven, otel-oda, hastahane-oda, okul-dis, okul-merdiven, okul-
oda, okul-simif, sinema salonu, YesilkGy hava alani, sokak, ag¢ik-alan, cadde.
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Filmin Adi: ASKA SUSAYANLAR

Filmin Yapim Yili: 1964

Yoénetmen: Feyzi Tuna

Senaryo: Erdogan Tokatli{ Vincente Mineli’nin “Some Came Running” (1959)
1simli filminden)

Goriintii Yonetmeni: Ali Ugur, Orhan Kapki

Yapmmer: Kiral Film- Kemal Dirim

Oyuncular: Ekrem Bora, Kenan Pars, Semra Sar, Nur Insel, Ozkan Y1lmaz, Filiz
Dirim ,Bahri Beyat.

Filmin Konusu: Bir otel odasinda tanigsan zengin bir gen¢ (Ekrem/Ekrem Bora) ve
bir mozayik iscisi (Ahmet/Ozkan Yilmaz) iki arkadasla ugruna
doviistiikleri bir geng kizin{ Suna/Semra Sar) sevgi dolu
diinyalarinin &ykisii.

Filmin Ozeti: Fkrem askerden dondiikten sonra varlikh agabeyi ve yengesinin
yasadiklan koskte kalmak yerine, bir otele yerlesir . Amaci dzgiir bir yasam
kurabilmektir. Burada Anadolu’dan , olanaklar kenti {stanbul’a gelen mozaik is¢isi
Ahmet’le tamigir. Ahmet Istanbul’da para kazanip iyi bir yasam kurmay1
istemektedir. Bu iki arkadas karsilarina rastlanlilarla ¢ikan olanaklar kenti Istanbul’a
kendini teslim eden ve miicadele veren Suna’yla tanisip ona asik olurlar Film, Ahmet

, Ekrem ve Suna’min beraberlikleri ve Suna’nin élimiiyle gelen ayriliklarini igler.

Mekanlar: Kosk-dis, kosk-anagiris/dis, kosk-bahge, kdsk-kis bahgesi, kosk-oda,
kosk-salon, kogk-merdiven(i¢/dis), ksk-yatak odasi, otel-dis, otel-giris, otel-
merdiven(i¢), otel-oda, pansiyon-oda,merdiven, isyeri binasi-dis/ig- koridor, biiro,
hastahane(dis), koridor, ¢ay bahgesi, vapur iskelesi, doga-deniz kenari, pazar,
panayir, park, sokak, Beyoglu, Taksim meydam.
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Filmin Adi: KIRIK HAYATLAR

Filmin Yapim Yili: 1965

Yonetmen: Halit Refig
Senaryo:Halit Refig

Goriintii Yonetmeni: Sevket Kiymaz
Yapimer: Ugur Film- Memduh Un

Oyuncular: Belgin Doruk, Ciineyt Arkin, Nebahat Cehre, Onder Somer, Birsen
Menekseli, Hulusi Kentmen, Devlet Devrim, Meral Sayin, Nurlan San,
Memduh Un, Handan Adal

Filmin Konusu: Fkonomik rahatlifa kavustukatan sonra esi { Perihan /Belgin
Doruk)ve ¢ocuklar Selma ve Ayla ile yeni bir ¢evreye girip bu
arada bir sosyete yosmasi olan Berna’ya tutulan geng bir doktorun
(Omer/ Ciineyt Arkin) éykiisi.

Filmin Ozeti: Perihan ve Omer’in mutlu bir eviilikleri vardir. Evlilikleri yozlagnus
degerlerden arinmistir. Omer mesleginde basaril, iyi bir es ve de babadir. Yeni
taginacaklari evi satin almak i¢in ¢ok emek vermigtir. Perthan sadik bir es ve iyi bir
annedir. Film mutluluklarini per¢inliyecek ve de siisleyecek yeni evlerine
tasinmalanyla baslar. Ancak ¢cok gegmeden girdikleri yeni ¢evrenin evliliklerine
tehtit olusturdugunu diisinmeye baglayan Perihan’in 6nceleri gosterdigi kiskanghk
daha sonralar1 verecepi evlilik miicadelesine déniisiir. Omer’in yozlasmis degerlere
ve dolayisiyla Berna’ya yenik diismesiyle birlikte mutlu evliliklerinin mutsuz bir

yuvaya déniigi iglenir.

Mekanlar: Ev/kahraman(miistakil)-bahge, ev/kahraman -giris(i¢/dis), ev/kahraman-
salon, merdiven, ev/kahraman)-yatak odasi, ev/karakterler(miistakil)- salon,
girig(ic/dis), yatak odasi, apartman dairesi-salon, merdiven(ig), klink, kuliip,
mezarlik, agik alan, deniz kiy1 seridi, Yesilyurt carst, havaalam sokak, cadde.
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Filmin Adi: SOFORUN KI17]

Filmin Yapmm Yili: 1965

Yaénetmen: Ulkii Erakalin

Senaryo: Biilent Oran ( Billy Wilder’in “Sabrina” isimli filminden}
Girimntii Yonetmeni: Turgut Oren

Yapimcr: Birsel Film- Ozdemir Birsel

Oyuncular: Ayhan Isik, Belgin Doruk, Ekrem Bora, Nebahat Cehre, Hulusi
Kentmen, Bedia Muvahhit, Avni Dilligil, Necdet Tosun, Aliye Rona,
Saltu Kaplang:

Filmin Konusu: Zengin bir aile i¢inde yasayan $6forle( Osman / Hulusi Kentmen)
kizinin (Arzu /Belgin Doruk) &ykisii.

Filmin Ozeti: Arzu yillardan beri biiyiik bir hayranlikla izledigi, s6for babasmin
patronu’nun kiiciik oglu Ekrem’e agiktir. En bityiik hayallerinden biri Ekrem’in
beraber oldugu kiz olmaktir. Arzu, patronun biiyilk oglu Ayhan sayesinde bu hayalim
gergeklestirme firsatini yakalar. Ekrem gayesiz bir hayat siirmekte ve ¢ok para
harcamaktadir. Ayhan, Ekremi ugrunda 6liimi bile goze alabilen, onu sevgisiyle
kendine baglayabilecek Arzu aracilifi ile kazanmak ister. Bunun i¢inde Arzu
Ekrem’in karsisina egitimli, ik bir hammefendi olarak ¢ikacaktir. Ancak igler tam
planlandig gibi gitmez. Bu siire¢ igerisinde Ayhan Arzu’ya agik olur. Arzu’da

Ayhan’a agik oldugunu kesfedecek ve mutlu son da Ayhan’la beraber olacaktir.

Mekanlar: Kdsk(dis/cephe/on), kosk-giris{dis), kosk-merdivenler(dis), kosk-bahge,
garaj, ksk-salon, kdsk-merdivenler(ig), késk-calisma odasi, késk-mutfak, apartman
dairesi-salon, ev-salon, merdiven, blro, sirket binasi{dis/cephe/on), sirket ¢evresi,
kumar salonu, kuaftr, cadde, havaalani, kotra gezisi- deniz, meyhane, Bebek parki.
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Filmin Ad1: SURTUK

Filmin Yapim Yih: 1965

Yonetmen: Ertem Egilmez

Senaryo: Sadik Sendil ( G. B. Shaw’un “Pigmayon”u ile Charles Vidor’un “ Love
me or Leave me “ isimli filminden)

Goriintii Yonetmeni: Cahit Engin

Yapumci: Arzu Film- Ertem Egilmez

Oyuncular: Tiirkan Soray, Ciineyt Arkin, Ekrem Bora, Melahat i¢li, Asim Nipton,
Ferah Nur, Afif Yesari, Faik Coskun

Filmin Konusu: Sokaklarda sarki séylerken bir gazinocu (Ekrem/ Ekrem Bora)
tarafindan kesfedilip simif atlayan bir sarkiciyla ( Naciye /Tiirkan
Soray), asik oldugu pivano hocasinin (Ciineyt/CiineytArkin)oykiisii.

Filmin Ozeti: Unlii gazino patronu Ekrem tesadiifeen bir meyhanede rastladiga def
¢alip oynanayan Naciye’yl meshur etmeye karar verir, Naciye Ekrem’in Levent’teki
evinde kalacak ve yetismesi i¢in her tlirlii dersi alacaktir. Ancak hesaplarda olmayan
olur ve Ekrem bu kez sinif atlattifi sarkiciya asik olur. Naciye'nin génlii ise piyano
hocas1 Ciineyt’dedir. Belli bir siire iliskiye direnen Ciineyt’de sonunda askina yenik
diisiince Ekrem’le aralan agilir. Ekrem, Naciye ile Ciineyt’e karsi savas acar. Naciye
ile Ciineyt Istanbul’da is bulamayacaklardir. Ekrem sonunda, Naciye ile Ciineyt’in

verdikleri miicadele kargisinda agklarina sayg: duyarak onlar1 biraraya getirir.

Mekanlar: Ev-mistakil-giris(dis), ev/miistakil-bahge, ev-miistakil-salon, yemek
odasi, yatak odasi, meyhane, saz, gazino, biiro, gece kuliibii, lokal, ¢cay bahgesi,
Bogaz manzarali restoran, doga, cadde, sokak, Haydarpasa tren istasyonu,
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Filmin Adi: YARIN COK GEC OLACAK

Filmin Yapim Yili: 1967

Yidnetmen: Mehmet Dinler

Senaryo: Osman F. Seden

Goriintii Yonetmeni: Necati {lktag
Yapmmer: Kemal Film- Osman F. Seden

Oyuncular: Ediz Hun, Selda Alkor, Tanju Giirsu, Tugay Tokséz, Sezer Giivenirgil,
Tung Oral, Seving Pekin, Yildirim Gencer, Devlet Devrim, Sevda Nur,
Silleyman Turan, Miimtaz Ener, Engin Inal, Erol Giinaydin, Nubar
Terziyan, Fiistin Erbulak

Filmin Konusu:Geng bir savciyla ( Kemal / Ediz Hun) kardesi haksiz yere itham
edilen bir gen¢ kizin( Giiner / Selda Alkor)oykisii .

Filmin Ozeti: Yozlasmis zenginler ve siuf atlamak icin herseyi goéze alan yoksul
kizlari konu alan filmde, Gulgiin tuzaga diistirilen masum geng kizlardan biridir.
Universite &grencisi Giilgiin’{, terzi ablast Gliner okutmaktadir. Gegmiste kotii bir
niganhlik devresi geciren Giimer, degerlerme bagh kalmay1 bilmis, namusuyla ¢aligip
kizkardesiyle kendisini gegindirmektedir. Ablasimin uyanlarin ragmen erkek arkadasi
Teoman’n tuzagina diisen Giilglin’tin intihara tesebbiisii, Giiner’i savel sevgilisi
Kemal’le {eski niganlis1) yeniden bulugturan olay olur. Giiner ve Kemal elele verip
Giilgiin’ii temize ¢ikarmaya ¢alisirlar. Sonunda hatasin itiraf eden Teoman’in,
Giilgiin’den, Kemal’in de Giiner’den gegmisle ilgili af dilemeleriyle, hayat: beraber

paylasmaya koyulurlar,

Mekanlar: Ev/mustakil-salon, merdiven, ev/kenar mahalle-(dis/cephe 6n), salon(i¢),
isyeri binasi-merdiven(i¢), hastahane-oda, klinik-oda, diikkkan, biiro, karakol,
gazino-bar, banka, hapishane,mahkeme salonu, kenar mahalle-sokak, Beyoglu-
cadde.
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Filmin Adi: SABAH YILDIZI

Filmin Yapim Yili: 1968

Yonetmen: Tirker Inanoglu

Senaryo:Biilent Oran (Muazzez Tahsin Berkant’in romanindan)
Goriintii Yonetmeni: Cetin Giirtop

Yapimer: Erler Film- Tiirker Inanoglu

Oyuncular: Ediz Hun, Filiz Akin, Nubar Terziyan, Gilsiin Kamu, Feridun
(6lgecen, Renan Fosforoglu

Filmin Konusu: Unlii bir bestekarla ( Ekrem /Ediz Hun), geng bir kadinin
(Nevin/FilizAkin) dykiisii.
Filmin Ozeti: Nevin [stanbul’dan annesiyle birlikte Izmir’e gé¢ ettikten kisa bir siire
sonra annesini kaybeder. Kii¢itk yasta kimsesiz kalan Nevin'le babasinin uzaktan
akrabasi vasisi Mehmet Amcas1 ilgilenir. llkokulu ancak bitirebilir. Geng kizliga
eristiginde ise Mehmet Amcasi ona imzalatmus oldugu niifiis belgeleri ile
Nevin’den habersiz onu Istanbul’lu iinlii bestekar Ekrem Bey’le evlendirir.
Ardindan da eski Izmir Valisi Besir Paganin esi Sefika Hanim’in yanina besleme
olarak verlestirir. Mehmet Amcasimin 6liimii ile ortaya ¢ikan gergek, birbirleriyle
tamgmadan evlenen Ekrem ve Nevin’i biraraya getirir. Evlilikteki miras
meselesinden dolay1 Ekrem ve Nevin bir slire beraber yasamak durumunda kalirlar.
Film,tasra kizi1 Nevin ile tnlii bestekar Ekrem Bey’in birbirleriyle miicadeleleri

stirecinde dogan ask ele alir.

Mekanlar: Kosk-giris(dis), kosk-bahge, kdsk-salon, kdsk-merdiven, késk-yatak
odasi, konak-salon, merdiven, Ev-salon, apartman dairesi-salon, yatak odasi, biiro,
mahkeme salonu, gece kuliibii , otel-merdiven(ic), ¢ay bahcesi, Haydarpasa tren
istasyonu, Yesilkdy hava alani, Sultan Ahmet meydam, sokak, cadde, doga, deniz
kenari.
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Filmin Adi: SENINLE OLMEK ISTIiYORUM

Filmin Yapim Yihi: 1968
Yinetmen: Liitfi O. Akad
Senaryo: Safa Onal

Gorintii Yonetmeni: Gani Turnal:
Yapmmen: Seref Film- $eref Gilir

Oyuncular: Tiirkan Soray, [zzet Glinay, Cahit Irgat, Aydin Tezel, Muammer
Gozalan,Meltem Mete, 1lhan Hemseri, Giilgtin Erdem, Haydar Karaer,
Melek Gorglin.

Filmin Konusu: Mutlulugu yuvasinda ve de kocasinin dejenere ¢evresinde
bulamayan, bu nedenle de kendini alkole veren Selma( Tiirkan
Soray) ile mimar Nihat'in{ Izzet Giinay) ask ve macera 6ykiisii.

Filmin Ozeti: Selma evliliginden {imiidini kesmis, kendini alkolle avutan giizel bir
geng kadindir, Anlagamadifn varhikli kocas: ve ¢ok sevdigi oglu ile birlikte gosterigli
bir evde yagamakta olan Selma partilerde kocasinin yaminda boy gdstermekten ibaret
olan beraberliklerinde tutsak bir yasam stirdiirmektedir. Ogluyla miirebbiyeden arta
kalan zamanda gértisebilen Selma’nin hayati, tadilat yapmak tizere evlerinde
caligmaya baglayan mimar Nihat’in gelmesiyle degisir. Nihat’a agik olan Selma, terk
ettigi evine, kocasimnn Nihat’1 6ldiirme tehtitleri iizerine geri déner. Bu durumun
Nihat’1 6limden better ettifini anlayan Selma dayanayip evi yeniden terk eder. Bu
olayin ardindan Selma ve Nihat’in pesine diisen kocanin beklenmedik liimiiyle

gelen son, iki sevgilinin mutlak beraberliklerinin baglangici olur.

Mekanlar: Kosk-dis/bahce, kdsk-teras, kogk-i¢/dis ara mekan, kosk-giris-salon,
késk-merdiven(ic), ksk-yatak odast, kdsk-koridor, ev/kenar mahalle-salon, igyeri-
merdiven, biiro, saglik evi-merdiven, koridor, hastahane-oda, karakol, bar, birahane,
lunapark, mezarlik, kenar mahalle-sokak,cadde.
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Filmin Adi: KINAL]I YAPINCAK

Filmin Yapim Yili: 1969
Yonetmen: Orhan Aksoy

Senaryo: Biilent Oran

Géoriintii Yonetmeni: Krivon Ilyadis
Yapimer: Akiin Film- Irfan Unal

Oyuncular: Hiilya Kogyigit, Engin Caglar, Sevgi Can, Aliye Rona, Avni Dilligil,
Hulusi Kentmen, Muammer Gozalan, Osman Alyanak, Mualla Siirer

Filmin Konusu: Annesiyle babasim bir yangin sonucu yitiren kdyli kizim ( Kinaly
Yapincak/ Hiilya Kogyigit) teyze( /Alive Rona) evindeki 6ykiisii.

Filmin Ozeti: Anne ve babasim kaybeden koylii kizi ‘Kinalt Yapincak’

Istanbul’daki teyzesinine siginir. Ancak teyzesinin yaminda bir besleme gibi

¢alisacak ve bahgivanla birlikte kalacaktir. Kinali Yapincak evin Kiigiik Beyi
tarafindan tecaviize ugradiktan sonra oradan ayrilmak zorunda kalir. Bah¢ivania
birlikte bakimuna yardime: olacaklar: Hulusi Bey’in yanina taginurlar. Hulusi Bey’in
olimii sonucu kalan mirasla Kinali Yapincak ‘Leyla Hanmim’ olarak teyzesinin evini
satin alip ,kovuldugu eve, evin hamimi olarak geri déner. Cocugunun babasi olan evin
eski Kiigiik Bey’inin gergek duygularim ortaya ¢ikaran Kinal Yapincak( Leyla

Hanim) mutlulugu sonunda yakalamay: basarir.

Mekanlar: Ev-miistakil(1) bahge, ev(1)giris(i¢,dis) ev(1)-salon, merdiven, ev(1)-
yatak odasi, gecekondu(ic), ev-miistakil{(2)-bahge, ev(2)-vatak odasi, ev(2)-
merdiven, bah¢ivan kuliibesi, hastahane-oda, fabrika binasi(dis), biiro(fabrika),
lokanta , Haydarpasa tren istasyonu, Yesilkoy hava alam, ¢iftlik, doga.
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Filmin Adi;: AGLAYAN MELEK

Filmin Yapim Yih: 1970
Yénetmen: Safa Onal

Senaryo: Safa Onal

Goriintii Yonetmeni: Nejat Okcugil
Yapmear: Er Film- Berker Inanoglu

Oyuncular: Tiirkan Soray, Tanju Gtirsu, Ekrem Bora, Oya Peri, Aynur Aydan,
Yiumaz Gruda, Hiiseyin Baradan, Miimtaz Ener, Nubar Terziyan, Renan
Fosforoglu, Ali Ekdal, Faik Coskun

Filmin Konusu: Zengin bir i3 adammyla( Vedat/ Ekrem Bora), g6zierini agtirttigs kor
bir kizin({ Sababat / Tlirkan Soray) Gykiist.

Filmin Ozeti: Sabahat babasi ve beraber biiyiidiigii Sevket abisiyle birlikte Ada’da
yagsamaktadir. Ada’dan yillar énce aynlip Istanbul’da Ada halkinin yakistirmadig bir
hayat kuran Tasula’min Adaya gelisiyle Sabahat , Istanbul’lu Vedat Bey’le tamisir.
Gézlerinin agilma ihtimali lizerinde duran Sabahat’in hayati bundan sonra degisir.
Gormeye baslayan Sabahat bir stire bunun mutlulugunu tadamaz. Vedat ve
Sabahat’mn agki , Sabahat’1 seven ancak ona bir tiirhil agilamayan Sevket ve Vedat’in

eski sevgilisi tarafindan engellenmeye ¢alisilsa da mutlu sona engel olunamaz.

Mekanlar: Ev(1)-salon, ev(l) giris-(i¢),vatak odasi, ev-miistakil(2)-girig(cdis), ev(2) -
bahge, ev(2)-salon, merdiven, ev(2}-yatak odasi, ev(3)-salon, apatman dairesi-salon,
otel-girig(dis), kahvehane, restoran, kulilp, nezarethane, hastahane ameliyathane,
hastahane- koridor,oda, hastahane-bahce, meyhane, biiro(karakol), terzi, ¢ay
bahgesi—-manzarali, Ada vapur iskelesi, Istanbul vapur iskelesi, doga, deniz, deniz
kiyisi, sokak, cadde.
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Filmin Adi: ASKTAN DA USTUN

Filmin Yapum Yih: 1970
Yonetmen: Atif Yiimaz

Senaryo: Safa Onal

Goriinti Yonetmeni: Nejat Okgugil
Yapimer: Er Film- Berker [nanoglu

Oyuncular: Zeki Miren, Filiz Akin, Salih Giiney, Lale Belkiz, Sami Hazinses,
Meltem Mete, Hiiseyin Baradan, Seyfi Havaeri, Muammer Gdzalan

Filmin Konusu: Bir trafik kazas: sonucu hafizasim yitiren bir kadinla { Oya/ Filiz
Akin), ask ugruna birbirleriyle ¢atigan iki erkegin ( Zeki Miiren/
Zeki Miiren, Turgut/ Salih Giiney) dykiist.

Filmin Ozeti: Oya varlikhi bir ailenin kizidir. Uvey annesinin kiskanghgi sonucn
babasiyla aras1 bozulan Oya evi terk etmek zorunda kalir. Evlenmeyi planladig
cocugunun babas: (Turgut) ile livey annesinin iligkisi oldugunu Sgrenmesiyle birlikte
trafik kazasi gegiren Oya hafizasini yitirir. Oya’ya, onu igten i¢e seven ses sanatgisi
Zeki Miiren sahip ¢ikar ve bir siire sonra da evlenirler. Turgut'un zaman zaman
ortaya ¢ikmasiyla yasanan sorunlardan en biiyigii Turgut’un oglunu Oya’dan
kagirmas: olur. Turgut’un pesini birakmayan Oya, Turgut’u vurur ve son nefesini

Zeki Miiren’in kollarinda verir.

Mekanlar; Ev-miistakil(1)-gins(dis)/merdivenler, ev(1) bahge, ev(1)-salon,
merdivenler, ev(1) yatak odass, ev-miistakil(2) giris(ic,dis), ev(2) salon, merdivenler,
ev(2) yatak odasi, ev-miistakil(3) girig(dis,i¢), ev(3)bahge, ev(3)giris(dis, ig), ev(3)
merdivenler, ev(3)yatak odasi, hastahane-oda, klinik, restoran, ¢ay bahgesi-
manzarali, gazino, pavyon,sokak.

115



Filmin Adi: BABA

Filmin Yapim Yili: 1971
Yonetmen: Yiimaz Giiney
Senaryo: Yilmaz Giiney

Gortintii Yonetmeni: Gani Turnali
Yapimer: Akiin Film- Irfan Unal

Oyuncular: Yiimaz Giiney, Migerref Tezcan, Yildinm Onal, Kuzey Vargin, Ender
Doruk, Mehmet Biiyiikgiingsr, Tuncer Necmioglu, Aytag Arkan,
Feridun C8lgegen, Yesim Tan

Filmin Konusu: Ekonomik nedenlerle bir cinayeti {izerine alip, hapisten ¢iktiktan
sonra kizina bir randevuevinde, oglunu kumarhanede bulan fakir bir
sandalcinin( Cemil/ Yilmaz Giney jdramt.

Filmin Ozeti: Cemil umutiarim Almanya’da calismaya baglarg yasli annesi, est ve
ii¢ gocuguna bakabilmek i¢in ¢irpinan yoksul bir sandaleidir, Almanya’da ¢alisma
olanaginin suya dlistigi bir anda patronu’nun oglunun isledigf cinayeti
Ustlenmesinin karsihginda ailesine yapilacak parasal yardim caresizliginde olast bir
y6n olarak kargisina gikar. Cemil, hapishane yillari boyunca, yaslt annesi, ¢ocuklari
ve esl igin beklentilerinde hayal kirikligina ugrar. Hapishane ¢ikisinda buldugu oglu
,can dilsmaninin sag kolu, kiz1 da bir hayat kadint olmugtur. Hazin son, oglunun

babasini{Cemil) vurmasiyla noktalanir.

Mekaniar: Yali-bahce, yali-bodrum kati, yali-merdiven(i¢/dis), yali-banyao, ev(1)-
salon, mutfak, yatak odasi, ev(2)-salon, merdiven, klinik-muaynehane, okul-sinif,
hapishane- dis(cephe}, hapishane-kogus, koridor, randevuevi-salon,merdiven, gece
kulubii(i¢/dis), bar, kumar salonu, cami, mahalle-meydan, Bogaz,doga-deniz kiy:
seridi.
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Filmin Adi: HERSEYIM SENSIN

Filmin Yapmm Yili: 1971

Yonetmen: Nuri Ergiin

Senaryo: Safa Onal

Giriinti Yonetmeni: Nedim Akanlar
Yapimer: Er Film- Berker Inanoglu

Oyuncular: Ayhan Isik, Arzu Okay, Cavidan Dora, Kuzey Vargin, Auf Kaptan,
Kayhan Yildizoghu, Feridun Colgegen, Asim Nipton, Muammer
Gézalan

Filmin Konusu: Hapisten ¢iktiktan sonra 6¢ almak istedigi eski patronunun kizina
(Giilseren/ Arzu Okay) asgik olan Ahmet’in( Ayhan Isik) 6ykisii.

Filmin Ozeti: Ahmet, yaninda ¢alistifs patronunun yasa dig1 yollarla kazang
sagladiginin farkina varmasindan sonra is yerinden ayrilmak ister. Ahmet’i
yanlarinda kalmaya ikna edemeyen patronu ve ortag) ¢6ziimii onu tuzaga diigiirerek
hapise attirmakta bulurlar. Hapisten ¢iktiktan sonra patronundan ¢ almak i¢in
kollart sivayan Ahmet planladiklarini gergeklestirmeye baglar. Patronun kizi
Giilseren’le evlenmesi de bu isin bir pargasidir. Ancak Giilseren’e agik olmas

planlarinda degisiklik yapmasina neden olacaktir.

Mekanlar: Yah-giris(dis), vali-bahge, yali-deniz kiyisi, yali-salon, yali-yatak odasi,
ev- giris(i¢),salon,merdiven, yatak odasi, kenar mahalle-ev(dis), mahkeme salonu,
hapishane-kogus, hapishane-parmakliklar, hapishane-avlu, tahliye binasi,(cephe),
otel-resepsiyon, bar, sirket binasi, biiro(girket), biiro(banka), biiro( karakol),
hastahane-oda, hastahane-bahge, spor kuliibi- tenis kortlari, ,Yesilkéy havaalant, cay
bahgesi-manzaraly, Sirkeci, Galata Koprisii, Bogaz kiy: seridi, kayik gezintisi,
Camlica Tepesi, kenar mahalle-sokak, a¢ik alan, cadde.
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Filmin Ad1: MAKBER

Filmin Yapim Yih: 1971
Yénetmen: Metin Erksan
Senaryo: Abdullah Edip

Goriintii Yonetmeni: Cetin Tunca
Yapimet: Saner Film- Hulki Saner

Oyuncular; Emel Sayin, Engin Caglar, Ferit Sevki, Reha Yurdakul, Ekrem Gékkaya
Sabahat Isik

Filmin Konusu: Bir derginin diizenledigi ses yarismasinda birinci segildikten sonra
elenen bir kizia (Leyla / Emel Sayin) onu s¢hret yapmak isteyen bir
gazetecinin{Hasan /Engin Caglar) agk dykiist.

Filmin Ozeti: Sanat elestirmeni Hasan’in, bir derginin diizenledigi ses yarigmasinda
haksizlifa ugrayarak elenen Leyla’yla olan arkadasligi bir agka doniigiir. lligkilerine
kars: ¢ikan baganli bir polis olan agbeyi Osman, Leyla’nmin ona laik olmadigm
kamitlamaya ¢alisacak ve basarilt olacaktir. Ancak ¢ok gegmeden yamldigim
farkeden Osman kendisinin de goniil verdigi Leyla ile kardesi Hasan’1 tekrar

biraraya getirecektir.

Mekanlar: Ev/miistakil-salon, yatak odasi, ev(2)- giris(i¢),salon, dag evi-salon,
gazino-sahne ,soyunma odasi, pavyon, bar, biiro{gazino), biro(komser/polis),
biiro(yazar), hastahane-oda, gece kuliibii(i¢), meyhane, deniz, yol, sokak, cadde.
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Filmin Adi: UC ARKADAS

Filmin Yapim Yili: 1971
Yénetmen: Memduh Un

Senaryo: Memduh Un

Goriintii Yonetmeni: Cetin Tunca
Yapamer: Ugur Film- Memduh Un

Oyuncular:Hiilya Kogyigit, Kadir Inanir, Miisfik Kenter, Halit Ak¢atepe, Tufan
Giray,Miirvvet Sim

Filmin Konusu; Parklarda ¢engelli igne satarken tinlii bir sarkici olan fakir ve kér
bir kizla (Giil / Hitlya Kogyigit), ona en kotii glinlerinde yardime
olan arkadasin{ Murat/Kadir Inanir, Mésyé Artin/Miisfik Kenter,
Mistik/Halit Akgatepe) Gykiisti.

Filmin Ozeti: Murat, Mésyo Artin ve Mistik, kendileri gibi yoksul, kimsesiz ve kor
bir kiz olan Giil’e sahip ¢ikarlar ve onu yagsadiklan eski kogke getirirler. Giil’iin
iyimser tahminlerinin kam¢iladigy, bir anda gelisen bir yalanla, kendilerini Gil’e
varlikli ii¢ arkadag olarak tamtmalarinin yaninda onun gézlerini agtiracaklary sdziinii
de verirler. Bir siire sonra tiim ¢abalar, Giil’tin ameliyat: i¢in yogunlasir. Buna
karsihk Gl gozlen agildiginda arkadasglanm yaninda géremez. Film olanlara bir
anlam veremeyen ve daha sonra da {inlii bir sarkici olan Gil’tin kot giin

arkadaglarin1 arama ¢abasinin olumiu neticelenmesiyle son bulur.

Mekanlar: Kdgk-dig(cephe), kosk-giris/merdiven(dis), kdsk-bahce, kisk-
salon,merdiven, kosk-yatak odasi, ev-kenar mahall{dig),ev-mistakil(1)-girig(dss),
ev({1)bahge, ev(1)salon, ev-miistakil(2)salon, kahvehane, hastahane-ameliyat odasi,
hastahane-oda, hastahane-bahge, hapishane-kogus, hapishane-parmaklik,
meyhane,gazino, agik alan-meydan, Galata kopriisii, doga-Bogaz kiyi seridi, park,
acik hava gazinosu, kenar mahalle-sokak, cadde.

119



Filmin Ad1: ZEHRA

Filmin Yapim Yih: 1972
Yonetmen: Yicel Cakmakh
Senaryo: Biilent Oran

Goriintii Yonetmeni: Necati Ilktag
Yapimer: Elif Film- Atilla Gokborii

Oyuncular:Hiilya Kogyigit, Ediz Hun, Yalgin Giilhan, Suzan Avei, Hulusi
Kentmen, Atif Kaptan, Nilgiin Ozhan, Feridun Cdlgecen

Filmin Konusu: Biiyiik kentteki zengin ve sahte yasantidan kagip, kdyiine gelen bir
geng kizin{Zehra /Hiilya Kogyigit) dykiisu.

Filmin Ozeti: Varlikli bir ailenin kiz1 olan Zehra babasinin geleneklere bagh
kalmaktaki 1srasina kulak vermeden umursuzca bir hayat siirdiirmektedir. Ancak bu
durum Zehra’'nin, babasinin kéyiine bir stire kalmak igin gittigi zaman degisir.
Zehra Istanbul’a déndiigiinde kendi hayatini beyenmez ve artik sahte buldugu
yasantisindan kendini arindirmaya ¢alisir. Kéyde agik oldugu miizisyen Murat’la
evlenirler ancak Istanbul’a yerlesirler. Istanbul’da yasadiklar: stire icinde gézlerini
kaybeden Murat kdye ddner. Zehra kocasim yalniz birakmayip kéye donecek, dogan

¢ocuklariyla birlikte evliligini kéyde stirdiirmek isteyecektir.

Mekanlar: Ev/miistakil-bahge, ev/miistakil-salon,merdiven, ¢iftlik evi- dig(cephe),
arazi, ¢iftlik evi-salon, merdiven, yatak odasi, kuliibe-dis, salon, ev-salon, merdiven,
yatak odasi, araba galerisi, at kul{ibi, konser salonu, tren istasyonu, kiy cevresi-
doga, dag yollari, gél, nehir, deniz kiyisy, park, cadde.
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Filmin Adr: BIR DEMET MENEKSE

Filmin Yapmm Yili: 1973
Yonetmen: Zeki Okten

Senaryo: Selim lleri

Gariintii Yonetmeni: Ali Yaver
Yapmmear: Er Film- Berker Inanoglu

Oyuncular; Kartal Tibet, Hale Soygazi, Lale Belkiz, Yesim Tan, Reha Kral,
Mualla Stirer, Muazzez Kurtoglu, Nubar Terziyan

Filmin Konusu: Mutsuz bir fabrikatérle (Kenan / Kartal Tibet), bir terzihanede
calisan bir geng kizin (Nesrin / Hale Soygazi) ask oykiisti.

Filmin Ozeti: Nesrin evlilikle ilgili hayalleri yikitmus bir geng kizdir. Yoksul bir
cevrede, daha 6nce hig evlenmemis teyzesi ve yatalak annesiyle birlikte yagamakta
ve bir terzide ¢alisarak ailesinin gegimini saglamaktadir. Almanya’ya gidip para
kazanmayt planlayan Nesrin, yol parasi i¢in annesinin yiiziigiinii satmaya gittigi
kuyumcu ditkkamnda fabrikatdr Kenan’la karsilagir, Evli oldugundan habersiz
Kenan’la iligskiye giren Nesrin’in hayatla ilgili umutlar bir siire yeserir. Kenan’in
mutsuz evliligine son vermek tizere oldugu bir dénemde ger¢ekleri §grenen Nesrin,
yeniden yikilsa da bu evliligin resmen bitme siirecinde olmasma glivenmekten

bagka ¢aresi kalmayacaktr.

Mekanliar: Ev/miistakil-salon, merdiven, yatak odasi, ev/kenar mahalle- girig(i¢/dis),
salon, merdiven, yatak odasi, kafe, terz1 ditkkkam(i¢/dis), biiro(fabrika), kuafor
salonu, kumar salonu, gece kuliibii, cami avlusu, nisantasi-gars, acik kamusal alan-
meydan, cay—bahcesi, doga, deniz manzaral tepe, yol, cadde, kenar mahalle-sokak.
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Filmin Ady KUQUK BEY

Filmin Yapmm Yili: 1975
Yonetmen: Hulki Saner

Senaryo: Esen Puskilli

Goriintii Yonetmeni: Rafet Siriner
Yapimer: Saner Film- Hulki Saner

Oyuncular: Ahmet Ozhan, Hale Soygazi, Atif Kaptan, Miirvet Sim, Tevhit Biige,
Baykal Kent.

Filmin Konusu: Zengin bir kizla (Hiilya/ Hale Soygazi), capkin bir gencin
(Ahmet/Ahmet Ozhan) evlenme sykiisi.

Filmin Ozeti: Ahmet kimyager olmasina karsin gonlii sarkicilikta olan, gazinoda
babasindan gizli sahneye ¢ikan ¢apkin bir genctir. Babasi Ahmet’den tanidiklart bir
ailenin zengin kiz1 olan Hiilya ile evlenmesi istenmektedir, Bunun nedeni ise mali
islerinin kotii gitmesidir. Aslinda Ahmet, Hiilya’nin kim oldugunu bilmeden ona agik
olmug ve bundan dolayida babasinin {izerinde durdugu evlilige kars: gaikmaktadir.
Film dnce Hiilya ve arkadaslari, sonra da iki ailenin oynadig1 oyunun sayesinde

bilmeden istedigi evlilige direnen Ahmet’in sonunda Hiilya ile evlenisini isler.

Mekanlar: Ev(1)-giris(ic), ev-salon, merdiven, ev-miuistakil(2)-dig(cephe),
ev(2)salon, merdiven, balkon, yatak odasi, okul-smif, biiro, fabrika(i¢), gazino-sahne,
bar, pastahane, nikah salonu, kotra gezisi, deniz-Bogaz, manzaral tepe.
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SONUC

Kitle iletisim araglarimin simurlart ve agtiklar: sinirlarla toplumsal ve fiziksel
¢evremiz, zaman ve mekamn karsihikh etkilesimi ile tamimlanmakta, bigimlenmekte
ve yansitilmaktadir. Mekan kavramu cesith disiplinlerde farkli tamimlar bulmakla

birlikte zamandan aynilmaz biitiinl(gii ve eklemlenmesi ile kargimiza ¢ikmaktadir.

Toplumsal olugumlarin bigimlendirdigi sinema, disiplinler arasy gorsel-isitsel
bir ortamdmr. Mekan kullammi ve liretimiyle kendine 6zgli bir anlatim olusturan
sinema bir ‘anlati mekani® dir, Mekansal sanatlardan biri  olarak da
nitelendirebilecegimiz, mekan kullanimu, tiretimi ve gdsterme bigimlieriyle toptumsal
dinamikleri biinyesinde yeniden diizenleyen ve kurgulayan sinema, kiiltiirel,
ekonomik, tarihsel, sosyolojik, politik, ideclojik ve teknolojik ¢oziimlemelerin
cikartilabilecegi disiplinlerarasi bir ortam olma o&zelligini tasir. Bu nedenle de

oykillerin anlatifn ‘yer’ler ve ‘yer’lerin anlath@ dykiiler vardir.

Filmleri, olay &rgiisi, karakter, gevre-mekan iligkileri, diyaloglar, ana ve yan
tema acilarnindan ¢oziimleyebilmekteyiz.! Bir filmi dtekisinden ayiran 6zellikler ise
kisi, zaman ve mekandir. Sinemanin anlatisal araglaniyla kurgu ve sunum anlat
mekan igin belirleyicidir. Gorintli aktarimiyla ugragan sinema igin gorsel gevre
dinamikleri anlati mekanin yapilandirmasinda fiimin vazge¢ilmez giicti ve aymrdedici
dgelerini olugturmaktadir. Sinemada mekan; genelde sinemanin kurmaca diinyasinda
yaratilan mekan, ¢zelde ise mekanmin gorsel etkilegsim unsuru olarak bir anlati

gergevesinde kullammi bakimindan degerlendirilebilir,

Ekonomik nedenlele dogaya ve fiziksel ¢evreye bagimli kalnmg olan Turk
sinemasinda, olaylarin gectifi yer ve zaman ‘ger¢ek’ mekan aracilifayla aktanlr.
Tirk melodram sinemasinin mekan iizerinden ¢dziimlenmesi ve de buna bagh olarak
sinemanin bigimlenisi arasindaki iliskinin sorgulanmasini amaglayan arastirmada bu

amact gerceklestirmek {izere, villik vyerli film dretiminin en fazla oldugu wve

' Giilseren Glighan, a.g.y., s.14-18



melodramin popiiler sinema tiirii olarak kendini gosterdigi, 1960-1975 yillar: arasinda
¢ekilmis filmier, mekan kullanmm &zellikleri agisindan  ele alinmmgtir. 20 farkh
yonetmenin filmleri, mekan ve mekana dayahl iliski kurma bigimleri y&niinden
degerlendirilmis , genel mekan kullammina gore “Mekansal Ozellikleriyle Filmler”
;mekanin gostergesel niteliklerine gore ise” Filmlerde Mekanlar: Ulusal Platolar”
baghklian altinda toplanarak sunuimustur. Aragtirmamizda incelenen melodramlarda
mekan kullammiyla ilgili genel degerlendirme ve mekana yaklasim asafidaki

gibidir.

MEKANSAL OZELLIKLERIYLE FILMLER

Bir Yaz Yagmuru (1961) belli bash mekanlarn ,sabit kamera konumu ve
agis1 ile bagka zaman dilimi igerisinde kullanmas: ile 6ne ¢ikar. Késk ve gemi
¢evresi disinda kalan, biiro, hastahane, kuliip, Beyoglu'nda yemek yenen yer, bogaz

manzarah kiyi seridi, gibi mekanlar ise simgesel kullanimlar: ile dikkat geker.

Biilbiil Yuvas: (1961) konut atmosferlerinde gecen bir film olma 6zelligim
tasir. Nerime’'nin yagsadig: varlikhh konutun gesitli mekanlanmn aktarildign filmde
bah¢e one gikan mekanlar arasindadir. Bahge ° Biilbiil Yuvast” ve ender olarak
aktanlan konut dis1 gériintiilerde gecis mekanu olarak siklikla kullanimiyla dikkat
ceker.

Aysecik Yavru Melek(1962) merdivenler etrafinda gegen bir film olarak
nitelendirilebilir. Filmin genelinde olaylar merdivenlerde geligir. Filmdeki olay

rgiisiinii merdivenli sahneler tizerinden ¢ozlimleyebiliriz,

Aska Susayanlar(1964)’da yolculuk mekanlan diger mekan kullammlanna
kiyasla dne ¢ikar. Filmde ozellikle kapr agzi gecislerine yer verilir. Deniz, ¢ay
bahgesi, park, meydan, cadde,sokak kullamlan a¢ik kamusal mekanlar arasindadir.

Taksim ve Beyoglu gorantilerde zamani ¢agristirir.
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Kirtk Hayatlar(1965)’da  6ykii, Omer ve Perihan’in tasinacaklan evi
gormeleriyle baglar. Bos olan eve taginan egyalar adeta Tiirk melodram sinemasimin
evini kurgulayan/dolduran esyalar: simgeler. Bahce-ev gecis mekam Omer, postact
ve Perthan’in anne ve babasi tarafindan kullanilmas: tekrarian bir mekan kullamimina
isaret etmekle birlikte mekan ¢oziimlemesinin kullanictya veya karaktere veya
cinsiyete gdre ayn ayn incelenebilecegi yoniinde ipucu verir. Kirtk Hayatlar’'in bir
diger dzelligi ise Turk sinemasinda kaliplasan 'gercek’ mekan kullammina isaret
etmesidir. Yiirittigimilz inceleme sonucu buradaki salonun, dénemin sinemacilarn
icin popiiler oldugu gdzlemlenmekiedir. Ayni salon Zehra ve Kiigiik Bey

filmlerinde kullamldig: goze carpar.

Soforiin Kizi(1965) ve Sabah Yidwy'nda dantel motifli ahsap merdiven
tanudik gelir. Her iki film, g6rsel aktariminda ayni merdivene yer verir. Merdivenler
yvoksul evin merdiveni olarak yansir. Ayrica havaalan terminal binasinin 6niinden
baglayan ve Bogazdan gecen araba yolculugu her iki filmin olay &rgiisiinde yer alir.
Aradaki fark oyuncular ve arabadir. Burada kurgu hizi ve ¢ekim 6lgiilerinin sonucu
vapim yillar1 arasinda(i1965-68) gdorsel gevreye ait olast defisimler aktarilmaz..
Bagka bir degisle yoleuluk sirasinda  ¢evre mekanlar segici bir sekilde

goriintillenmez.

Siirtiik (1965)' mekansiz gériintileme’nin en fazla rastlandig: filmdir. Gazino
atmosferi agirlikl: filmin genelinde olaylar mekan iginde degil mekanlar olay iginde

gecer. Olaylar kigilerin etrafinda geligir. Mekanlar fon olmaktan ileriye gitmez.

Yarmm Cok Geg Olacak (1967) da belli baslt egyalar biiro, hasthane, klinik,
karakol gibi Gykiintin ev disinda gegen verlerinin diizenlenmesinde kullamlir, Ayni
mekanin ayni esyalarla fakat farkli dizenlemelerle tekrar tekrar kullamlmasi filmin
one ¢ikan 6zelligi olur. Film kenar mahalle gériintlileriyle birlikte cadde ve sokak

goriintiilerini aktarmast bakaimindan zamant yansttir.

Sabah Yildizn (1968) aragtirmamiz i¢in belirledigimiz mekan kullanim
bigimlerini tizerinde toplamasiyla dénemi temsili eden bir film olma Szelligini tagir.
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Seninle Olmek Istiyorum(1968)’da , Kirik Hayatlar (1965)’da oldugu gibi
Sykiintin temel yasama alani olan  kdskiin ¢esitli yerleri farkli bigimlerde
goriintillenerek  aktarihir. Giovanni  Scognamallio gore de Seninle Olmek
Istiyorum’da ‘cevrenin incelemesini bir noktaya kedar bosanil’dir” Uzun siire gesitli fiziksel
mekan deneyimlenisine firsat veren film inceleme genelinde ayncabkli mekan

kullanimina érnek olusturur.

Kinalh Yapineak(196%9)da konut atmosferi egemendir. Salon olaylarin
gectifn merkez mekandir. Tekrarlanan salon goriintiilerinde  sabit kamera

konumlandirmasi belirgin dzellik olur.

Aglayan Melek (1970)’de Ada ve Istanbul arasinda gegen ykiide mekan
kullanim fon ofmaktan dteye gecemez. Mekansiz goriintiilemenin Sne ¢tktig1, mekan
tanimlarina Ozen gosterilmeyen filmin kurgusunda, gorintiilenen mekanlarin

tanimlarindaki yetersizlikten dolayr mekansal devamsizlilik dikkat geker.

Asktan da Ustiin (1970) kap1 ve kap1 agizlannn sik sik goriintiillenmesiyle
Sne cikar. Kapilar agilir, kapanir; giris ¢ikislar yapilir. Ozellikle Oya’nin evinde

gecen sahnelerde kapilar arasindan sizan dteki mekanlar dikkat ¢ekicidir.

Baba (1970) i¢ ve dis mekanlar arasinda sinema diline 6zgii gegis mekanlart
yaratmas1 yaninda gegisleri vurgulamas: ile dikkat ¢eker. I¢ mekanlann distan, dis
mekanlann igten aktarilmasi gozedilerek gergeklestirilen mekanlararasi yolculuk,
sinemaya Ozgi insa edilmis (kurgulanmis) ge¢is mekanma Omek olusturur.
(Cercevelemede ggstertlen Ozemin yamsira filmin  sonlarna  dogru mekan
kullanimindaki yiizeysel vaklasim ise gozden kagmaz. Giovanni Scognamillo’ya

gdre Baba ‘olguniogmakta ofan bir sinema cdaminin aynintiya, yagamin ve evrenin dnemsiz gériinene

2 Scognamillo, a.g.y, s:231
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ahgilms kirattlara verdigi nemi’ belirtmekiedir.’ Baba ayrica Asktan da Ustiin filmiyle ortak

mekan par¢alarim (aynah koridor, vesil halilh merdiven) kullanir.

Herseyim Sensin (1971) biro ortamlariyta ve ev atmosferleri arasinda
gegen bir filmdir. I¢ ve dig mekan gekimlerinin esit agirhikta kullamlmasina karsin
gegis mekanlarimin azlift dikkat ¢ekicidir. Kendi iginde tekrarlanan sahnelerin
vaninda Asktan da Ustiin’deki aynali koridorla Ug Arkadag’taki hastahane
bahgesini kullanir.

Makber (1971)'de mekan tanmimlan oldukga zayifdir. Mekanlarin kimlikleri
belirsiz, daha dogrusu karmasiktir. Diyaloglarin bile mekan tammlamasinda
kullanilmadigy bu filmde, mekansiz gorintiileme agirhktadir. Sik sik kullanilan

zoomlar ve mekann bir fon olarak iglev gérmesi dikkat ¢ekicidir.

Ug Arkadas (1971) dis gekimlerin ve kamusal alanlarin ¢opuniukla
kullamldig bir filmdir. Cevrenin fon olarak goriintiiye girdigi ¢ekimlerde oyuncular
one plandadir. Bunun yamsira sokaklarla bulustuumuzu vurgulamakta yarar vardir.
Gil'tin gézleri agildiktan sonra yasadign evin salonu, Baba’da patronun evinin
salonu ile aynidir. Merdivenleri ele verdigi diger tamdik mekan ise Asktan da

Ustiin’de Zeki’nin evinin salonuyla aym olan Osman’in evinin salonudur.

Zehra (1972) kent ve yozlagmay: kentin disindan isler. Kent dis1 ¢ekimlerin
agirhg dialoglar aracihifn ile dengelenir. Goreceli olarak kent goriintiileri azdimr
ancak diyaloglar aracihigy ile gorsellestiriliren Oykiintin  kentie gectigini
sdyleyebiliriz. Bu film incelenen diger filmler arasindan gorsel olarak en az kent
goriintiileri icermesine rafmen yapmis oldugumuz simflandirmaya malzeme
olusturmusturmas: agisindan onemli bir yer tutmaktadir. Salon goriintiilerinden
¢ikartabildigimiz kadanyla Zehra ve Kk Hayatlar ( [963) bir evin ayni salonunu
kullarurlar, Kirik Hayatlar (1965Y1n siyah-bevaz ¢ekimi ile Zehra’daki renkli

¢ekimi arasindaki farkta gorsel Ortlistimii yakalatan salondaki merdivendir.

’ Scognamiilo, a.g.y.,5:373
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Zehra(“daki ev ile ilgili bilgilerimiz simrhidir. Evin salonla iligkili diger yasama
mekanlarina ait gértintiilerine yer verilmez, Bu smmirhh mekan kullammm salon
goriintiileri  igin de gegerlidir,. Kirik Hayatlar (1965)'daki mekanlararas
gegirgenlifiin aktanildifr agik bigime karsihk Zehra (1972) da kapalr bir bigim
hakimdir. Burada salon Tbagka higbir mekanla iliski kurmaz. Kink
Hayatlar’(1965)da merdiven basindaki kapt agzi, giris ve qikslar igin sik sik

kullanlirken Zehra’da kap1 kapalidir ve duvarin bir pargasi olmaktan Steye gegmez.

Bir Demet Menekse (1973) de dig mekanlarn gegis mekanlan olarak yogun
kullanimu dikkat gekicidir. Bunun yaninda mekansiz gériintilleme ile mekanin fon
olarak kullanilmasi gdzden kagmaz. Filmdeki belirgin bir diger dzellik ise olaylarin

gectigi mekanliara stirekli girilir ve ¢ikilmasidir,

Kiiciik Bey (1975)’de, Hiilya'nin evinde Kirik Hayatlar(1965)daki  salon
kullanilir. Burada giris ve gikislar igin merdiven yamindaki kapr kullamilir. Ancak
salon ile diger mekanlar arasindaki iliski vurgulanmaz. Hatta burada salon evin tek
goriintiilenen mekamdir. Yaptigimiz incelemede dénem sonunu vurgulamasi
agisindan 6nemli olan bu filmde i¢ mekan gekimleri ¢ogunluktadir. Film,
kahramanlarin ev atmosferleri etrafinda , tekrarlanan ve de kapali bir bigimin
egemen oldugu salon goriintiileri arasinda gecer. Salonlara giris ve ¢ikislarin sabit
kamera posizyonlariyala birlestirilmesi, tiyatoya 6zgii sunum izleniminin hala
belitgin olmasi1 dikkat ¢ekicidir. Bunun yamnda filmin duragan yapisim ézensiz
mekan kullanmm ile  yolenluk ve gegis mekanlannin gozardi edilmesine
yormaktayiz. Filmin yonetmeni hakkinda genel goriistinii bildiren Giovanni
Scognamillo’ya gore film ve dolayisiyla yonetmen ‘durojon anlotimi ve yerinden
kiprdomayan alicistyla Gne gkmaktadir 1975 yapumi film sinemaya 6zgil anlatim agisindan

diigtindiiriictidiir.

Sinemada konular ikinei derecede &nemli olmakla birlikte sirlidir.

Yenilikler kisi, zaman ve mekan boyutunda gergeklesmekte ve konularin

4 Scognamilio,a.g.y., s 328



yénlendirilmesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglamda farkli yonetmenlerin mekan
kullanimma yonelik yaklasimiarnin farkiitik géstermesi dogaldir. Bu ayni zamanda
mekan kullaniminin yénetmenlter ¢ergevesinde ayrica incelenebilecek bir aragtirma

konusu oldugunu géstermektedir.

incelenen filmlerin ¢oguniugunda ayird edici olmayan mekan kullanim
ozellikleri  gdzlemlenmistir. Bu baglamda Sabah Yildizi (Tiirker Inanoglu),
arastirmanmizda belirlenen saptamalan iizerinde toplayan ve bu nedenle de dénemi

ayird ediei, temsili bir filmdir.

Seninle Olmek istiyorum (Liitfi.0.Akad) ayricahkl mekansal
deneyimlenis yaratmasi ve de yonetmenin mekana yaklasiminin dikkat ¢ektigi film
olma ozelligin tasir. Kimk Hayatlar (Halit Refig) film yapimcilan tarafindan
siklikla  kullanilan yasama alammin  farkll kullanmmimin gézlemlendigi filmdir.
Burada 6zellikle salon ve yasama alaninin diger mekanlari arasinda kurulan iligki ve
de mekan kullamiminda ayncalikli deneyimlenis belirtisi gézlemlenir. Aysecik
Yavru Melek(Osman Seden) merdivenlerin , hem yolculuk mekanmi hem girsel
etkilesim &gesi hem de olay Orglistindeki inis ve ¢ikislarin vurgulandigs yer olarak
ozellikle one giktigr filmdir. Melodram sinemasinda merdivenin yerini anlatan
temsili filmdir. Baba({ Yilmaz Giiney) belli bir sire sinemaya ozgli anlatim
dzelliklerinin sergilendigi, simgesel giiciin , komposizyon etmeni ve kurgunun bu

vonde ¢alistinldig: bir film olarak kendimi gosterir.

incelememizde Halit Refig, Osman Seden ve Yilmaz Giiney izl iiretim
politikalari, sabit kamera konumlart, teknik yetrsizlikler ¢cergevesinde mekana dayali
iliski kurma bigimlerinde gozlemlenebilir farkliliklariyla dikkat ¢ekmislerdir. Ancak
arastirmamizin genelinde farkli ydnetmenlerin mekan kullanimlan iizerinde beliren
ortak bir bigimlenis gézlemlenmigtir. Filmlerde mekanlarin olay érgist icindeki

ortak kullamm big¢imleriyle iligkili ¢oziimleme agagidaki gibidir.
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FILMLERDE MEKANLAR VE YERLER: ‘Ulusal Platolar’

Filmlerin merkezinde kent olarak Istanbul ve konut yer almaktadir. Belli
bagli mekanlanyla Istanbul ile konut ve yakm gevresi, olaylarin agirlikly olarak
gectigl yerlerdir. Sozii gegen donemde Tiirk Melodram Sinemasimin basta gelen
konut gesitleri sirasiyla miistakil ev, cumbali kenar mahalle evi, kosk, yali, konak,
ve apartman dairesidir. Cifthk ve dag evi goreceli olarak daha az siklikta
gortintiilenen konutlardir. Ayni konutun farkli filmlerin gorsel aktarimui igin
kullanilmasinin yanisira konutla iligkili belli mekanlarinin tekrarlanarak kullamimasi

one ¢ikan bir diger zellik olarak belirmektedir.

KONUT: Ailenin ve buna bagh olarak yasama alamimin olay orgiisi igerisindeki
merkezi durumu konutu olaylann gegtigi agurlikh mekan kimaktadir. Varhgin
gostergesi konutlanin (kisk, yali, konak), sozlii aktanmla( diyaloglar) kimliklerinin
vurgulanmas: yaygindir. Yasama alanimin hem ig¢ hem de dis gértintiisti dnemlidir.
Bahge i¢inde, deniz kenarnindaki varhiklt ailelerin yasadigt evler, genellikle iki kath
kosk, konak ve yalilardan olusur. Salon i¢ mekanin gostergesidir. Bu nedenle de
salonun oOrgitlemesi dnemlidir. Konutun konumu ve bahgesi ise dis gbriiniisiin
gostergesel Olglitlerini  olusturmaktadir. Cagdas kosklerde tercih edilen yapi
malzemesinin beton oldufu gozlemlenir. Yoksul aileler birbiriyle bitisik cumbah
evlerden olusan kenar mahallelerde yasarlar. Tagh toprakli, yokuslu sokaklar
tizerindeki iki veya ¢ kath evler, ahsaptir. {¢ mekan diizenlemesinde yoksul yasama
diizeyinin aktariimasinda esya ¢esidi, donanimi ve dlizenlenmesi, binann gériiniisii

kadar 6nemlidir.

SALON: Konutun &nemli goéstergelerinden ve de en sik goriintiilenen
mekanlarindandir.  Oyleki konutun sadece salon gériintiilerine siZinilarak
aktarilmasina rastlanilir. Ortak yagama alam olarak giris ve ¢ikislara sahne olur.
Salon merdiveni ve esyalari ile bir biittindiir. Salona defalarca girilir ¢ikilir. Salonun
genellikle ayni yerinde farkl zaman dilimlerinde énemli diyaloglar gecer. S6mine ve

merdivenler salonun yap: taglandir ve gériintiiye en gok giren mekan dgeleri olarak
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yerlere doniiglirler.Somine genellikle oniinde durularak konugmalarin aktariidif,
merdivenler ise hem oniinde, hem vaninda hem iistilnde hemde hariket halinde
olaylarin gectifi yerdir. Salonun kimligi varligin aynasidir. Bundan dolayi esyalar
salonun bay aktorlenidir. Filmin kahramanlan bu esyalar ve cevre tarafindan
yonetilirler. Burjuva geleneginin sahiplenme kiiltiirii, salonlarda zellikle yasatilir.
Varlikly salonda basta piyano, tablolar, aynalar, gegitli nesneler ve gosterisli
mobilyalar vardir. Yoksul salonda gasteristen uzak, duvarlanda dini inanca ait yaz
veya aile bliyigil resmi asilidir, Burada salon tek tiik birbirine uymayan mobilyalar
ve basma desenli perdelerden olusturulmakta, maddi varlik yerine manevi degerleri
yansitmaktadir. Salon ayrica bati kiiltiiriiniin &zenti partilerine konukiuk etmesinin
yarisira yamstra, nikah torenlerinin  de vazgecilmez mekam olarak

goriintiilenmektedir.

NESNE VE ESYALAR: Mekan orgiitleyici dgelerdir. Genellikle salonlardaki
islevleriyle one gikmaktadirlar. Zenginlik ve yoksullugun géstergeleridirler. Zengin
evinin vazgecilmez esyalarl piyano, tablolar, ve barok mobilvalardir. Bunlara
gosterigli gerceveleriyle aynalar, heykeller, vazolar ve bitkiler eslik eder.
Mobilyalarla birlikte doéseme ve perdeler de mekan &rgiitlemesinde etkili
olmaktadirlar. Ele aldigimiz donemin baginda zengin konutun déseme ve perdeleri
barok desenlerle goriintiilenmektedir. Daha sonra dilz perde ve ddsemelerin egemen
oldugu dikkat ¢cekmektedir.

Yoksul konut, tek titk kohne ahsap sandalye ve koltuklarla Srgiitlendirilir.
Esyalarin azhfy ve derme ¢atma biraraya getirilisleri belirgin 6zelliklerdir.
Birbirleriyle uyumsuz sdéniik renli dégemnelerle kapli mobilyalarla ,birbilerinden ayn
desen ve renklerden biraraya getirilmis perdelerden bir biitiin olusmaktadir. Fakir

salon goriintilerinin merkezinde kéhne ahgap bir masa da yer almaktadir.

MERDIVEN: Merdiven kendini birden fazla simflandirmada gdstermektedir.
Merdivenin hem mekan o&rgiitlemesi hem de yolculuk mekanlarinda
yadsinamayacak islevi vardir.  Tekrarlanan sahnelerin gériinti dinamiklerinin
merkezinde bulunan merdiven, bu nedenden dolayr kaliplasmis mekan kullanim

stmfina da girmektedir. Merdivenin dilisey ekseninden dzellikle yararlamlir. Sabit
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kamera konumlandirmasiyla gergeklestirilen gekimlerde merdiven hariket alam
saglamakla birlikte , i¢inde bulundugu hacmin {iciinci boyutunu da vurgulamaktadir.
Merdiven fiziksel yapisi itibariyle, kimi zaman gérsel bir dge, kimi zaman da gegis
mekam olarak degerlendirilmektedir. Merdivenin mimari yapisi, ve dolayisiyia
grafik anlamdaki donamm gergeve kompozisyonunda gorsel etkilesim icin  de
kullanilmaktadir. Bununla birlikte film anlatisinda doruk olaylarin, inis ve ¢ikislarin
en sik gegtigi yer olarak aktanilmaktadir . Merdiven goriintiilerde basta salon olmak

lizere konut girislerinde siklikla kullanilmaktadur.

YATAK ODALARI: Salonun yamsira yatak odalart da siklikla goriintiiye giren ig
mekan hacimlerindendir. Yatak odalart 6zel mekan tanimlamasina girmektedir. Tiirk
melodram sinemasinda yatak odalari genelde cinsellikien anndirilarak kullanmlmstir.
Yatak odalar iyi, namuslu kadmn kahramaniann genellikle yalmz kalmak igin kagtif1
sifindif1 yerlerdir. Namusiu kadmlar yatakta aglarlar, vatak odasindaki koltuklarinda
kitap okurlar, mektup yazarlar ya da aynamin karsisinda saglarimi tararlar. Buna
kargiik kot kadinlarn namuslariyla ilgili ip uglanm veren gésterge mekanlardir.
Burada © kotit’ kadmlar suh kiyafetleriyle yatak uizerlerinde davetkar bigcimlerde
valmz ya da bagkasiyla birlikte goriintiilenirler. Erkek karakterler/kahramaniarin
cogunlukla kotii kadnlarla birlikte olduklart mekan olan yatak odas: nadiren de olsa
erkeklerin yalmz kalmay: tercih ettikleri yerdir. Yatak odalarimin en sik kullanildif
ortamlardan bir digeri de hasta olanlar kahramanlarin (kadin/erkek) yataktaki
gorintitlendii sahnelerdir. Cocuk yatak odalar ise ¢ogunlukla filmlerde ailenin yap

tas1 mekani olarak gotintiisel gosterge olarak aktarilir.

MUTFAK:Raslantisal 6rneklemeyle yaptifimiz  arastirmada  6zellikle one
¢ikmamakla birlikte mutfak, varlikli ailenin hizmetlilerinin ¢alisma alamdir.
Genelde yoksullann gorintilendigi bu mekan, kadin yildizlarin bir siire igin yasam

miicadelesi verdigi mekanlar arasindadir.

BAHCE: Kosk ve sokak arasindaki ara mekan olma zelligini tagir, ge¢is mekam
olarak siklikla kullanilir. Sokak-bahg¢ekapisi-bahge-konut kapisi iliskilendirmesi
olaylara zemin olugturur. Bahge, ¢izdigi yar1 6zel, agik kamusal alamn bliytikliigi ve
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donamimiyla varlifin géstergesidir. Denize kadar uzanan, gosterish agag ve bitkiden
olusan ,arabalarin konut dniine yaklagabilecegi bir promenad) igeren bahge alan
ayricalikli yagammn mekansal gdstergesidir. Bahge kapilar yiikseklikleri ve siisleri
ile yasam diizeyini yansitir. Merdivenlerin yiikselttigi konut girisleri ise bahgeyle
iligkili konutun hentiz diginda bir yere doniigiirken bahge ve konut arasinda hem

gecis hem de duraklama mekam olarak islev goriir. Bahgenin gecis mekam olarak

goriintiilenmesi sokakla olan iligkiyi vurgularken, i¢ ve dis mekan arasindaki
aktarimla ilgili bir §lgiit olugturmas: bakimindan énem tasimaktadir. Diger yandan
konutun, bahge i¢inde sokak dstiindeki konumunu ban  kiiltiiriyle

dzdeslestirilebilecek bir nitelik olarak degerlendirebiliriz.

Kullamm geleneklerine gore konut igindeki alanlar kamusal ve dzel alan
olmak Uzere ayirabiliriz. Salon konut i¢inde kamusal alan, yatak odasi &zel alan,
bahge ise yart 6zel-yar kamusal alan olarak tamimlanabilir. Gegis mekam merdiven
ise  kamusaldir. Incelenen filmlerde salon egyalarin egemenligindeki kamusal
kimligiyle , karakterlerin kimliklerinde olmayan derinlikle birleserek siklikla
ghriintiilenir. Bu melodram tiirii agisindan sasirtict degildir. Diger yandan yatak
odalar: karakterlerin kigilikleri yerine cinsiyetle baglantih ‘iyi’® ve ‘kétil’ zithgimm
aktarir. Bahcenin i¢ ve dig mekani birlestirici  gegis alam olarak kullammi ise
donemin yapilagsma ozelligini yansitict mekansal gosterge olarak belirmektedir.
Bahge ayni zamanda konutla ilgili i¢ ¢ekimleri dengeleyen dig ¢ekim mekani olma

6zelligini tastr.

Incelenen filmlerde konut digindaki mekanlar, olay orgiisine gore
cesitlenmekle birlikte gorsel haz ve simgesel kullamimlariyla dikkat geken beili bagh

mekanlar vardir,

KONUT DISINDAKI MEKANLAR

Incelenen filmlerde konut disindaki mekanlar arasinda hastahane, hapishane, karakol,

mahkeme salonu, gazino, bar, pavyon, gece kuliibii, biiro, fabrika gelmektedir.
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Olaylarn gegtigi yerler ‘eglence yerleri’, ‘cahisma verleri’, ‘gidis ve doniis noktalar’,
‘kapali kamusal meckanlar’ ve ‘agik kamusal mekanlar’ olarak varlik gosterirler
Gorselligi ve tarihiyle gekici kent [stanbul &zellikle agik kamusal mekan
gorintiilerinde belgelenmigtir. Sadece Tiirk Sinemasi igin degil diinya sinemas: i¢in
gizem)i bir kenttir Istanbul. Incelenen filmlerde deniz, Istanbul Bogaz kiy1 seridi,
cadde ve sokaklar, Taksim, Beyoglu, Galata koépriisii, Sirkeci , Sultanahmet
aktanlmgtir.  Agik kamusal mekan goriintiileri sokakda yazilan tarihin perdeye

yansimasidir,

EGLENCE YERLERI: Gazino, Pavyon , Bar , Meyhane/Saz, Kuliip: Gorsel
aktanimda ayrimlan belirgin olmayan bu mekanlar simgesel kullanimlanyla 6ne
¢ikmaktadirlar. Bu mekanlann gorsel tanimlamas: filmlerde agirhik tasimamaktadir.
Temsil ettikleri atmosferler cinsiyetle de iligkilendirilmekle birlikte daha gok yasam
dizeyiyle ilgili eglence ve ayni zamanda ¢alisma yerleri olarak aktanlirlar. Gazino,
kadin ya da erkek tnlii sarkicilarin ¢iktidi en st diizeydeki yerdir. Buna kiyasla
pavyon daha diigilk kalitede bir ortamdir, Meyhane ve sazin goriintiide ayrimlan
net olmamakla birlikte siralamada gazinodan daha sonra gelitler. Meyhane ve saz
dogu kiiltirdyle iliskilendirilir. Diger yandan kuliip ve bar ve pavyon bati kiiltiiriiyle
dzdeglestirilen mekanlar olarak genelde varlikli karakterlerin eflence yeri olarak

goriintiilerde yer almaktadir,

CALISMA YERLERI: Biiro, Fabrika, Sirket, Gazino, Pavyon: Simgesel
kullanimiyla 6ne ¢ikan bu mekanlarin 6rgiitlemelerine 6zen gosterilmez. Yiikselen
beton bina cepheleri, fabrika binast gorintileri ve biirolar varlikli is adaminin
caligma yerleri olarak aktarilir. Calisma alanlarinda i¢ mekanla ilgili gérsel
aktarimin zayif olmasi dnde gelen dzelliklerdendir. Sarkihi va da sarkicili filmlerde
gazino ve pavyon ¢alisma yerleri arasina girmektedir. Pavyon kimi zaman kalitesiz
sarkicilarin sahne aldif: bir yer olarak aktanlmakla birlikte (Asktan da Ustlin(1970),
Stirtiik(1965)), gece hayatirun kaliteli yerlerinden biri olarak da gériintiilenmektedir(
Biilbiil Yuvasi(1962)). Gazino sarkicilar igin séhretin yakalandift ve yasandigi
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yerdir. Burada sarki sbyleyen kadinlar genellikle iyidirler. Hayat sartlann onlar

evlerinin kadin1 olma yerine burada ¢alismaya zorlamistir.

GIDIS VE DONUS NOKTALARI:

Haydarpasa Tren Istasyonu,Yesilkéy Havaalan: Kir-kent, kent ya da
memleketler arast yapilan yolculuklann baslangic veya bitig noktas: olan yerlerdir.
Yapilan yolculuklarm gogunun [stanbul’la iliskili olmasindan dolay1 bu yerler ayni
zamanda Istanbul’la dzdeslestirilirler. Istanbul’u simgeleyen énde gelen yolcutuk

mekanlarindandirlar.

KAPALI KAMUSAL MEKANLAR : Hastahane, Hapishane, Okul, Klinik,
Karakol, Mahkeme Salonu: Olay 6rglisiiniin diifiim noktas1 mekanidirlar. Diigiim
mekanlari olarak da nitelendirebilecegimiz bu mekanlar genelde simgesel

kullanimlariyla dikkat ¢cekerler; fon olmaktan Steye gegmezler.

ACIK KAMUSAL MEKANLAR : Doga, Bogaz kiy1 seridi, Beyoglu, Sultan
Ahmet Taksim Meydam, Galata Kopriisii ,Cay bahgesi, Meydam, Park,
Mezarhk, Sokak, Cadde, Cars:: Doga ve manzaranin dahil oldugu agik kamusal
alanfar gorsel hazla birlestirilir. Genellikle gezilen yerlerdir. Masum asklarin,
sevgilerin bulusma yerler doga gériintiileri esliginde aktarilir. Diger yandan sokak,
cadde ve meydanlar kenti anlatirlar. ‘Gergek’ mekan kullammiyla éne ¢ikan Tiirk
sinemas! Istanbul’u zaman ve mekanlariyla aktarmasindan dolay1 sosyal bir islevi de

yerine getirmigtir

Her filmin mekan bakimindan ayirici ézellikler dolayisiyla farkliliklar
gbstermesi beklenir, bu dogaldir. Oysa ybnetmenler ortak mekamn giderek ayni
mekan ve kimileyin hi¢hir ayn 6zellik tasimayan ‘mekansal gdriintiilerin’ basat
dzellikler oldugu bir kullanima yénelmislerdir. Bu sonug Tirk Melodram
Sinemasinda mekan kullammna ve bigimlenisine iliskin bir degerlendirme
olugturmakla birlikte bundan sonra yapilacak incelemeler igin bir baslangig zemini

hazirlamast bakinmndan amaglanan: gergeklestirdigini gostermektedir.
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Tirk Melodram Sinemasinda gykiilerin kaliplasmis mekanlarla kaliplasmus
bigimlerde yazildifi saptamasim yapmis oldugumuz bu noktada Mete Ozgencil’in
mekanlarin  deferlendirilememesiyle 1lgili goriislerine yer vermek istiyoruz.
Ozgencil’in yonetmen, film ve mekan arasmdaki iliski tizerinden giderek ifade ettigi
“evlerin etrafinda sokaklor vordir. Holbuki evler sokakionn igindedir” sozleri iizerinde durmak
gerekmektedir. Ashinda burada evlerin mi sokaklarin iginde oldugu veya evlerin
etrafinda sokaklartn mu olmasinin ayrimi énemli degildir. Onemli olan mekanin
anlam gereklerine gére bilingli bir sekilde degerlendirilebilmesidir. Kentin veya
dolayasiyla Istanbul mekanlarinm iyi degerlendirilemesi ancak bu baglamda
tartigilabilir."Yeni  bir dil kermak igin birkag iitke sinir agobilirsiniz ama agabileceginiz kag kendi
sinnimzin olduduny bilmeden bu ige yarar m?®® sorusunu mekamn bilicli  kullanim ve
kurgulanmastyla asilacak sinrrlarin oldugunu vurgulayarak cevaplamaktayiz. Mekana
dayalr iligki kurma big¢iminin bir filmin ayird edici 6zelligini saglayan temel

etmenler arasinda oldugu gézardi edilmemelidir.

* Mete Ozgencil, “Sinema ve Kent”, Contigo Yaz, 1996,5:191
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A

Ac¢thmsal Mekan Hacimleri
olarak Mimarhk:

Ait Olamama:
Ana Cekim:

Anlat1 Biitiinliigit Sinemasi:

Anlati Mekanr:
Anlatilama / Oykiileme:

B

Bilissel Haritalama:

¢

Cerceveleme:
Cerceve Dis1 Mekan:
Cergeve I¢i Mekan:
Cevre:

D

s Diinya:
Dogrusal:

E

Etkin Mekan:

F

Filme Ozgii:

KAVRAMLAR

Architecture As Space Radiating Volumes

Placelessness

Establishing Shot

Cinema of Narrative Integration
Narrative Space

Narration

Cognitive Mapping

Framing

Off Screen Space
On Screen Space
Setting

Quter - Space
Linear

Active Space

Filmic
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G

Geleneksel Anlaty:
Gergegin Etkisi:

Gergeklik Etkisi:
Gergeklik Mekan:
Gergeklikle Cekici Sinetna:

H

Hacim ve i¢ Mekann birlikteligi
olarak Mimarhk:

-

|

¢ Mekan olarak Mimarhk:
[Ikil Sinema:

Imge -~ Olay:

K

Kigisel Alan:

Kademelestirme:
Kurucu ¢ekim:

M

Mekan:

0O

Ortam:

P L]

(:)zel Alan:
Ozel Duygusal Alany:

Classical Narration
Effect of the Real
Reality Effect

Space of Reality
Cinema of Attractions

Architecture as both Volume and Space

Architecture as Interior Space
Primitive Cinema
Image — Event

Personal Space
Layering
Establishing Shot

Space

Medium

Private Space
Intimate Space
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S

Sinemaya Ozgiin Toplum:
Sunum:

Sunumun flkil Bi¢emi:
Sunumun Kuramsal Bicemi:
Siiresi Belirsiz Atlama:
Siiresi Belirsiz Doniis:

T

Cinematic Society

Representation

Primitive Mode of Representation(PMR}
Institutional Mode of Representation{IMR)
Indefinite Elipsis

Indefinite Time Reversal

Tivatro Sahnesini Andiran Durum: Frontal Staging / Tableau Composition

Y

Yari Etkin Mekan:

Yer:

Yer Atmosferi:

Yer Bilisi:

Yer Duyumu:

Yer Psikolojisi:

Yere Ait Veriler:

Yerin Varoldugunu Hissetme:

Z

Zaman ve Mekanin Diizenlenmesi:
Zamanda Atlama:
Zamanda Geriye Donme:

Semi Active Space
Place

Spirit of Place
Place Cognition
Sense of Place
Psychology of Place
Politics of Place
Senise of Place

Order of Space and Time
Temporal Ellipsis / Time Abridgement
Flash Back
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A

Active Space:
Architcture As Space Radiating
Volumes:

Architecture as both Volume
and Space:

Architecture as Interior Space:

C

Cinematic:

Cinema of Narrative Integration:

Cinema of Attractions:
Cinematic Society:
Classical Narration:
Cognitive Mapping:
Composition Rectangle:

E

Effect of the Real:
Establishing Shot:

F

Filmic:
Flash Back:
Framing:

Frontal Staging / Tableau Composition:

I

Image ~ Event:

Indefinite Elipsis:
Indefinite Time Reversal:
Institutional Mode of
Representation(IMR):

CONCEPTS

Etkin Mekan

Acilimsal mekan hacimleri olarak
mimarlik

Hacim ve I¢ Mekamn birlikteligi olarak
Mimarlik
¢ Mekan olarak Mimarlik

Sinemaya Ozgii

Anlat1 Biittinligli Sinemasi
Gergeklikle Cekici Sinema
Sinemaya Ozgiin Toplum
Geleneksel Ovkiileme/Anlatilama
Bilissel Haritalama
Kompozisyon Dértgeni

Gergegin Etkisi
Kurucw/ Ana ¢ekim

Filme Ozgii

Zamanda Geriye Donme
Cergeveleme

Tiyatro Sahnesini Andiran Durum

Imge — Olay
Siiresi Belirsiz Atlama
Stiresi Belirsiz Donts

Sunumun Kuramsal Bigemi
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Intimate Space:

L

Layering:
Linear:

M

Medium:

N

Narration:
Narrative Space:

O

OAf Screen Space:

On Screen Space:

Order of Space and Time:
Quter — Space:

P

Personal Space:

Place:

Place Cognition:

Placelessness:

Politics of place:

Primitive Cinema:

Primitive Mode of Representation:
Private Space:

Psychology of place:

R

Reality Effect:
Representation:

(zel Duygusal Alan

Kademelegtirme
Dogrusal

Ortam

Anlatilama / Oykiileme
Anlat1 Mekam

(ergeve Dis1 Mekan

Cerceve I¢i Mekan

Zaman ve Mekanin Diizenlenmesi
Di1s Diinya

Kisisel Alan

Yer

Yer Bilisi

Ait Olamama

Yere Ait Veriler

[1kil Sinema
Sunumun Ilkil Bigemi
Ozel Alan

Yer Psikolojisi

Gergeklik Etkisi
Sunum
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S

Semi Active Space:
Sense of Place:
Space:

Space of Reality:
Sprit of Place:
Setting:

T

Temporal Ellipsis / Time Abridgement:

Yar Etkin Mekan

Yerin Varoldugunu Hissetme
Mekan

Gergeklik Mekam

Yer Atmosferi

Cevre

Zamanda Atlama
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INCELEMESI YAPILAN FILMLER VE YONETMENLERI

BIiR YAZ YAGMURU
BULBUL YUVASI
AYSECIK YAVRU MELEK
ASKA SUSAYANLAR
KIRIK HAYATLAR
SOFORUN KIZ1

SURTUK

YARIN COK GEC OLACAK
SABAH YILDIZI

SENINLE OLMEK iSTIiYORUM
KINALI YAPINCAK
AGLAYAN MELEK
ASKTAN DA USTOUN

BABA

HERSEYIM SENSIN
MAKBER

UC ARKADAS

ZEHRA

BIR DEMET MENEKSE

KUCUK BEY

1961

1961

1962

1964

1965

1965

1965

1967

1968

1968

1969

1970

1970

1971

1971

1971

1971

1972

1973

1975

ORHAN ELMAS
NEJAT SAYDAM
OSMAN SEDEN
FEYZi TUNA
HALIT REFIG
ULKU ERAKALIN
ERTEM EGILMEZ
MEHMET DINLER
TURKER INANOGLU
LUTFi 0. AKAD
ORHAN AKSOY
SAFA ONAL

ATIF YILMAZ
YILMAZ GUNEY
NURIi ERGUN
METIN ERKSAN
MEMDUH UN
YUCEL CAKMAKLI
ZEKI OKTEN

HULK{ SANER
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EK 1. FILMLERDEKI GENEL KONUT KULLANIMI TABLOSU

KONUT ~
DIS IG
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FILM AD! YILIc|elSnlas a|S|0lG =|>18l>10] &
1- Bir Yaz Yagmuru 1961
2- BOibUi Yuvast 1961
3- Aysecik Yavru Melek | 1962
4- Agka Susayanlar 1964] .
5- Kirik Hayatlar 1965 ;
6- Soférin Kizi 1965] . *
7- Strtak 1965
8- Yarin Cok Geg Olacak | 1967 1.
9- Sabah Yildizi 1968] . | * *
10- Seninle Olmek Istiyorum | 1968
11- Kinalt Yapincak 1969 :
12- Aglayan Melek 1970 >
13- Asktanda Ustin 1970
14. Baba 1971 x
15- Herseyim Sensin 1971 *
16- Makber 1971 b
17- Ug Arkadas 19711 . K
18- Zehra 1972
19- Bir Demet Menekse | 1973 .
20- Kiigik Bey 1975 *
GRUPLANDIRMAYA GIRMEYENLER
1- Kapali-Kis Bahgesi 11- Bahgivan Kulubesi,Gece Kondu
3- Kutibe 14- Yal, Bodrum Kah, Banyo
4- Kapali - Kig Bahgesi 15- Dag Evi
5- Koridor 18- Ciftlik Evi, Kullibe
7- Garaj,Calisma Cdasi 20- Balkon
10- Kagk - Teras, Ig/Dig ara mekan, Karidor

Sadece lg Mekan Gérintisi
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EK.2. FILMLERDEKI KAPALI KAMUSAL MEKAN KULLANIM) TABLOSU

KAPALI KAMUSAL MEKANLAR
HASTAHANE KLINIK HAPISHANE Z
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1- Bir Yaz Yagmuru 1961
2- Bulbdl Yuvasi 1961
3- Aysecik Yavru Melek 1962
4- Agka Susayanlar 1964
5- Kirik Hayatlar 1965
8- Soférin Kizy 1965
7- Soritk 1965
8- Yartn Cok Geg Olacak [1967
9- Sabah Yildizi 1968
10- Seninle Olmek |stiyord 1968
11- Kinah Yapincak 1969
12- Aglayan Melek 1970 .
13- Agktanda Ustin 1970
14- Baba 1971 .
15- Herseyim Sensin 1971
16- Makber 1971
17- Ug Arkadas 1971 .
18- Zehra 1872
19- Bir Demet Menekse 119873
20- Kiglk Bey 1975

GRUPLANDIRMAYA GIRMEYENLER

8- Nezarethane

12- Nezarethane

3- Merdiven,Oda, Sinif {okui)

10~ Merdiven( Klinik - Sadlk evi binasi )

17- Tahliye binas| 6ni

19-
20- Sinif(okul), Nikah salonu

14- Muayene odasi{klinik), Simf(okul), Cami

Cami
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EK. 3. FILMLERDEKi ACIK KAMUSAL MEKAN KULLANIMI TABLOSU
AGIK KAMUSAL MEKANLAR
GENEL OZEL
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1- Bir Yaz Yagmuru 1961
2- Bulbiil Yuvasi 1961
3- Aysecik Yavru Melek {1962
4- Agka Susayaniar 1964
5- Kirik Hayatlar 1965
6~ Soférun Kizi 1965
7- Surtik 1965( .
8- Yarin Cok Geg Olacak |1967 .
g- Sabah Yildizi 1968| .
10- Seninle Olmek Istiyorum  |1968
11- Kinah Yapincak 1969| .
12- Adlayan Melek 1970| .
13- Asktan da Ustiin 1970
14- Babha 1971 .
15- Herseyim Sensin 1971 .
16- Makber 1971
17- Ug Arkadas 1971
18- Zehra 1972 .
19- Bir Demet Menekse (1973
20- Kiicik Bey 1975) « |
GRUPLANDIRMAYA GIRMEYENLER
4-Vapur Iskelesi, Pazar Yen 12- Iskele
5- Mezarhk, Yesgilyurt Garst 15- Camlica Tepesi
§- Bebek Parki, Yol 18- Otoyol

11- Ciftlik - Kéy Manzaralan

19- Nisantag - Carst, Otoyol
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