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OZET

Bu caligmanin amaci sanayi devriminden sonra artan endustri-toplum
iligkileri cercevesinde mimarlik ile makina estetigi kavrami etkilesimini mekan
ve Kutle Olgeginde incelemektir. Bu inceleme makina estetigi kavraminin
tanimianmasi ile baglar.

Tanimlanan makina estetigi , toplum ile endustrinin geligen iligkisindeki yeri
ile de incelenmektedir. Mimarlik ile makina estetiginin iligkilerinin
belirlenmesi, bir sonraki bdlumde belli dénemlerdeki akimiar ve bireysel
calismalarin etlid edilmesi ile gerceklestiriimistir. Anlatimakta olan
hareketlerin ve tasarimcilarin Grunleri iginde bulunduklar déneme gére de
degerlendirilmistir. Bu béliumdeki dénemler, sanayi devrimi sonrasi
makinalarin toplum ile yakin iligki kurdugu ytzyu basi ile teknoloji transferinin
makinalarla mimarlig yaklastirdigi yGzyilin son geyregi olarak secilmistir.
Mimariik ile makina estetiginin diger tasarim disiplinlerinde incelendigi bir
sonraki bdlumde ise otomobil tasarimi ile sinema alanindaki émekler
irdelenmigtir.

Aragtirmada yontem olarak kavramlarin tanimlarin yapilmasi, mimarlhiga
yansiyan etkileri anlatan érneklerin belirlenmesi , incelenen iligkinin diger
alanlara yansimasi geri besleme durumlar ile de incelenmesi kullanulmisgtir.
Yapilan incelemelerde karsilastirmalarin yapiimasi konunun dogru bir
bicimde arastiriimasina katkida bulunmustur.

Bu arastirma ile sosyal etkileri arasgtirilmis olan toplum makinalar iligkisinin ,
makina estetiginin mimari mekana yansimasi agisindan bicimsel bir
incelenmesi yapilmisgtir.



SUMMARY

The aim of this research is to examine the physical interaction between
architecture and machine aesthetics reflected to architectural space and
structure. This examination begins by the definition of machine aesthetics.
The defined aesthetics is studied in the context of the developing relations
between human society and industry. Through the main body of this
research, the interaction between machine aesthetics and architectural forms
are evaluated with certain examples of architectural thearies and designs.
The evaluated examples are chosen from the first and the last quarters of the
20. century, being related to the super effect of industry and ever developing
technological transfers.

The last chapter contains reflections of machine aesthetics — architecture
relationship and their feedbacks in the parallel fields such as automobile and
film design.

The method that shaped this research is based on clarifying the definitions ,
evaluating the examples of reflections on architectural space and forms , and
finally studying the neighbouring design fields. The comparisons are the main
definitive factors to relate different sorts of effects. Through this research an
effort is made to study the interaction between the machines and society in
means of architectural forms.
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GIRriS

Aragtirmanin konusu

Aragtirmanin konusu temel olarak, mimari tasarimin makina estetigi ile olan
iliskilerinin irdelenmesidir. Bu iligki zaman icinde farkh 6lceklerde gelismistir.
Arastirma &zellikle mimari mekan ve kitle Gzerindeki makina estetigi etkileri
Gzerinde yogunlagmistir. Degisen sartlar ve endustrinin toplumla iliskisi
cercevesinde bir incelemenin yapilmasi aragtirma konusunun tam olarak
ifade edilmesini saglamaktadir.

Arastirmanin hedefi

Bu aragtirmanin hedefi, mimarhkla makina estetiginin iligkisinin , mimarlkta
mekana ve kitleye hangi boyutlarda etkiler yaptigini ortaya cikarmaktir.
Ozellikle Reyner Banham ve Martin Pawley gibi aragtirmacilarin mimariiktaki
makina estetiginin yeri konusundaki caligmalarina paralel olarak bu iligkinin,
bUtinde, detaylarda ve paralel disiplinlerde incelenmesi amaclanmigtir.

Makina estetigiyle mimari Grinlerin etkilesimi , direkt olarak mekan ve kitle
Ozelliklerinde etld edilebilecegi gibi paralel disiplinler ortaminda da
arastiriiabilir. Bu turde bir yakiasim konunun daha dogru ve geri beslemeleri
ile de anlagilabilmesine olanak verir. Otomobil gibi endistri Grdnleri insan
yasam: ile makinalar arasindaki kesigme noktalarimn mimarlikla iligki
kurularak arastiriimasi bu geri beslemelerin nasil somutlastiinida ifade
edecektir.

Mimarli§in endUstri ve Grunleri ile birlikte incelenmesi, verilen érneklere gére
cesitli  doénemlerde toplumla makinalar arasindaki iligkinin profilinin
¢tkariimasinda da yararli olacaktir. Mimarlik toplumun beklentileri ve
seviyesinin yansidigi bir ortam olarak bu iliskilerin incelenmesi icin gerekli
veriyi barindirmaktadir.




Aragtirmanin kapsami ve yontemi

Bu calisma makina estetigi kavramimi , makina estetigiyle mimarhgin
iliskisinin segilen belli dénemlerde incelenmesini ve bu iligkilerin sinema ve
otomobil tasarimi gibi paralel disiplinler ortamina yansimalarinin
arastiriimasini kapsar.

ik bélimde makina estetigi kavrami ve bu kavramin toplumla olan iligkisinin
gelisimi incelenmektedir. Makina estetiginin tanimi ve makinalarin calisma
prensipleri ile olan ilgisi iligkilerin etid edilmesini kolaylastirir.

Makina estetiginin mimarlik Gzerindeki etkisi, arastirmanin ana gévdesini
olusturan ikinci bodlumde c¢esitli donemler ve tasarimcilar baz alinarak
incelenmigtir. Bu bélumde segilen érmeklerin 6zelligi endustrinin toplum ve
mimarhk Uzerinde etkisinin yUksek oldugu 20 yy'in ilk ve son geyreklerinde
yer almalaridir. Bu érneklerin birbirleriyle iliskilendirilip kiyaslanmasi , aradaki
etkilesimin ifadesi agisindan énemlidir. Bu bdlumdeki érneklenen akimlarin
gelisiminin de anlatilmasi, Granlerinin makina estetigi ile olan iligkilerininin
ortaya nasil ¢ikiigi konusunu aydinlatmaktadir.

Mimarlik ve makina estetigi iligkisi Gglnct bélimde paralel disiplinlerde etlud
edilmigtir. Bu boélimdn ilk bashg olan otomobil tasanmi mimarhgin
makinalarla olan bigimsel iligkisinin tanimlanmasinda sik kullanilan bir
érnektir. Mimarlikla direkt olarak iligkisinin kurulabilmesi icin mimarlarin
otomobil tasarimi konusundaki caligmalar irdelenmistir. Bu tasarimlarla
mimarlarin yapilari arasindaki benzerlik , makinalara mimarligin yaptigi bir
etki olarak degerlendirilmistir. Bu durumun incelenmesi makina estetigi-
mimarhk arasindaki baglantida bir geri beslemenin oldugunu ortaya
cikarmaktadir.

Sinema ortaminda da anlatilan iligkiler, iki farkli film tipi 6rnek verilerek ifade
edilmigtir. Bu filmlerde 6zellikle ic mekanlarda makina estetiginin etkisinin
anlagiimasi diger érneklere gére daha taniml bir bigimde meydana gelmistir.

Arastirmanin olusturulmasi icin mimarlik ve makinalarin bir arada oldukiari
oérnekleri barindiran kaynakiarn disinda makina estetiginin nasil olustugunu



ifade eden eserlerden de yararlanilmigtir. Bagimsiz kaynaklardaki bilgilerin
biraraya getirilerek incelenmesi calismanin batinind olugturmak igin gerekli
olmusgtur. Secilen O6meklerin tekil olarak incelenmesiyle birlikte diger
orneklerle kiyaslanmasi ve ait olduklarn dénemin 6zellikleri ile beraber etld
edilmesi bu arastirma tezinin meydana getirilmesinin temel ilkesi olmugtur.



BOLUM 1: MAKINA ESTETIGI

1.1. Makinalar ve Makina Estetigi Kavram

Makina estetigi, endstri devrimi ile kullanimaya baslanan bir kavramdir.
Ancak makina estetiginin kapsadi§: bi¢imler insanin alet kullanma becerisini
elde etmesine kadar geriye gitmektedir. Aslinda makina estetigi alet

bigimlerine ve bununla iligkili olan yaratilara ait bir kavramdir.

Makina estetigi tanimi, “belli kriterler gozetilerek ,belli hesaplar sonucu
tasarlanmig olan aletlerin (makinalar basta olmak tzere) estetik agidan
kuvvetli bir etkisinin olmasi” olarak yapilabilir. Makina estetigini makinalarin
belli 6zellikleri besler. Performans,gigc ve verimlilik gibi kavramlar makinanin
karekterini belirler.

Makinalar icin ise sdyle bir tamim yapilabilir , “Makinalar belli bir amaci olan
ve insan ya da hayvan gicini destekleyerek ya da yerini alarak belli bir
fiziksel is basaran araglardir.” Bu tanima gére bir yolcu ugagdi da bir
yeldegirmenide makinadir. Makina estetigi kavramini anlayabilmek igin
makinalarin temel &zelliklerini incelemek gerekir. Makinalar bigcimlendiren iki
ana faktér fonksiyonel verimlilik ve ekonomidir. Bu etkenler makina
tasariminda sadece gerekli olan bilegenlerin varolmasini saglar. Buna bagh
olarak bir makinada eksik ya da fazla bir par¢ca olamaz.

Resim 1.1.1. Makina



Makinalara yapilacak estetie bagli bicimsel mudahalelerin belli sinirlan
vardir. Aslinda bu mudahale, iginde bir makina barindiran bir araca ya da
belli bilegenleri turlt sekillerde bicimlendirilebilecek makinalara yapilabilir.
Ornegin bir motorsikletin bicimsel midahaleye olanak verecek belli bélumleri
vardir. Benzin deposu,oturagi,farlari,camurluklari ve genel formu birada 6n
sarti kargilamak kosulu ile bigimsel olarak degigtirilebilir. Bir motorsiklet icin
bu sartlar,denge,ekonomiklik,hacim,aerodinamik gibi faktérlere baghdir.
Genel bir tasarim olusturuldugunda ise motor ve isleyen aksam gibi teknik
sartlarin bicimlendirdigi boélimler, diger bilegenlerle bir harmoni iginde
kompozisyona dahil edilir. Bu teknik sartlara bagl olarak motor; érnegin
benzin deposuyla yer degistiremez. Cunkl motor aracin en agir bélumaudar
ve aracin agirlik merkezine etki yapmaktadir.

Resim 1.1.2. Starck , Aprillia igin motorsiklet

Makinalar estetiklerini tasarim ve Uretimdeki saf mantiktan alirlar. Teknik
olarak miukemmel olmalari, bigcimsel glzelliide getirir. Tam bilegenleri,
fonksiyonal uyumlarindan dolayi makinanin bicimsel kompozisyonunda bir
harmoni yaratirlar.

Muhendislerin aynt makinalarin tasarimi ve yapiminda oldugu gibi, hesaplar
ve belli teknik kriterler sonucunda ortaya ¢ikardiklari Grinlerde de, 6zde olan
benzerlikten dolayi bir estetik s6z konusudur. Bu durum Muhendislik Estetigi
olarak tanimlanmisgtir.Bir tahil silosunun yapiminda, striktlr belli hesaplar

sonucu ortaya ¢ikar. Yapi mumkin olan en ekonomik ve en saglam bigcimde



yapildiginda, bu rasyonel davranigi dogrulayan estetik diizey de beraberinde
gelmektedir. Barnez N. Wallis, Kraliyet endustri tasarimeilari topluluguna
yaptigi konugsmada soyle demistir:

* Dogruya ve iyilige dikkat ediniz ; glizellik kendine dikkat eder.”

Resim 1.1.3. Tahil silosu , Kanada

1.2. Makina Estetigi ve Toplum

1700’10 yillanin sonunda buharli makinalarin geligsimi endustriyel Gretimin
kolaylagip yayilmasini saglayarak, endustri devrimi olarak adlandirilan
deg@isimi baglatmigtir. Makinalarin toplumsal yasama girmeleri, onlann
bicimsel ve anlamsal karakterlerinin degerlendiriimeye baslanmasina yol
acmistir. Makinalar toplumla hem kendileri olarak hem de Grhnleri ile ylz
yUze gelmislerdir.

Makinalarin toplumla direkt iligki kurdugu durumlarda, bicimsel madahelelere
ugradigi soylenebilir. Bu noktada daha 6nce anlatilan makinaya bigimsel
midahelenin sinirlari durumu ortaya ¢ikmugtir. At arabasindan lokomotife,
dikis makinasindan radyoya tim makinalar toplumun kilturel ve manevi
karakterine gére degisime ugramiglardir. Ornegin Sir Edwin Lutyens’in 1924



tarinli kraliyet limuzin otomobili tasariminda bu degigsim agik bir bicimde
gbzlemlenebilir.

Resim 1.2.1. Lutyens, Ingiliz Kraliyet Ailesi icin arag ,1924

Bu tasanmda Lutyens araca olabildigince sasaa, buna paralel olarak da
rukusluk ytklemistir. Motorsiklet 6rnegi ile karsilastirildiginda, Lutyens aracta
gérinirde midahale edebilecedi genis bir alana sahiptir. Aracin pencere
hattindan, strticii mahaline kadar tim bélumleri sts igindedir. Bir bélim
hari¢: tekerlekler. Lutyens biraz daha gayretle tekerlek jant kapaklarina da bir
midahelede bulunabilirdi. Ancak aracin igleyen aksami teknik sartlara bagh
olarak hesaplar disinda bir mudahaleye kapalidirlar. Aracin giziminde de
lastiklerinin silik gizilmesi bu kapali olma durumunu dogrular. Lutyens’in
limuzininin motor kapagini agabilseydik, bUyUuk bir ihtimalle, motorun da
lastikler gibi bir midaheleye ugramadan kaldigini gérebilirdik. Ayni yillarda
mimar Werner Graeffin yaptidi kicik otomobil tasariminda, araci sadece
teknik faktérlerin bicimlendirdigini ve makina estetiginin dogal olarak kendini
gosterdigini gérebiliriz.



Resim 1.2.2. Graef, Kiiciik otomobil tasarimi , 1923

Makina bigimlerinin altinda kaldigi bu etkinin mihendislik Grlnleri icin de
gecerli oldugu sdylenebilir. Sanayi devrimi ile dogan ihtiyaci karsgilik bir ¢ok
endustri yapisi yapiimigtir. Bu yapilarin gereksinimlerini kargilamak icin
muhendisler o6zellikle tasiyici sistem ile ilgili ¢alismalar yapmislar ve
cézumlerini uygulamiglardir.

Endustri yapilan &6zellikle Behrens'in AEG Turbin Fabrikasinin yapilisina
kadar, toplumun duygusal beklenti ve aligkanliklarindan yalitiilmig binalard..
Onlardan beklenen belli bir Uretim performansina ve araclarina barinaklik
yapmalariydi.Bu nedenle yapi teknolojisindeki ilerlemeler, gereksinimlerie
ilgili olarak o6ncelikle bu yapilarda saf bir bicimde uygulanabiliyordu. Bu
durumda iyi bir 6rnek Sheerness Tekne Deposu binasidir.

Resim 1.2.3. Sheerness tekne deposu (1858) ve Chicago Oditoryum Binasi (1889)



Bu yap! celik tasiyicilari ve hafif cephe sistemi ile modern enddstri yapilarinin
striktdr profilini 1858'de inga edilmesi ile belirlemistir. Bu yapi ile 1889 yilinda
tamamlanan Sullivan’in  Chicago Oditoryum Binasi karsilastirildiginda, yapi
karakteri Uzerindeki toplum etkisi farkedilmektedir. Oditoryum binasi da
blinyesinde havalandirma sistemleri, akilci tasiyici sistem ¢6zimleri
barindirmasina ragmen, bu teknolojik yenilikler yapinin igindeki dekoratif
dizeniemelerle ortaimastar. Tipki Lutyens’in limuzinindeki gibi makina
estetigini gérebilmek icin bir ka¢ kaplamayi sé6kmek gerekir. Bunun yaninda
Sheerness estetigini gorebilmek icin bir ka¢ kaplamay sékmek gerekir.
Bunun yaninda Sheerness yapisi midaheleye ugramamig ¢iplak haliyle
mihendis estetiginin bir ifadesidir. Bu midahelenin kismen oldugu yapilar da
s6z konusudur. Ozellikle 1877'de insa edilen Brooklyn képrisiinde yiksek
teknoloji Grind kablolu sistem, gotik kemerli tugla ayaklarla tasinmaktadir.

Makina estetiginin topluma, dolayisiyla da mimarliga yansimasi, endustri
Qrunlerinin yasam uGzerindeki etkisi ile ilgilidir. Endistrinin 20. yy'in ilk
ceyreginde otomotiv, havacillk ve denizcilik bagta olmak CGzere bir ¢ok
alandaki gelismisligi toplumun makinalara bakisini da degistirmistir.' Yazyilin
baglamasi ile makinanin insanin yagsamindaki ve yeni ¢agin ruhundaki yeri
anlasiimigtir. Makinanin karakteri, en son teknolojinin ve tretim metodlarinin
yansidii bir gosterge halini almistir. Makinalarin el emeginin yerini
almasiyla, onlarin modern bigimlerin bir araci oldugu fikri benimsenmistir.
Makinanin gazelligi ve sadeligi, sanata da transfer edilerek ifade bulmustur.

Endustrinin toplum GOzerindeki bu kuvvetli etkisini Le Corbusier "Vers une
Architecture’ kitabinda, makinalarla mimarlig: iligkilendirerek ifade etmisgtir.
Mimari Urunlerin makinalarin sahip olduklari, mantikiihktan ileri gelen
estetiine ayni metodla ulagabilecegini acgiklamistir. Ayni yillarda harekete
gecen Rus Konstruktivist hareketi, motivasyon kaynaklari olan sosyalist

" PAWLEY, M. "Theory and Design in the Second Machine Age®, 1990, Basil Blackwell,
Oxford
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devrimin atardamari olan sanayinin etkisi ile Grunler vermislerdir. Bu Granler
Stalin dénemine kadar Sovyetlerdeki ideolojinin resminde yer almiglardir.
Sovyet Rusya’'nin makina estetigi ile beslenen imaji, Stalin déneminin totaliter
uygulamalari ile deg@ismistir.

peaEemanns

,Iﬁ" :
mnm»‘mmm 46 2y §¥

| S S By R DA e

'EEGH&'EGTE(H L.

OGUECTBEHHOCTE

o
FASGANTD MIASSEF ~ BLD FOTIS)

Tt ﬂm.b,_

et HERym '—9
s s = AHOKO

oy HNR
e b B, 1) WﬂP[‘H'{g’iE 111

Resim 1.2.4. Lissitzky , Veshch dergisi kapagi (1922) ve lofan , Sovyetler Sarayi (1934)
Frampton,K. "Modern Architecture”, Thames and Hudson, London

Rusya’'daki degisimin benzeri Almanya'’da da yagsanmistir. Aimanya 6nce
Werkbund, daha sonra da Bauhaus'un gayretleri ile sanayiyi Ulkenin
karakterine sokan ve ondan kilturel olarak da yararlanan bir toplum olmaya
baslamigtir. Ancak ekonomik bunalimla beraber gelen Nazi iktidari, Rusya'da
oldugu gibi, klltlrel olarak gerici bir ¢izgi izlemistir. Bu durum iki tilkede de
totaliter rejimleri besleyen neoklasik tasarim dili ile géranar hale gelmistir.

Makina esteti§i toplumla olan iligkisini tanimli bir sekilde otomobiller
aracilifiyla da kurmustur. Otomotiv endistrisi teknolojik yeniliklerle
bigcimlendigi icin, topluma bir teknoloji monitérii gérevi yapmistir.
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Ayrica otomobiller makina estetigini tasarimcilarin bigimsel denemeleri
blinyesinde de yansitabilmislerdir.

Toplumun 20. yy sonunda, makina estetigini saf bir bicimde ya da en azindan
tarinsel referanslarin bagimsiz bigcimde kabul edip kullanmasi, teknoloji ile
birlikte yagamaya aligmasindan ileri gelmektedir. Makina estetigi, teknoloji
bagimlisi toplumun bir pargasidir.

Resim 1.2.5. Mollino, Bisiluro Damolnar yarig otomobili
Margolius, 1. “Automobiles by Architects”, John Wiley and Sons, 2000, London
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BOLUM 2: MAKINA ESTETIGI VE MIMARLIK iLISKISININ GESITLI
DONEMLERDE iNCELENMESI

2.1. ENDUSTRi DEVRIMi VE iLERLEYEN YAPI TEKNOLOJiSi
2.1.1. Yeni Bir Yap1 Malzemesi Olarak Gelik

Endustri devriminin baglica araglarn olan buharli makine ve demir
konstriksiyon James Watt, Abraham Darby ve John Wilkinson isimli ¢
insanin ba§imsiz gayretleri ile vicuda gelmistir. Ozellikle Wilkinson'un
1775'te icad etmis oldugu silindir imalat makinasi, Watt'in 1789 tarihli buhar
makinasinin mukemmellesmesini saglamistir. Wilkinson'un isleyen demir
sistemlerie ilgili tecribesi ve basarisi, Abraham Darby ve birlikte ¢alistig
mimar F. Richard'in ilk dékim demir képrayt tasarlayip ,insa edebilmelerine
imkan vermistir.

Coalbrookdale’deki basarili uygulamayi, Tom Paine, Thomas Wilson ve
Telford’'un denemeleri izlemistir. Telford yol ve kdpri yapimindaki basarisini,
Londra’daki St.Katharine doklarindaki tugla duvarli ve demir konstriksiyonlu
ambar binalarinda (1829) devam eftirmigtir. Bu binalar daha énceki yangina
dayanikh c¢ok kath degirmen konstriksiyoniarini temel almiglardir. Bu
sistemlerde de dékim demir kolonlar kullaniimig, ancak ahsap olan kirigler
yangina dayanikh olmasi amaciyla T-kesiti metal Kkiriglerle
degistiriimistir.2Ayni senelerde, koprillerde gubuk demirlerin yerine gekilmis
ve 6rlimls demirden kablolarin kullanimi bu teknolojide blytk bir atilim
yapmistir. Bu sistem 1877'de ingsaatina baslanan New York Brooklyn
képrustunde de kullaniimigtir.

2 Frampton,K. "Modern Architecture”,1992, Thames and Hudson, London



13

Teknolojideki bu ilerlemeye ragmen, bu yapilarin 6zellikle tugla olan
kisimlarindaki sivri gotik kemerler gibi gegcmisten kopamayan parcalar,
toplumlarin bu yapilari daha olduklan gibi, ¢iplak birer teknoloji trtinti olarak
goérmeye hazir olmadiklarini géstermistir.

Resim 2.1.1.1. Brooklyn Képriisii kablo ¢ekim asamasi

Bu yapilarin olugsumunda etkili olan ekonomik faktér, teknolojiyi atihim
yapmaya zorlarken, toplumila direkt iligki icinde olan yapilarda bu yenilikgi
tavir eklektik paternlerle gélgelenmistir.Bu teknolojik atilim képri, yol,
fabrikalar ve sergileme amagh yapilarin disina cikamayarak, 6zellikle
konutlara yansiyamamigtir.Ancak fabrika ve depo gibi toplumia direkt iligki
icinde olmayan servis yapilarinda cgiplak teknoloji kiltirel bir baski altinda
kalmadan kendini gdsterebilmistir.1860 yilinda Colonel Green tarafindan
tasarlanip inga edilen Sheerness Tekne Deposu bu duruma iyi bir rnektir.

Resim 2.1.1.2. Sheemness Tekne Deposu’'ndan cephe detayi
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Bu bina cephesindeki ondule metal kaplamalar, dékim ve islenmis demir
konstriksiyonundaki birlestirme ve standart kesit kullanimi ile modern celik
iskeletin kullanimina dogru bir adim atmistir. Cephesini olusturan ondiile
metal kaplamalar ve cam ylzeyler, bu binaya modern endustriyel yapilarin
bir 6zelligi olan hafiflifi kazandirmistir. 19. yGzyilin ortalarinda, dékim
kolonlar ve dévme demir kiriglerie kullanilan moduler cam kaplama sosyal
binalarda kullanilan standart, hizli prefabrikasyon ve ingaat elemanlari
olmuglardir.

Fontaine’in Paris’teki Orleans Galerisi 6nceden imal edilmis elemanlarla
yaptimigtir. Ana mekanini érten catisinin cam olmasi, bu garsi binasinin
benzerlerinden farkl olarak aydiniik olmasini saglamistir.

Resim 2.1.1.3. Orleans Galerisi - Paris

Dokim demir sistemlerin pefabrikasyon yontemleriyle uygulanmasi hem
ingaata surat hem de bu malzemelerin uzun mesafelere, 6zellikle denizasiri
Ulkelere tasinabilmesini mimkin kilmaktaydi.

Amerika'nin dogu sahilindeki ticaret ve sehirsel gelismeler 1840 yilinda
James Bogardus ve Daniel Badger gibi kimseleri New York'da hazir demir
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bina cephesi imal eden atdlyeler agmaya tesvik etmistir. Bu uygulamalarda,
binalarin iclerinde ahsap tasiyicilar kullaniliyor ve demir yalnizca cephede
tatbik ediliyordu. Bogardus’un en énemli ¢alismalarindan birisi New York'da
1859 yilinda mimar John P. Gaynor ile uyguladigi Haughwout binasidir. Bu
bina yolcu asansdérune sahip ilk bina olmustur. Amerika’da bu tarihlerden
baglayarak devam eden ekonomik gelisme, yiksek bdro binalarini,
dolayisiyla da asansér, havalandirma gibi modern mekanik sistemlerin bu
yapllara entegre edilmesine neden oimustur.

Etkileri hararetli tartigmalara konu olan cam dig ylzeyli yapilar 6zellikle
ingilterde 1845 yilina kadar uygulama imkani bulamamislardir. Richard
Turner ve Decimus Burton'in Kew Gardens’'daki Palmiye Evi (1845) cam
plakalardan tam anlamiyla yararlanan ilk yap: olmustur.

Sanayi atiliminin dinamolarindan olan demiryollari igin yapilan gar binalar
makinelerle mimari tasanmin direkt olarak iligki icinde bulundudu, i¢ ice
oldugu yapllar olarak ortaya ¢ikmigtir. ilk kalici cam yizeyli blyuk értdler,
tren gari binalarinda inga edilmislerdir. Bu geligsim ise Turner ve Locke’un
Liverpool'da Lime Caddesi istasyon binasinda baslamistir. Gar binalarindaki
temel planiama problemi ise trenlerin yanagtigi peron sistemleri ile yénetim
yapisinin birbirlerine entegre edilmesiydi. Bu problem ilk olarak,
Duquesney’in Paris Dogu garinda (1852) ¢dziime kavusturuimustur. Bu gar
binalarinin gehirlerin yeni kapilan oldugu da géz é6niane alindiginda, probleme
yeni bir boyut getirildigi séylenebilir.

Resim 2.1.1.4. Gar Binasi, Torino
Hoffman, A. ,"Bahnhdfe”, 1964, Adler Verlag, Miinchen
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Paris’teki ilk Kuzey garnnin (1847) tasarimcisi mihendis Léonce Reynaud bu
6zelligin farkinda olarak sbyle yazmistir: “Sanat, sanayinin hizli geligimi ve
ilerlemecilijine sahip degildir. Bu da demiryollari binalarinin bigim ve
dazenleme acisindan pek de istenmeyen yerler olmasina sebep olmustur. Bu
istasyonlar iyi dizenlenmis gérinimuindedir ancak onlar da topluma hizmet
veren umumi binalardan ¢ok, endistrivel ya da gecici yapilar karakterine
sahiplerdir’.

Reynaud'un bu saptamasina Londra St. Pancras istasyonu binasi tam olarak
uymaktadir. 74 metre acikhga sahip ortust, kendisinden on sene sonra inga
edilmis (1874), gar binasinin ‘Gotik Revival’ tarzina hic uymamaktadir.

2.1.2. Crystal Palace ve Sergi Yapilan

Bir yere baglanmadan inga edilen cam ylzeyli sergi mekanlari, tren istasyonu
Orthlerinin  kultirel ve entegrasyon problemlerini tasimamasi nedeniyle,
muhendisierin herhangi bir toplumsal baskidan uzak, serbestgce denmeler
yapabildikleri binalar oimuslardir. Buna iyi bir érnek 1851'de Buylk Londra
Fuari icin ‘imal edilmig’ olan Crystal Palace sergi binasidir. Binanin
tasarimcisi aslinda bir bahge tasarimcisi olan Joseph Paxton’dir. Paxton bu
yapiyt daha o6nce uyguladi§i sera yapilarindan edindidi tecrUbe ile
olusturmustur. Bu uygulamalarin en o6nemlileri Devonshire dikl igin
Chatsworth’daki seralar olmustur. Buradaki tecrlibesi ile Paxton, Crystal
Palace binasi ile ilgili goreviendirildikten sonra, 8 gln icinde yapiyi
Chatsworth’de inga ettiklerine benzer bir bigimde ortagonal dev bir hacim
olarak ortaya cikartmistir. 3 adet simetrik yerlestirilmigtir giris hacimleri
diginda, tim bina kesintisiz cam cephelerle gevrelenmisti. Uygulanmasi
sirasinda Paxton, bir grup yash ve bliylk agaci korumak amaciyla, semalan
bir miktar degistmistir. Paxton bu probleme, merkez aksta gatiy! bir tonozia
yukselterek ¢ézim getirmistir.
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Resim 2.1.2.1. Paxton , Crystal Palace , 1851

Crystal Palace yapisi, yapim metodunun kuvvetliligi yaninda, bigim
bakimindan ¢ok ¢arpici sayilamazdi. Bu metod, fikrin olusturulmasi, yapinin
Uretilmesi ve yerine nakledilmesi, kuruimasi ve soékulmesi ag¢isindan
dnemliydi. lligkilendirildi§i demiryolu yapilari, bir esneklije sahip parca
gruplarindan olugmaktaydi. Bu pargalarin ve olusturduklari modullerin ortaya
cikariimasi 4 ay surmastir. StriktirGn uzmani Konrad Waehsmann 1961
tarihli “Turning Point of Building (Yapinin Dé6ntim Noktasi)’ isimli kitabinda bu
durumu séyle aciklar: “Crystal Palace’in Gretim streci, bir parcanin kolay
taginabilmesi i¢in 1 tondan hafif olmasi ve en buyuk cam panellerin
kullanimindaki ekonomikligin korunmas) ettdlerini de icermekteydi”.

Resim 2.1.2.2. Crystal Palace , Cam modiillerin montaji

Crystal Palace 93,000 metrekarelik cam o6rtisi ile, ayni zamanda énceden
tahmin edilemeyen o&lgekte, klimatik duvarlardaki blylk bir problemi de
beraberinde getirmisti. Yapinin yerden kaldiriimis désemesi ve ayarlanabilir
kanatlar yeterli havalandirmaya imkan sagliyordu ancak c¢ati dégemesinini
hemen altindaki bezden gélgelikler i¢ mekanda olusan sera etkisine neden
olan gunes i1sinlarini engellemeye yetmiyoriardi.
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ingilizlerin uluslararasi fuar organizasyonlarini terk etmesi, Fransa'da 1855
ile 1900 yilari arasinda beg blyilk serginin dizenlenmesine yol agti.
Fransa'nin ingiltere ile endstriyel rekabetinin hissettirildigi bu fuarlarin odak
noktasi ‘Galarie des Machines’ler olmustur. 1867 Paris sergisinin makinalar
galerisini gen¢ Gustave Eiffel ile mihendis J.B. Krantz projelendirmiglerdir.
Bu igbirligi Eiffelin 35 metrelik acikliga sahip bu yapinin
detaylandiriimasindaki mihendislik kabiliyetini ortaya cikarmigtir. Bu yapinin
getirdigi yeniliklerden biri de farkli sergi mekanlarinin tek bir 6rtii altinda
toplanarak organize edilmesidir. Bu davranis Londra’daki ‘Millenium Dome’da
da gagdas bir uygulamasini bulmus bir fikrin ilk denemesidir.

1867'den sonra Uretilen nesnelerin cesitliligi ve Ulkelerin bagimsiz hacim
talepleri, birden fazla sergi yapisini beraberinde getirmistir. 1889 sergisinin
en 6nemli yapilan Victor Contamin’in dev makinalar galerisi ve Eiffe!'in ¢elik
kulesi olmustur. 107 metre agikhgindaki galeri ve 300 metre ylksekligindeki
kule, Fransiz muhendisliginin basarisini sergilemigtir.

Resim 2.1.2.3. Contamin , Galerie des Machines , 1889

Contamin‘in  yapisi, Eiffel'in 1880 tarihli eklemli viadlktlerinde
mikemmellestirdigi statik metodlan kullanmaktaydi. Bu yapida genis
acikhigin gecilmesi icin ilk defa G¢ eklemli kirig kullaniimistir.
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Contamin‘in bu dev 6rtisU yalnizca makinalari sergilemek igin yapiimisgti.
Kendisi de bir sergileme makinasiydi. I¢ mekandaki hareketli platformlar,
sergi alanlarinin Gzerinde gezmekte ve konuklara tum sergiyi hizli gezme
imkani vermekteydi. Struktarinun mikemmelligi ve igcinde igleyen mekanik
sistemlerin harmonisiyle, “Galerie des Machines” makina estetiginin net bir
sekilde hakim oldugu ilk mekanlardan biridir.

2.1.3. Betonarme Sistemlerin Geligimi

Geligen demir teknolijsinin yaninda beton teknolojisi de gimento Uretiminin
yayginlagsmasi ile ilerlemeye baglamistir. 1861‘de Francois Coignet betonu
metal pargalaria giglendirme metodunu gelistirmis ve ilk demirli beton treten
sirketi kurmustur. 1867'de insa ettigi 6 katl apartman bloklarindan sonra
sirketi iflas etmistir.

SE =l iz}

‘Resim 2.1.3.1. Hennebique eklem sistemi

Armatarit betonun en yogun gelistirildigi ddnem 1870-1900 yillan arasinda
olmustur. Francois Hennebique bir Fransiz insaatcgiydi ve betonu ilk olarak
1879'da kullanmigti. Bu tarinten sonra 1892'ye kadar kenti kendi 6zgun
sistemini geligtirmigtir ve patentini almigtir. Hennebique'nin bu sistemden
once betonarme sistemin en blyUk problemi monolitik eklem noktastydi.
Hennebique bu zorlugun Gstesinden silindirik kesitli demirler kullanip
birbirlerine kancalayarak gelmistir. Bu sistem daha sonra ingiltere'ye de
goéturilerek ilk betonarme tagit képrustunin yapiimasini saglamistir.
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Le Corbusier‘de gelistirdigi Domino konut biriminde Hennebique betonarme
sistemini kullanmigtir.

Resim 2.1.3.2. Max Berg , Jahrhunderthalle , Breslau ,1913

Betonarme yapi sisteminin ytzyil bagindaki en curetkar kullanimlarindan
birisi Max Bergin 1913 Breslau Fuarn icin tasarlayip uyguiadigi
Jahrhunderthalle (Yuzyil Salonu) ‘dir. 65 m c¢apindaki bu mekan kubbe
kasnagina oturan dev kirislerden olusan bir ag ile tagsinmaktaydi. Bu yapida
kullanilan teknoloji Grtint betonarme sisteme ragmen formlardaki neoklasizim
ic mekanda makina estetigine misaade etmemektedir.?

Resim 2.1.3.3. Trucco , Fiat fabrikasi , Torino , 1915

Bu dénemde Paris'te Perret kardesler ilk tamami betonarme sistemle
yapilmis binalarini ingsa etmektelerdir. Auguste Perret'nin 1903 tarihli Frankiin
Bulvari apartman binasi bu dizinin ilk 6rnegidir.

3 Lampugnani, V.M., "Dictionary of Twentieth Century Architecture", 1996, Thames and
Hudson, London
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Betonarme sistemin ilk megastruktir 6lcekte uygulanmasini Matte
Trucco'nun 40 hektarlik Torino Fiat Fabrikasinda gergeklesmistir. 1915
tarihinde ingaatina baglanan bu yapi Le Corbusier'nin Domino Konut sistemi
ile yaklasik ayni tarihlerde ortaya cikmistir. Iki yapida da betonarme sistemin
ifadeci hakimiyeti vardir. Fiat Fabrikasinin gatisinda, otomobilleri i¢in bir
deneme pisti bulunmaktaydi. Betonarme sistemin gicini de ifade eden
fabrika, GrGnleri ile de birlikte igleyisi bakimindan makina estetigi ile direkt bir
iligki icinde oldugu séylenebilir. Trucco yapinin detaylarinda da betonarmenin
ciplak ifadeciligini bir endlstri yapisina yakisan bir bicimde kullanmisgtir.

Resim 2.1.3.4. Trucco, Fiat fabrikasindan detay

Betonarme tagiyici sistemin gelismesiyle artan imkanlari, bayuk mekanlara
ihtiyag duyan havacilik endustrisine de hitap etmekteydi. Muhendis Eugene
Freyssinetin Orly'de ingaa ettigi 80m genislik ve 60m yukseligindeki
betonarme ucak hangariar bu ihtiyaca cevap veren g¢ézimlerdendir. Bu
yapilar monolitik tagiyici sistemiere sahiptirler ve 1930'larda Nervi tarafindan
ingaa edilen ugak hangarlarinda etkilemiglerdir. Orly hangarlarinin kaburgali
yapisi, baydk boyutlaryla net, stabil bir imaj veren harmoniye sahiptirler.
Karakter olarak teknoloji Griinii dev makinalan 6rten ara¢ koruyuculardir. Bu
noktada demiryolu hangalari ile de bir benzerlik kurulabilir.*

4 Dorfles, G. "Gute Industrieform und lhre Aesthetik”, 1964 , Verlag Moderne Industrie,
Miinchen
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Endustri devrimi ile yapi malzemesi olarak ortaya ¢ikan celik ve daha sonra
bir alternatif olan betonarme sistemler, sanayi atiliminin ihtiyag duydugu
yapilarda muhendisierce kullanilip geligtirilmistir. 20.yy basinda mimarlarin
kullanimina hazir hale gelen bu sistemler, aslinda, sanayiye dénlk
kullanimlarindaki dinamizmlerini kaybetmisglerdir. 20.yy baslarina kadar
sadece ihtiyaclarina cevap veren yapi sistemlerinin hakim oldugu endustri
binalan, Behrens'in AEG trlibin fabrikasi yada Gropius‘un Fagus Fabrikasi
gibi 6rneklerle radikal bir degisime ugramiglardir.®

Resim 2.1.3.6. Gar yapisi, Milano

® M.Pawley, bu sistemlerin teknik gelisiminin yavaslamasini 20.yy modern mimarisinin
bigimsel gelisime verdigi 6nemle bagdastirmaktadir."Theory and Design in the Second
Machine Age®, 1990, Basil Blackwell, Oxford
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2.2 LOOS VE SULLIVAN
2.2.1 Adolf Loos

Bir duvarci ustasinin oglu olan Adolf Loos 1870 yilinda Bmmo'da (Cek
Cumhuriyeti) dogmustur. imparatoriuk Teknik Koleji ve Dresden Teknoloji
Koleji'ndeki egitiminden sonra 1893 yilinda Amerika'ya gitmistir. Gidis tarihi
Chicago'daki Expo Fuarinin' zamanina denk gelmektedir. Amerika'da
gecirdigi G¢ sene igcinde Chicago Okulu'ndaki c¢alismalarla ve Louis
Sullivan’in yazilanyla ilgilenmistir. Sullivan'in 6zellikle “Mimarlikta Stusleme”
isimli yazist Loos’'un “Susleme ve Sug” adh caligmasini etkilemigtir.
Viyana'ya déntginden sonra i¢ mekan tasarimiar yapmaya ve Neue Freie
Presse icin giysilerden mimariiga, davranislardan mizige kadar degisik
konular lizerinde yazilar yazmaya baslamistir.

Loos temelde stuslemecilie ve bunu igceren eklektisizme karsi ¢ikar.Bu karsi
¢ikisin nedenlerinden biri, stislemeciligin beraberinde getirdigi emek, zaman
ve malzeme kaybidir. Loos “Susleme ve Su¢’ta sbyle der :

"Kulttran evrimi kullanima dénik nesnelerin stslemeden arindiriimasiyla es
anlamhdir. Daha 6nceki binyillarda insanlarin stslemesiz olarak Urettikleri
nesneler hi¢ distintimeden bir yana atildi ve yok oimaya terk edildi. Elimizde
Sariman déneminden kalma hic bir marangoz tezgahi yok, fakat azicik
sUslemesi olan hersey derlenip temizlenmis ve bunlar saklamak icin saray
gibi binalar yapiimisgtir.

Bir igcinin sekiz saatte kazandigini elde edebilmek igin stuslemecinin yirmi
saat ¢alismasi gerekiyor. Stsleme ¢cogunlukla maliyet arttirici bir unsurdur,
oysa aynt hammaddeden Gretilmis yalin bir esyaya harcananin tg¢ kati zaman
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harcanarak yapilan sislU bir esya, onun yari fiyatina satiiyor. Stslemeden
vazgecilmesi Gretim sUresinde kisalma, Gcretlerde ise artig yaratir. Cinli
oymaci gunde onalti saat galisir, Amerikal ig¢i ise sekiz. Eger yalin bir sigara
kutusu icin 6dedigim para bezemeli olaninkine esitse, Uretim sureleri
arasindaki fark iggiye ait olur. Ve e@er hi¢ sGsleme olmasayd: -belki binlerce
yil sonra gerceklesebilecek bir durum- insanin sekiz yerine dort saat
calismasi yeterli olurdu ; ¢inkd bugtn yapilan igin yarisi stsleme ile ilgili.
Susleme, bosa harcanan iggiic, dolayisiyla bosa harcanan sagliktir.

Resim 2.2.1.1. 1911 yilindan bir karikatiir : *Sanat hakkinda dusiinerek
yiriiyen en modern adam bir anda aradidi seyi bulur.”

Yirminci ylzyil insani ¢ok daha duasik harcamayla gereksinimlerini
karsilayarak para biriktirebilir. Suda haglanmis ve Uzerine biraz tereyagi
konmus sebze yemekten hoslanir. Onsekizinci yGzytl insaninin bundan ayni
tad: alabilmesi i¢in, sebzeye bal ve fistik eklemesi, dahasi, bunu pisirmek igin
birisinin saatler harcamig olmasi gerekir. SUslemeli tabakiar ¢ok pahalidir ;
oysa ¢agdas insanin hoglandigi beyaz tabak takimi ucuzdur. Biri para

biriktirirken digeri borglanir.” ®

§ CONRADS, Ulrich - *20.yy Mimarisinde Program ve Manifestolar” ,Istanbul 1991
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Resim 2.2.1.2. Loos, Steiner Evi, Viyana — Avusturya

Suslemecilife yonelttigi elestirilerle beraber , Loos tasarladidi konutlarda
rustik bir tutum ve kati bir anitgciigi beraber kullanmigtir. Kitlesi ve
cepheleriyle purist bir tutumu yansitan Viyana — Steiner Evi'nde ; i¢ mekanda
duvarlari belli bir ylkseklige kadar mobilya ve aksesuarlarla butliniesen
ahsap panellerle kaplamis ve bunun Ustinde kalan kismi ve tavani
olabildigince sade birakmigtir. Mobilyalarin bliyik kismi bina ile birlikte inga
edilmistir. Bir yazisinda Loos “Binanin duvarlari mimara aittir. Onlara mimar
hikmeder. Ve duvarlar gibi hareket ettirilemeyen mobilyalara.” der.

Resim 2.2.1.3. Steiner Evi- i¢ mekan
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Loos’'un hitkmettigi saf ve rasyonel kitleler sislemeyi 6ziinde barindiran Art
Nouveau ve Viyana'da ortaya ¢cikmis Secession akimlarina bir karsi durus
niteligindedir. Buna ragmen ortaya c¢ikardigi ic mekanlarda bir plrizmden s6z
etmek guctir. Loos suslemeyi bu mekanlardan her ne kadar uzak tuttuysa
da, malzeme cesitliligi ve bu malzemeleri kullanig bicimi, yapilarin
katlelerindeki basitligin ve kuvvetli ifadenin iceriye girmesini kismen
onler.Buna ragmen zamaninin diger 6rnekleriyle kargilastinidiginda Loos’un
ic mekan denemelerinde bir sadelesmeden s6z etmek mimkandur.

Loos’un bir bagka i¢ mekan caligmasi olan Viyana'daki Kaertner Bar'inda da,
o dénem Viyana'sinin en yaygin tutumu olan secessionist harekete karsi
cikistini geometrik sislemelerle ortaya koymustur. Bu kicik mekandaki
rasyonel kullanim Loos’un tavrini daha da belirgin hale getirir.

Resim 2.2.1.4. Kaeriner Bar Viyana-Avusturya

Loos’un Venedik'teki villa projesi (1923) daha sonra Le Corbusier'nin serbest

planiar ile ¢6zduglu konut binalariyla benzerlik gosterir. Kullandigi rasyonel
katleler ve oranlar ile agik plana yaklasan yasama mekani ¢ézimleri Haus
Steiner'e gére daha sadelesmis ifadeler icerir.
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TEA HCsy man

Resim 2.2.1.5. Venedik'te villa projesi — Adolf Loos

Makineleri bigimlendiren ekonomi ve fonksiyon etkenleri Loos'un
suslemecilige karsi cikisinin iki temel noktasidir. Gériglerini benimsedigi
Louis Sullivan “Mimaride Sisleme” yazisinda “Onumuzdeki yillarda stisleme
kullanimint bir kenara birakarak, iyi sekillenmis ve ciplak haliyle ortaya

konmus binalarin Uretimine yonelmemiz, estetik yonden bizim icin hayirli

olacaktir der.
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2.2.2 Louis Sullivan

Louis Sullivan faaliyet gésterdigi Chicago sehrinde, mihendis Dankmar Adler
ile gelisen ekonominin taleplerine gére ylksek biro binalari tasarlamstir. ilk
calismalarindaki eklektisizm, ekonomik sartlarin ve kullandiklan celik iskelet
sistemininde etkisiyle, basta cephelerde olmak Uzere sadelesmeye
baslamistir.

Resim 2.2.2.1. Sullivan ve Adler, Guaranty Binasi , Buffalo

Geligen Amerikan ekonomisinin merkezlerinden biri halinde olan
Chicago'daki ylksek arsa fiyatlari yUksek binalarin yapilmasina neden
olmustur. Bu yiksek binalarda ise talep edilen kullanigliik ve ekonomiklik
etkenleri etkin bir tasiyici ve mekanik sistem dolayisiyla rasyonel bir
planlamay! dogurmustur. [Bu talepler daha énce anlatildigi gibi makinelerin
yapim ilkeleridir.] Bu binalarin barindirdiklari tagiyict ve mekanik sistemler,
artik birer ek ve aksesuar degil, binaya entegre olmus alt sistemler haline
gelmistir. Ozellikle kullanilan celik tasiyict sistem mekanlarin boyutlarina ve
cephelerin oranlarina etki etmigtir.
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Resim 2.2.2.2. Sullivan, Tagiyici déseme birlesim detay!
Frampton,K. "Modem Architecture”, 1992, Thames and Hudson, London

Ancak hem Sullivan’in hem de Loos’un binalarinda klasisizmin etkileri az da
olsa goéruimektedir. Bu yapilar iki tasarimcinin soéylemleriyle beraber

degerlendirildiginde, yeni bir diizen ve yasam bigiminin énc pargalar olarak
yerlerini bulmaktadirlar.
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2.3. WERKBUND

2.3.1. Alman Werkbund’u

C.M. Chipkin “Lutyens ve Emperyalizm” isimli yazisinda séyle s6ylemektedir:
‘Aslinda 6ncll konumunda olan Ingiltere, kendi igindeki gevreyi ve dretimi
modernize etmek yerine dig topraklarindaki yatinmlarina agiriik vermeyi daha
karll bulmustur. Bu nedenle 20.yy sanayilesmesinin garpic etkisi ingiltere
iginde belirmemigtir. Belirdigi asil yer daha gen¢ bir sanayi devleti olan
Almanya olmugtur. Aimanya geleneksel giglerce korunan (Ingiltere, Fransa)
deniz agir pazarlara agiimak istegiyle rakiplerinin her tirlil Grindnd etid
ederek tipolojik secim ve yeniden tasarimla 20yy esteti§ini
kuvvetlendirmigtir.”

Alman endustrisi, 1870 yilindaki birlesmeden sonraki Bismarck'in istikrarli
liderliginde kendi gelistirmeye ve yayilmaya vermigtir. Bu gelismede énemli
bir faktér Emil Rathenau'nun 1883 yilinda Berlin'de AEG'’yi (Allgemeine
Elektrizitaets Gesellschaft — Genel Elektrik Sirketi) kurmasi olmustur. Bu
elektrik kurulusu 7 yil icinde birgok Urlnlyle dev bir sanayi birligine
dénugmastdr.

1890°da Bismarck’ in gérevinden ayriimasi ile Alman kulttr dinyas bayik bir
sans yakalamistir. Birgok elestirmenin gérigiine gére el isi ve endustriyel
Urinlerde geligmis tasarima 6nem verilmesi sart idi. Almanya ucuz
hammaddeden yoksun haliyle diinya pazarinda ancak mikemmel kalite
dizeyinde Grinlerle varolabilirdi.

Bu go6ris milliyet¢i yazar Friedrich Naumann'in 1904 tarihli Die Kunst im
Maschinenzeitalter ( Makina caginda sanat ) yazisinda yer bulmustur.
Naumann’a gbre bdyle ylksek bir kalite ancak sanatla yogrulmus bir
toplumun endustriyel Gretime yo6nlendirildi§i bir ortamda ekonomik olarak
bagariyla ortaya konulabilirdi.
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Endustrinin ve Alman milliyetgiliginin béyle kamgilanmasi sonucunda Prusya
burokrasisi de harekete gecerek, 6zellikle ingiltere’'ye egitim icin belli kisileri
géndermistir. Hermann Muthesius Londra’da mimarhk egitimi gérdikten
sonra, Alman Prusya Ticaret Birliginin de yardimiyla Kunstgewerbeschule
(sanat ve zanaat okulu) reform hareketini baglatmistir. 1903'de Peter
Behrens’in Dasseldorf okulunun basina gelmesiyle bu reform hareketi hiz
kazanmistir. 1904'de Muthesius “ingiliz Evi” isimli kitabinda, ingiliz mimarhg
ve mobilyalarinin 6neminin titiz bir iscilik ve ekonimide yattigini belirtmigtir.

1907’de Muthesius, Naumann ve Schmidt tutucu sanat ittifakina karsi cephe
olarak, kitlesel Uretimi sanat ve zanaat ile birlestirmeyi Alman Werkbund
érguting kurmuslardir. Orgit bagta Peter Behrens oimak Uzere 12 bagimsiz
sanatci ve 12 firmadan olusmustur.

2.3.2. Peter Behrens ve AEG

Werkbund 6rgatinin gelisiminin en énemli yapi tagi Behrens'in 1907’'de AEG
ile baglayan iligkisi olmustur. AEG, Behrens’i hem yapilarini hem de tim
aranlerini  paketlerine ve reklam broslrlerine kadar tasarlamakla
goreviendirmistir. Bu durum sanayi ortaminda teknolojinin insanciliagtirilip,
gunlik hayata islenmesi adina ilk cabalardan biri olmustur. AEG bir mimari
gorevilendirerek Granlerinin estetigiyle fonksiyonel mikkemmelligini garanti
altina almis ve ayni zamanda tek bir dil kullanarak bir kurumsal kimlik
yaratmayi amaclamisgtir.

Resim 2.3.2.1 P.Behrens, AEG icin afis
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Behrens , AEG'ye katilmasiyla endustriyel gic gergegiyle ylzylze
gelmisgtir. Alman kaltarel yasaminin  yeniden  canlandiriimasinin,
sanayilesmenin Alman toplumunun bir kaderi ve hedefi olarak kabul
etmigtir.Behrens’e gére bu hedef Zeitgeist (zamanin gerektirdigi) ve
Volksgeist (halkin talep ettigi) kavramlarimin bir araya getirilip, sanatgi
tarafindan sekillendiriimesi ile mimkin olacaktir.

Alman halkinin Volksgeist'inin bir yansimasi olarak da , gi¢ ve sadeligin
sembolize edilmesini benimsemigtir. Aslinda bu sembolizmi kullanan
Behrens'in AEG igin yaptidi ilk tasarimlarin endustriyel Gretime uygunlugu
fam gerceklesememistir.

Resim 2.3.2.2 P.Behrens, AEG icin ilk tasanimlar

AEG firmasi 1896'da Berlin'deki Gretim tesisini ingsaa etmeye baslamistir.
Behrens'in 1908'de bu kompleks Uzerinde g¢alismaya baglamasindan 6nce
yapilan binalar gelenekse! Alman tugla isciliginin yorumlarindan ibaretti.

Resim 2.3.2.3 Behrens oncesi AEG fabrikalar, Berlin
Anderson Stanford "Peter Behrens and a new architecture for the 20. century”,Cambridge
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AEG 1907 yilinda GUretmeye basgladi§i dev Curtis tlrbinleri icin bUyUk bir
yapim atdlyesine ihtiya¢ duyuyordu. Bunun (zerine Behrens, 1908'de
kompleks iginde yer alacak bir tlrbin yapim holUnin yapiimast igin
gorevlendirilmigtir. AEG'nin turbin Gretim direktdéri Oscar Lasche yeni
fabrikanin fiziksel gereksimierini sdyle belirlemisti. Mevcut arsanin
tamaminin kullaniimasi; blytk boyutlarda bir yapim hold; iki adet toplam 100
ton kapasiteli makine parcalarini tagimak amacli tavandan agilan ving; yapim
holinin iki yaninda belli araliklarla siralanmis radikal vingler; demiryolu
araglarinin makine holine direkt girebilmesi; ana hole eklenmis bir
depolanma mekani, yapinin i¢ine mamkan oldugunca ¢ok dogal 1sik alinmas:
ve bdylesine agir bir Gretime uygun olacak giigli bir strktir.”

Behrens hi¢ muhendislik egitimi gérmemis, mimarhk okulunu bitirmemis, o
ana kadar geleneksel malzemelerie ve akilci pratik ¢dzUmlerden yoksun
kGiclk binalar yapmig bir mimar olarak AEG tlrbin fabrikasi iginin teknik
problemlerine hazirlikli degildi. Yeni malzemelerin taninmasi ve mihendislik
yardimi gerekliydi. Bu nedenle Behrens yetenekli bir miuhendis olan Karl
Benhard’la igbilirgi yapmistir. Ancak, Behrens Benhard'la tam bir ortak
calisma yapmak yerine, onu tasarimi i¢in bir ara¢c olarak kullanmstir.
Behrens'in kigiliginin kuvvetli olmasi ve Ust yonetimle iligkilerinin iyi olmasi
diginda hakimiyeti Tarbin Fabrikasinin sembolik etkisine baglanabilir. Bu
yapinin sembolik etkisi tlrbinlerin ve turbodinamolarin modern gicin
etkileyici kaynaklarn olarak gérilmesiyle agiklanabili. AEG yetKilileri
Behrens’in tipki Heinrich Lersch’in  siirindeki duygulari yasadigini
belirtmiglerdir.

* Maschinen rauschen in heiligen Liedern

Fabriken sind géttliche Kirchen der Kraft “

7 Anderson, Stanford "Pster Behrens and a new architecture for the twentisth century", 2000
, Cambridge
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Kutsal sarkilarda makinalar

Gucun tannisal kiliseleridir fabrikalar

Guc sembolleri olan tUrbinlerin Gretecegi bu fabrika daha dnce yapilmig
benzerlerine bir cevap olarak ortaya ¢itkmistir. Moabit AEG kompleksinin en
oénemli yapisi olmakla beraber, alanin gineydogu ucundaki tam Berlin'in
merkezine ydénelmis konumuyla bir vitrin gérevi tasimaktadir. Gergektende
tarbin fabrikasinin bu cephesi AEG’'nin sembolik yliz( olmustur.

Resim 2.3.2.4 AEG Tiirbin Fabrikasi, Berlin — Behrens'in kendi ¢izimi
Anderson, Stanford "Peter Behrens and a new architecture for the 20. century”,Cambridge

Behrens'in tasariminda ana yapim holit Berlichingen caddesi boyunca
uzanan 207m boyunda bir kiutledir. Enine kesit giziminde mihendis Karl
Benhard'in striktirel kurgusu rahatca géralmektedir. Catiyi eklemli ve gergili
celik kirisler tagimaktadir. Binanin en 6nemli detaylarindan birisi cadde
cephesindeki ¢elik ayaklarin betonarme altyapiya eklemti birlegim noktasidir.

8Bu detaylann olusturuimasinda Behrens ve Benhard makinalardaki detaylardan bigimsel ve
isleyis olarak faydalanmisglardir.
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Resim 2.3.2.6 AEG Tirbin Fabrikasi , kesit
Anderson, Stanford "Peter Behrens and a new architecture for the 20. century”,Cambridge

Cati kiriginin gectigi agiklik 25,73m dir. Gatida zeminden 26m yilikseklikte tiim
yap! boyunca uzanan bir aydinlik feneri yer alir. Bu fener ve cadde
cephesinin tamaminin cam olmasi sayesinde binaya bol miktarda dogal 11k
girmektedir. Cadde cephesinde i¢ celik ayaklar kare kafes kesitlerden
olugurlar. Dig ayaklar ise plakalardan olusmus kutu kesitlere sahiptirler. Bu
ayaklann Uzerine makina holi boyunca c¢aligan adir vinglerin raylan
yerlesstirilmigtir. Ayaklar arasindaki 9,22m ik mesafe pencerelerle
dolduruimustur. Yan bina ise bir bodrum kati ve iki Ust kattan olugsmaktadir.
Ama binanin stroktGri hem cephesinde dogal 1sik aldigi agikliklara imkan
verirken vinglerin basit ve hareket (fren) ylklerine cevap verecek saglamhga
sahiptir.



36

Oscar Lasche'nin bagta ortaya koymus oldugu ihtiyaclar listesi zamanin
tipolojisine gore, tren garlarinda oldugu gibi dev bir gelik ve cam yapiy: akla
getirmistir. Ancak Behrens bu yapida, kalite, 6icek ve kuitarel etkiyi
amaclamigtir.

Behrens projeye baslarken yoksun oldugu bedensel birlik saglayabilme
6zelligi Gzerinde kendini gelistirmesinin gerekli oldugunu gérmasgtir. Yapida
kullanacagi basit bir tagiytcinin bile bittne ait olabilmesine bu gelisim ve Karl
Benhard’in ¢ézumleri sayesinde ulagabilmigtir.

Behrens’e gore fabrikanin ana kitlesinde yatan mimari konsept celik tagiyici
iskeletin ¢ozllip dagilarak bina igersinde etkisini kaybetmesi yerine tim
konstrukstyonun kuvvetli bir bitine déntismesidir. Bu konseptte ana mekan
mimari oranlarini destekleyecek tanimli bir plana sahip olmalidir. Temel
disey tasiyicilar aralarindaki duvar pargalari ile beraber hem strikturel
énemilerini hem de mekan tanimlayici 6zelliklerini ortaya koymalidirlar. Ana
holin yan depo mekani ile birlestigi yizeydeki masiflik (etkisi) binanin celik
ve camdan olusan diger bélumlerindeki narinligi dengelemektedir.

Resim 2.3.2.7 AEG Tiirbin Fabrikasi ¢ Mekan
Anderson, Stanford "Peter Behrens and a new architecture for the 20. century",Cambridge
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Behrens bu dengeyi saglamak igin yer yer beton elemanlar kullanmayi da
planlamistir. Ancak dis cephede yalnizca celik ayaklarin tagiyict olarak éne
cikmasini istemis onlan Ustlerinden gegen ¢elik yatay kirigle bir bUtlin olarak
kullanmigtir. Hatta yapinin 6n cephesindeki blytk pencere boslugundaki ana
kayitlari 6ne cikartarak tagiyicihini vurgulamigtir. AEG amblemli beton
alinlikla beraber binanin anitsal etkisi oldukga kuvvetlenmistir.’

Yan depo binasinin betondan yapiimis 6n cephesi ,celik ve c;amdan ibaret
olan yan cephesini de ortaya ¢ikarmaktadir. Celik ve camin , tasin hacimsel
kalitesinden yoksun olmasi ana hol binasina birlesen 6n beton cephenin
kiutlesel etkisi ile dengelenmektedir. Bu 6n cephedeki sadelik, Behrens'in,
heykelsi ekleri suslemeleri fabrika binasina ve onun kitlesel birligine uygun
bulmadigini gdstermektedir.

Behrens Turbin Fabrikasi Binasini, sadece normal fabrika konstriksiyonu
olan ¢elik ve cam bir sistemden olusturmayi reddederken, bu malzemeleri
mihendis Karl Bernhard'in yardimi ile kendi mimari tavrinda belli bir konuma
getirmigtir. Tarbin holinin cadde cephesinde, Behrens ve Bernhard, mimari
amac! minimum teknoloji ile ortaya koymusglardir. Baytk igekli bir cepheye
endustriyel malzemeler kullanarak teknik olarak dogru makinasal detaylarla
bir karakter kazandirmiglardir. Betonarme parapet (zerine basan metal
ayaklarin detaylan bina iginde bulunan karmagik makinalaria iligki kurar.
Zeminden cikarak ayaklara bazalikk yapan bu parapet ciplak kitlesiyle
makine klasisizmindeki bedensel zenginligi ortaya koyar.

® Behrens 'in AEG amblemi ile yapisini bir arada degerlendirmesi , kurumsal kimlik
olusumundaki bilesenierin kullanimi konusuna iyi bir 6rnek olarak sayilabilir. Anderson,
Stanford "Peter Behrens and a new architecture for the twentieth century”, 2000 ,
Cambridge
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. Resim 2.3.2.8 Tiirbin Fabrikasi ¢elik tasiyict detayi

Karl Bernhard'in da belirttigi gibi Ana Turbin Hold'nun Berlichingen
Caddesi’ne bakan uzun cephesi ile yan depo binasinin uzun cephesi
arasinda, yapinin igleyisinden meydana gelen bir farkhilik vardir.'® Yan bina
iki kattan olugurken, ana hol tek ve buyuk bir mekandan ibarettir. Buna bagl
olarak depo kisminin fabrika bahgesine bakan cephesi icerideki aktiviteyi
yansitirken, ana holiin baylk cephesinde bir pasiflik ortaya cikar. Aslinda
Behrens fabrika bahcesine bakan cephenin Bernhard'in bir takim pragmatik
¢6zUmleriyle sekillenmesine misaade etmistir.

. Resim 2.3.2.9 Tiirbin Fabrikas tesis cephesi

19 Behrens'in bu tutumunu Nicolas Grimshaw Financial Times basimevi binasinin otoyol
cephesinde tekrar etmistir. Gegirgenlik degerleri farkli olmasina ragmen diigiince aynidir.
Amery , C. "Architecture, Industry and Innovation”, 1995 , Phaidon Press, London
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Bernhard'in gérlgtine gbre ana holtn alinhkli cephesi, sistematik uzayan ¢ati
sistemi ve ic mekan sonlandiracak bir kapak olmasi yerine Behrens'in bu
cepheyi sembolik bir bicimde vurgulu hale getirmesi abartili bir tutumdur.
Hatta yan depo binasinin én kismindaki asansér ve merdiven saftinin 6n
cepheye etkisi, kat1 bir dizen ile maskelenmistir. Bu da form ile gercek isleyis
arasinda bir ¢eligki yaratmaktadir.

Behrens'in 6n cephedeki sembolizmine, ézellikle buytk beton alinliga Reyner
Banham “Behrens’in geleneksel formculugu” yorumunu getirmigtir. Ancak
Behrens bahsedilen formculugun bir uzantisi olan tg¢gen alinlik yerine
gokgen bir form kullanmigtir. Banham bu durumu igeride calisacak vinglerin
hareketine imkan veren bir dizenleme olarak aciklamistir. Fakat cati
kiriglerinin gergileri bu ekstra hacimi faydasiz kiimaktadir. Bu durumda
gorinen, form ve sembolizm kaygisinin fiziksel ¢6zUmu sekillendirmesidir.

Behrens catinin, fabrikanin katlesel karakterini ortaya koymasi gerektigini
dagunmastar. Catiya da gerekli vurguyu verebilmek icin agir beton agirhgr
kullanmigtir. AEG’nin amblemini tasiyan bu beton alinlik igin ¢atinin ve holtn
slregelen tasiyici sistemi degistirilerek 6n cephe binadan bagimsiz olarak
taginmistir. Bu nedenle alinligi tasiyan ve 6n cephenin késelerini belirleyen
beton ayaklar ortaya cikmistir. Bu masif beton koselerle hafif celik
konstrilksiyonun birarada oldugu tektonik formull Behrens AEG igin
tasarladigi diger endustriyel yapilarda da tekrarlamisgtir.

Gergekte AEG Turbin Fabrikasi ¢elik bir sistemle beton elemanlarin
birlegsiminden olugmustur. Binaya hakim olan klasisizmle beraber kullanisli
yapistyla AEG fabrikasi bircok modernist tasarimcinin begenisini
kazanmistir.
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Tarbin Fabrikasinin ,stilize ediimis ve AEG'nin kurumsal kimligini vurgulayan
on cephesi ile Friedrich Gilly'nin neoklasik gehir kapisini karsilagtirdigimizda
6nemli zitliklar ortaya ¢ikmaktadir.

]
e V&

Resim 2.3.2.10 Behrens-Tiirbin Fabrikasi ve Gilly-Sehir kapisi

Ust alinliklar, onlan tagiyan masif kolonlar ve orta bosluk iki tasarimin ortak
noktalandir. Gilly’'nin tasarimindaki temel 6zellik, dolu kitielerin tasiyici ve
aciklik gecici elemanlar olarak kullanilirken bosluklarin giris gegise hizmet
etmesidir. Ancak Turbin Fabrikasinda merkezi bosluk tam olarak gecise
hizmet etmemekte, ancak onu gevreleyen narin kafes ana tasiyici gérevini
yapmaktadir. Tapinak-fabrikanin kése kolonlar yoktur,ancak yapinin en
masif elemanlari olan beton koseler celik-cam cephe sistemleri arasinda
gecis elemanlari olarak calisirlar. Bu farkhlik ve degisim Behrens'e gére
endustriyel medeniyetin etkisinin bir ifadesidir.Behrens’in alinlikli cepheyi
klasik bir kuvvet semboll olarak kullanmasi, binanin kendi bagina, karakteri
kuvvetli bir makina gibi gértinmesi ile bagdasmaktadir.!

" Behrens ' in bu tutumunu Gropius, Faguswerk binasinda bigimsel olarak farkl bir yontem
izleyerek tekrarlamistir. Gropius ' un Deutz motortari pavyonunda ise hem etki hem de
bigimsel olarak bir benzeriikten stz edilebilir.

Banham , R. "Theory and Design in the First Machine Age" ,1990, F.Vieweg & Sohn,
Braunschweig
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Resim 2.3.2.11 Alman savas gemisi Resim 2.3.2.12 “Metropolis” filminden dev makina

Behrens’in hayranlik duydugu neoklasisist Alman mimarlar Karl Friedrich
Schinkel ve Friedrich Gilly'nin Behrens Gzerindeki etkisi, AEG Turbin
Fabrikasi ile ayni dénemde tasarladi§i St.Petersburg Alman Blyukelgiligi
binasinda kendini gdstermistir. Bu yapida aslinda yansitilmasi gereken
Alman devletinin bir tavri ve koitarel karakteri olmus ve Behrens'in
neoklasisizme yatkinhgi bu beklentiyi karsilamistir.

Resim 2.3.2.13 St.Petersburg Alman Bilyiikelciligi - Behrens

Behrens’in cephede kullanmis oldugu dorik kolon dizeni her ne kadar Tarbin
fabrikasinin cadde cephesindeki tasiyici celik ayaklan dizisiyle benzerlik
gostermektedir. Ancak kutleler bir bitin olarak incelendiginde, AEG
fabrikasindaki tagiyicilarin  tektonik 6zelligi, Buyukelgilik binasindaki
duvarlaria bir arada galisan ps6édo dorik kolonlardan daha kuvvetlidir. Bu fark
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cephe dlzeni agisindan Blyukelgilik binasina benzeyen AEG kuglik motorlar
fabrikast icinde gecerli sayilabilir.

Behrans'in klasisist tutumunun iki ayri i¢ mekana yansimasindaki fark, 1912
tarihli Mannesmann biro binasi ile St. Petersburg buytkelciligi arasinda
gorulebilir. ki mekan arasindaki temel fark yansitilan tavirlarin ayrihiginda
yatmaktadir. Behrens'in Almanya’nin énde gelen sanayi kuruluglarindan olan
Mannesmann i¢in DUsseldorf'da yapti§i buro binasindaki neoklasik tavir. St.
Petersburg Blytkelgilik binasina gére binasina gére sadelesmis ve stilize
edilmis bir duruma gelmigtir. BayUkelgilik binasindaki cepheden baglayan
kararl tavir i¢ mekanlarda 6lglll bir sisleme ile amaglanan Aiman devleti
karakteri ve prestiji sembolline vardiriimigtir. Bu geriye dénik klasik tavir ile
karsilastirildiginda Mannesmann binasinda sasaadan ¢ok kurumsal prestiji
ve kullamighhgt amagladigi farkedilebilir. Buro mekanlarindaki moduier agik
planlama ve ortak mekanlardaki sade bir maizeme birligiyle ve geometri ile
ortaya konan Buyukelgilik binasinin sadelik agisindan hollerinin gosterisinden
farkhihk gosterir.

Resim 2.3.2.14 Alman biiyiikelcidi kabul holii Resim 2.3.2.15 Mannesmann binasi

Ancak bu iki farkli mekan Behrens'in kullandi§i geometrik artikulasyon
acisindan benzerlikler tagimaktadir. Behrens’in Mannesmann binasinda
sadelestirdigi neoklasizim 30lu yillarda Berlin'deki caligsmalarina hakim
olacaktir. Ozellikle Albert Speer'in Adolf Hitler'in istedi dogrultusunda yaptid
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Berlin'deki degisim planinda yerini bulan AEG binast projesinde bu hakimiyet
acik¢a géralmastar.

Tum bu o6zellikleriyle AEG Turbin Fabrikasi gelik ve cam gibi modern
malzemelerin mantikli kullanimi ve tipik bir endlstriyel mekan problemi
¢bzme bicimiyle “modern mimarinin ilk 6rmegdi” ya da “6z endustriyel mimari”
olarak nitelense de daha 6z, daha mantikli daha buyuk o6igekli ve nakliyat
sistemleri ile ok daha iyi entegre olmus bir tasarim gézden kagmaktadir.
Krupp firmasinin Essen’deki 9. Mekanik atdlyesi (1907) celik tasiyici sistemle
cam ve tuglanin birlesiminden meydana gelmistir.

e

Resim 2.3.2.16 Krupp 9.Mekanik atblye, dis ve lg mekan
Anderson Stanford "Peter Behrens and a new architecture for the 20. century”,Cambridge

Bir diger onemli yapi ise yine Krupp sirketinin Kiel'deki Germaniawerft
tersane binasidir. Tamamen camlarla kapi catisi sayesinde dogal istktan
mimk{in oldugunca c¢ok yararlanmaktadir. Krupp fabrikalari bulunduklari
yerin gartlari, fonksiyon, metod ve konstriksiyon &zellikleri ile endustriyel
mimarinin éncileri konumundadir. Hafif ve saglam olmakla beraber tarihsel
referanslardan da soyutlanmislardir.



Resim 2.3.2.17 Krupp Germaniawerft tersane binasi - Kiel

Behrens'in AEG i¢in Berlin Humboldthain kompleksinde 1911'de
projelendirdigi Buylik Makinalar Montaj Atdlye Binasi 30 m aciklikli tek bir
mekandan olugmaktadir. Kitle olarak Tarbin Fabrikas! ile blyUk benzerlik
gbéstermesi ile birlikte,6zellikle alinhikli 6n cephesi daha 6zelliksiz bir hal
almigtir. Tarbin Fabrikasina zit olarak bu cepheden ana giris saglanmistir.
Buna ragmen Turbin Fabrikasinin kapali 6n cephesinin etkisi ¢ok daha
bayuktar. Montaj holunin én cephesi, Turbin Fabrikasindan aktariimig bicimi
ile beraber diizenli bir tagiyici sisteme uygun formda bir kapak olmaktan ileri
gidememigtir. Bu tavir daha sonra insa edilen Siemens — Schuckert
fabrikasinda da agik¢a géruimektedir.

Resim 2.3.2.18 Buyiik Makinalar Montaj Atdlye Binasi Resim 2.3.2.19 Siemens-
Suckert Fabrikasi

Montaj hollna tasarlarken Behrens Turbin Fabrikasinda oldugu gibi celik
iskeleti dolu duvarlarla iki farkh malzemenin kompozisyonu olarak
kullanmamistir. Bu durumun en agik yansimasi gelik tasiyici sistemin TGrbin
Fabrikasindaki kafes sistemini birakarak dolu kesitler halinde kullaniimasidir.
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Celik ayaklar yan cephelerde tugla duvarlarla birbirlerine yapisarak tekil
karakterlerini géstermemiglerdir. Tamami saydam olan ¢ati értisinu tasiyan
celik kiriglerde, ana hol boyunca calisan vinglere serbestlik saglamak
amaciyla gergiler kullaniimamistir.

Buyuk Makinalar Montaj Holt de tipki Turbin Fabrikasi gibi baska bir bina ile
birlesmis olmasina ragmen, iki uzun cephenin i¢ mekandaki etkisi ayni
olmustur. iki uzun cephede de duvarlarin, tagiyici ayaklarin ve pencerelerin
Tarbin fabrikasindan farkli olarak homojen bir dizende kullaniimasiyla bu
durum agiklanabilir. Ayrica bu cephelerin doluluguyla ¢atinin saydamiik ve
hafifligi bir zitlik igindedir.'2

. Resim 2.3.2.20 Montaj Atélye Binasi ic mekan
Anderson, Stanford "Peter Behrens and a new architecture for the 20. century”,Cambridge

1910 Bruksel Alman Demiryollari Sergi Holinde Behrens kullandidi ahsap
tasiyici sistemle duvar panellerini basarli bir sekilde birlestirmigtir. Bu
binanin i¢ mekani ile daha sonra AEG igin tasarladidi tren vagonu arasindaki
yapi ve tarz benzerligi dikkat ¢ekicidir.

2. AEG Montaj atélyesi striiktiiriinde gérillen homojenlik modern endiistri yapilanyla
iliskilendirilebilir. Banham , R. "Theory and Design in the First Machine Age" ,1990, F.Vieweg
& Sohn, Braunschweig
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Resim 2.3.2.21 Alman Demiryollan Sergi Holii Resim 2.3.2.22 AEG i¢in vagon tasanmi-
Behrens

Behrens icin, tasarladigi endustriyel yapilar topluca degerlendirildiginde,
klasisizmin ve stilizmin akilciik ve kullanighilikla ayni énemi tasidig
gorulebilir. Behrens’in sanayi uygulamalarinda anitsaligi hep 6n planda
tutmasi, endustriyel binalarin alisilagelen “makinalar igin 6rtl” imajini
degistirmistir. Ancak bu anitsallik 6zellikie AEG Tarbin Fabrikasinda &lgila ve
teknik programia uyumlu bir sekilde kullanildigi i¢in basarili olmustur.

2.3.3. Walter Gropius

Walter Gropius 1910 yilinda Peter Behrens'in ofisinden ayrildiktan sonra
Berlin'de Adolf Meyer ile ortak olarak kendi ofisini agmistir. Yakinlari
sayesinde tanistigi sanayici Carl Benscheidt, Amerikan yatirimcilarin
desteginde bir ayakkabi fabrikasi kurma tegebbiistinde bulunmus ve bu yeni
fabrikanin projesini mimar Eduard Wemer'e yaptirmigtir. Ancak 28 yagindaki
Gropius sanayici Benscheidt'i fabrika tasariminin sanatsal yéninin etkisine
ve 6nemine inandirmistir. Bunu izleyen yillarda, Gropius yazilarinda, fabrika
yoneticilerini hedef alarak, sanatsal bit tasarima sahip fabrikalarin ekonomik
karliigindan bahsetmistir:

“Saygideger bir giysi sirketin karakterini dizgin bir bigimde ortaya koyar.Bir
mimarin ve misterisinin igbirligi sonucu ortaya ¢ikmis bir fabrika, tim sirket
organizasyonunun faydalanabilecedi avantajlara sahiptir. A¢ik bir digavurum
ile birlegsmis mantikli bir igdtGzen Gretim iglemini basitlestirir. Sosyal bir bakig
acisindan bakildiginda da gagdas fabrika iscisinin kéhne ve ¢irkin endustriyel
barakalarda ya da duzgin oranli mekanlarda ¢alismast énemlidir. Bunlara
bagl olarak da tatmin arttik¢a, bir sirketin verimi de artmaktadir.”
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Benscheidt Gropius’'u 1911 yilinda ayakkabi fabrikasinin projesini getirdigi
zaman ondan Werner'in planlarini korumasini istemis ve gérevinin sadece
binaya artistik bir gérinim kazandirmak oldugunu belirtmigtir. Werner'in
planiarini degistirmeye yénelik birkag¢ denemeden sonra Gropius genel
tasarimi az bir miktar farklilagtirmis ancak Werner'in cephe diizenini izlemek
durumunda kalmistir. Temel fabrika organizasyonu ve binanin genel
koordinasyonu Werner’in planladigi gibi kalmigtir. Binanin oturdugu arsanin
dogu tarafindaki tren istasyonu ile direkt bagiantisi vardir. Kesim atélyesi,
buharli makine hold, 6 kalth bir ambar ve ana bina dizisinden olusan yapi
kuzey guney dogrultusunda konumlanmigtir. Ana bina ile ambar birbirleirne
dar bir gegit ile baglanmistir. Ana binanin birinci katinda kurutma odalari, ana
calisma holl ve makine odasi bulunur. Paketleme holinin Gstiinde
konumlanmig ve fren istasyonuna bakan L-bigimli konstriksiyon ofis
mekanlarini barindirmaktadir.

Gropius, Werner'in tasarladigi 19. ylzyil tipi cepheleri degistirmis ve ofis
binasini gelistirmigtir. Bu yenilikler modern mimarlik tarihinde Gropius
ilerlemeci yaklagimini yansitmaktadir. Gropius tekdlze giden bir cephe
yerine duvari acarak kolonlar arasina cepheyi kaplayan cam ve ¢elik bir
konstruksiyon yerlestirmigtir.

Resim 2.3.3.1 Fagus ayakkabi fabrikas: - Gropius
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Katlar bu sistemde tUm cephe boyunca uzanan metal bantlarla
vurgulanmigtir.  Avrupa’'nin bu ik perde duvar cephesinin giineybati
kdsesinde Gropius’'un bu binada yaptigi en blytk yeniliklerden biri dikkat
cekmektedir. Bu yenilik binanin késelerine agir tasiyicilar koymadan, tagiyici
sistemi iceride birakarak kdselerin serbest,hafif bir drtlyle 6rttiimesidir. Peter
Behrens’in AEG Turbin Fabrikasinda kullandigi agir kdse tasiyicilarindan
farkh bir tavir sergileyen Gropius, Behrens'in klasisizmle ortaya koydugu
estetik dizeni konstriksiyondaki yenilikie basarmistir.

Resim 2.3.3.2 Fagus fabrikasi ic mekan

Koéselerin serbest kalmasi, i¢ mekanda daha fazla dogal 1sI§in
kullanilabilmesine imkan vermistir. Ozellikle makina hollerindeki bu temiz,
bitmig ve aydinlik etki makinalari bu mekanlarda én plana gikartarak, makina
estetigini tamamlar bir hal almistir.

Tektonik karakteri yUksek olan bu ¢elik ve cam cephe sistemi, yapida tugla
duvarlan bir miktar arkasinda birakmaktadir. Bu hiyerarsi AEG Turbin
Fabrikasindaki sagir alanlarin bosluklar ¢cergceveleyerek onlara hakim olmasi
tavrinin tersine gevrilmis halidir. Binlerce yillik ingaat sisteminin bir elemani
olan kése taslyicisini cam bir perdeye doéntsturen Gropius, i¢ mekanda
armatlrla beton tagtyicilarla ve duvarlarla serbest bir bicimde ayrilabilecek
esnek bir alan yaratmistir. Cephenin serbestligi ve ana tasiyicilardan
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bagimsizli§i, daha sonradan Le Corbusiernin tzerinde durdugu agik plan-
serbest cephe fikrinin bir uygulamasidir.

Resim 2.3.3.3  Fagus Fabrikast ofis mekanlari

Binanin cephelerindeki ve atélye mekanlarindaki tektonik tavir, ofis
mekanlarinin holtine gelindigi zaman neoklasik bir anlatima déntigmektedir.
Merdiven holundeki duvar desenleri kullanilan aydinlatma elemanlari ve
kapilar bu anlatimin parcalaridir.

Fagus Fabrika yapisi, tektonik celik ve cam cephesi, geriye c¢ekilmis
tagiyicilari ve Gropius’'un merdiven holtndeki yeni “hafif dekoratif form”
denemeleri ile formunu ortaya koymus bir yapi olarak tanimlanabilir.

. A ' *'.':“iu.. {’é‘éﬁ* | g -
Resim 2.3.3.4 Fagus fabrikast aydinlatma eleman: detayr Resim 2.3.3.5 Fagus fabrikasi
kapi detay
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Alman Werkbund'unun Viyana'daki 1912 tarihli yillik toplantisinda, Kéln'de
sanat ve endustriyel Orlnlerin sergilenecegi bir fuar dizenlenmesi karari
alinmistir. Bu sergi igin KéIn'tn secimi hem komsu Fransa ile rekabet glicin
gostermek hem de Alman imparatorludunun bati kismindaki ekonomik
gelisimi ortaya koymak amagclidir. Kéin'de Ren nehri kiyisinda 50 hektarlik bir
alan projelendiriimek Uzere segilmigtir. Vaziyet planini Werkbund Kéin
delegesi Carl Rehorst hazirlamistir.

Sergi binasi yapisinin Gropius’a yaptiriima kararindan sonra, proje “modern
bir fabrikanin mimari elemanlari ve boyutlar” takip edilerek bir binalar
kompleksi halini almistir. Gropius daha baslangicgta bir Berlin firmasi olan
Breest&Co’nun muhendis Hans Schuckler tarafindan projelendirilmis makina
holtnl bir bilesen olarak kullanma zorunlulugu ile sinirlandiriimistir. Bu
mekan daha énce Leipzig'de 1913 tarihli Uluslararasi Fuar'da sergilenmis ve
daha sonra Werkbund Sergi Organizasyonu tarafindan satin alinmistir.
Gropius bu konuya sitemlerini belirterek, plani kusursuz bir batin olarak
tasarlayamadigindan sikayet etmistir. Makina holUinun géraniminde bir
takim karakteristik degisiklikler yaparak, bu mekani bir ofis yapisi ve aviusu
ile ayni eksene oturtmustur. Makina ve fabrika hollerinden ayri olarak
komplekse “Deutz Gaz Motorlari Fabrikasi” igin bir pavyon eklemistir.

Resim 2.3.3.6 Deutz Pavyonu ic mekan
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Gropius, pavyonu sekizgen bir bazanin Uzerine ayni izde yukariya dogru
ctkan aydiniik fenerine benzer ¢elik ayaklar tzerinde ylkselen bir pencereler
sistemi ve sonunda da bu sistemi kapatan bir kapaktan olusturmustur. Baza
duvarlari korniglidir ve c¢ini kaplidir. Yapinin kararli dig goérGnimund, i¢
mekandaki anitsal etki tamamilar. Kapi bogluklarini gevreleyen silislemeler
Gropius’'un Fagus Fabrikasinda da denedigi hafif dekoratif motiflerdir. Bu
tavrin Gropius’a kismen Behrens'den aktarildigi séylenebilir. Pavyonun iki
ayri yonden cekilmis fotograflari, karakterinin bilesenlerini acik¢a
g6stermektedir. '

Resim 2.3.3.7 Deutz pavyonu giristen gériinis Resim 2.3.3.8 Deutz pavyonu aviu cephesi

ki fotografta da pavyon ve 6niindeki elemaniar uyum halindedir. Ik
fotograftaki Hermann Hallerin “uzanmis erkek” heykeli ile gérinuminde
yapinin klasik tarzi bu uyumu desteklemektedir. ikinci fotografta ise énunde
sergilenen Schumacher firmasinin 5000 tonluk buharh pres makinasinin
strikilrel kusursuzlugu yapinin basit, kararli ve anitsal karakteri ile
batunlegmistir. Olgek olarak farkli olsa da Deutz Pavyon yapisi, AEG Turbin
Fabrikasi ile bu yénde benzerlik gésterir. Fuarda Kreis'in ve Van de Velde'nin

Y Deutz Pavyonu ile AEG Tiirbin Fabrikasi binasi arasindaki tavirsal benzerlik bigcimsel
olarak da desteklenmektedir. Anderson, Stanford "Peter Behrens and a new architecture for
the 20. century",Cambridge
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binalarindan ayr olarak Gropius'un yapisi tek gercek ingaat malzemelerinden
imal edilmis olan yapiydi. Ozellikle ofis binasi Gropius'un agikiadidi fikirlerinin
yansidiyi bir ornektir. Gropius, endustri yapilart ile ilgili fotograf
koleksiyonunda kullandigi fabrikalar ve beton silolarin, misir piramitleri ve
antik tapinaklarla kiyaslanabilecek bir kuvvete ve anitsalliga sahip olduklarin
belirtmigtir.'*

Resim 2.3.3.10 Werkbund sergi-fabrikasi genel gériiniis

“Anitsal sanat ve endustriyel yapilar’ isimli bir konferansinda, Gropius
modern anitsal mimari ve modern bir tarzin yeni yagsam bicimleri ve yapi
tiplerinden gelisecegini vurgulamistir. Bu tarz karakterini gagdas yasamin
enerjisi ve veriminde bulmaktadir. Sanatsal ifadesi ise kesin hatlarla
belirlenmis, tesadufilikten uzak formu; acik zitliklar, elemanlarinin diizeni ve
renk-bigim kimligi ile ortaya konmalidir. Werkbund sergisindeki ofis biokunun
giris cephesi bir takim tarihsel referanslan olan kolon dizisi, giris b&lGmU ve
késelerden firlamis merdiven saftlan ile bahsedilen anitsalligi yansitmaktadir.
Ancak bu binada da Deutz Pavyonu fotograflarinda oldugu gibi iki farkh
karakter vardir. Anitsalligi tariflenen ve éntnde yer alan heykelli havuzla
tamamlanan kapal giris cephesi, Fagus Fabrikasinda oldugu gibi yapinin

4 Bu gériis Le Corbusiernin "Vers Une Architecture” -Bir Mimarliga Dogru- kitabinda da
genis yer bulmaktadir.
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tagiyicilarindan bagimsiz caligan serbest ve hafif cephesi ile bir zithk
icindedir.

Resim 2.3.3.11 Sergi binasi ofis béliimii 6n ve arka cephe

Gelik kullanimi o ana kadar 50 yillik bir problem olmustur. Mimarlik egitmeni
Carl Schaefer daha sonradan Hans Poelzig tarafindan da paylasilan , ¢eligin
“dogru dlzgin® bir beden sahip olmadigi fikrindedir. Hatta Gropius bile
1911'de demiri “ig131 ve golgesi olmayan etsiz ve bedensiz bir ¢izgiler
bUtinl” olarak tanimlamig, ancak sanatginin bu malzemeyi diizgin bir forma
kavusturarak sanatsal bigimini kazandirmasi gerektigini belirtmigtir. Bu
gorasin izinde Gropius ofis binasinin arka kismina ve merdiven saftlarina
celik-cam konstriksiyon yerlestirerek hem gelige bir bedensellik vererek
mekanlari tanimlamig, hem de konstriksiyonu modern anitsal mimari icinde
kullanmigtir.

Gropius anitsal mimari digincesini hem Fagus Fabrikasinda hem de daha
sonra Werkbund sergisinde programl bir sekilde hayata gecirmigtir.
Werkbund fabrikasindaki ofis binasinda kullandigt ¢ift karakter ile
Behrens’den devraldigi anitsallik tarzini degigtirmisti. Almanya ise
blnyesindeki bu yeni hareketler ile endustriyel ve modern bir bagarili devlet
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olma sansini yakalamig, ancak hemen sonrasinda gelen savasgla bu sansi
kullanamamustir.

2.4. RUS KONSTRUKTIVizMi

2.4.1 Konstriiktivist Hareket Oncesi Durum

Pan slavik rus kiiltirel hareketi 1861‘de toprak kdylulerinin bagimsizlikiarini
kazanmalarindan sonra, kendisini gdstermeye baslamistir. Bu hareket
1890'da Prenses Tenisheva'nin Smolensk'de, geleneksel Slav elsanatlari
Urdnlerini Gretme amagh bir organizasyonu kurmasi ile bir bicim kazanmigtir.
Tenisheva kolonisinin Granleri kGgOk 6lgekli, basit ve hafif evierden,
mobilyalardan ve aletlerden ibaretti. Bu Urtnler temel formlarini geleneksel
ahsap konstrikstyonlardan ve dekoratif elemanlarini da kéylu el iglerinden
almiglardir. Abramtsevo'nun halkgt ekspresyonist resimleri 20.yy basinin
radikal Rus sanatina dogru atimig adimlardir. Bu resimier Alexei
Kruchonykn'in dadéist siirlerinin ve Matyushin‘in atonal muziginin ruhunu
icerirken, Tenisheva Grtnleri konstriktirist ahgap isciligini ve devrim sonrasi
tipografisini barindirmaktadir.

Pan Slavik hareketin sanattaki canliligiyla karsilastirildiginda, Rus mimarhgi
zit bir sekilde St. Petersburg ekolunin klasik standartlari ile gittikge kendini

gdsteren ulusal romantik hareket ile ikiye bélinmuis durumdaydi.

Romantik hareketin baglangici K- A. Thon‘un Neo-Bizans tarzindaki Kremlin
Saray! sayilabilir.

Slavik kudltarel hareketin bilimsel harekete donugmesinde ekonomist
Alexander Malinovsky'nin teorileri etkili olmustur. 1906'da kurdugu Proleter
Kalttr Organizasyonu, kaltarGn bilim, endUstri ve sanatla birlikteligi ile
ilerlemesi fikri Gzerine yapilmistir.

Malinosvky‘e gdre tektolojinin slper bilimi ile yeni kollektif diizen, geleneksel
kaltara ilerletip, Granlerini de iyi bir noktaya getirebilecekti. Bu fikrin 6nemli bir
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parcasi olan tektonikligi, Aleksei Gan, ‘Konstruktivizm' isimli kitabinda sdyle
aciklamistir: “Tektonik yada tektonik uslip, hem komunizmin temel
ozellikleriyle hem de endustrinin sagladi§i malzemenin organik olarak
kullaniimasiyla eritilip kaliba dékiimesidir. Tektonik s6zctgu, jeolojiden gelir
ve bu bilimde yer yuvarlaginin merkezinden kopup gelen puskurmeleri
tanimlamak igin kullanilir.  Tektonik, i¢csel 6zin patlamasinin organik
6zelligiyle es anlamhdir. Yontem olarak tektonik, konstruktivisti, yeni bir icerik
ile yeni bir bigimin sentezini gerceklestirmeye ydneltmelidir. Konstriktivist,
Marksizimle yetismis bir kimse olmalidir; sanati tamamen bir yana atmali ve
endustrinin sagladigi malzemeye iyice dikkat etmelidir. Tektonik, onun ¢oban
yildizidir, deneysel ve pratik etkinligin beynidir. Tektoniksiz konstriktivizim,

renksiz resim gibidir.* '°

Aleksei Gan‘in politik referanslarin etkisindeki bu c¢alismasinda,
konstriktivizmin sanatsal etkilerden uzak bir sekilde ele alinarak endustriyel
aretimdeki kati kurallar ile somuta dékiimesi fikrindedir. Bu agiklamadaki
sanat ve konstriktivizm ile aynhdi, kavrami Naum Gabo‘nun Gan‘in iginde
bulundugu gruba yénelik uyariyi dogrular niteliktedir.

2.4.2. Konstriiktivist Hareketin Kurumsallagmasi ve Oncileri

1920 yilinda Moskova'da kurulan INKHUK (Sanatsal Kultir Enstitust) ve
VKHUTEMAS (Yiksek Sanat ve Teknik Stldyolar) kurumlan kavramsal
sanat, mimarlik ve tasarnim egitimi yapan enstitGlerdir.

Bu iki kurumda da topluma agik tartismalar yapilmaktaydi. Mistik idealistler
olan Malevich ve Wasilly Kandinsky bu tartigmalarda Gretimciler olarak
bilinen Vladimir Tatlin, Alexander Rodchenko ve Alexei Gan ile kargi karsiya
gelmiglerdi. Bu tartismalardan birinde idealistierden Naum Gabo, Gretimcilere
hitaben yaptig1 konusmay: sdyle 6zetlemektedir. “Onlara Eiffel kulesinin bir

13 BATUR, Enis ; * Modermizmin Serliveni® ; Istanbul,1997
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fotografini gostererek sdyle dedim; Yeni oldugunu dustndugimiz seyler
¢oktan yapildi. Ya fonksiyonel evler ve képriler yapin, ya saf sanat yaratin

Resim 2.4.2 Vkhutemas Okulu Afigi

yada ikisini bir arada gekillendirin. Bu dallari birbirine karistirmayin. Karismis
bir sanat saf konstriiktif sanat degildir, sadece makinanin taklididir.“'®

2.4.21 Rodchenko ve i¢ Mekan Tasarmi

Bu yillarda Gretimci grubunun sanatgilart Tatlin ve Rodchenko hafif,
degisebilir mobilyalar ve isciler icin dayanikli giyim esyalar tasarimlar
tzerinde yogunlasmislardir.

Tatlin minimum yakitla maksimum 1s1 verecek bir ocak tasarlamistir. Bu
yogunlasmanin evrensel etkileri 1920 sonlarinda Avrupali mimarlarca
tasarlanan hafif mobilyalarda hissedilmistir. Ozellikle Breuerin 1926 tarihli

'® Bu uyar Rus Konstrilktivist hareketine yapiimus ilk elestirel bakisi da iginde
barindirmaktadir. BATUR , Enis ; * Modernizmin Seriiveni® ; Istanbul, 1997
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meshur Wassily sandalyesi ayni zamanda Vkhutemas okulunda tasarlanmis
olan keten ve metal borulardan olusan sandalye ile hemen hemen aynidir.
Moholy-Nagy ile Rodchenko arasindaki yazismalardan da anlasiidi§ gibi
Bauhaus, Vkhutemas'in direkt etkilerini reddetmekteydi. Vkhutemas‘in ahsap
ve metal igleri bolumh Dermetfak'in 6grencileri Lissitzky, Rodchenko ve
Tatlin'in rehberliginde mobilya tasarimina cagdas Sovyet yasam kosullari
baglaminda yaklagmaktaydilar. Bu tasanmlarin hicbiri seri Uretime girmedigi
halde, konstriktivistler binalarda karsilagilan problemlere bir yaklasim
formule etmiglerdir. Tam bir konstruktivist ic mekan tasariminin ilk
denemelerinden biri Rodchenko’nun isciler Klubtdir. Bu diizenleme
Paristeki 1925 Uluslararasi Dekoratif Sanatlar ve Endistri Fuarinda
sergilenmigtir.

Resim 2.4.2.1.1. Rodchenko’nun Is¢i Kitibii — I¢ mekan

is¢i klubl kavrami 1920‘lerde yeni kominist toplumun gelisimine yardimci
olacak bir “sosyal toplayici* olarak ortaya cikmistir. Bu kidpler kominist
yasam tarzinin merkezleri gérevini yapacaklardi. Bu binalar yeni bir yasamin
nasil inga edilecegini topluma g6stereceklerdi. Bu ideolojik konsept
Rodchenko'nun bdyle bir mekanin pratie doékiimesinin konstriktivist
prensiplerle nasil organize edilecegini géstermektedir.
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Klublin tasarimi buna bagli olarak hipotetik yada potansiyel malzeme sartlan
yerine gercek ve varolan malzemeler Gzerine kurulmustur. Béylece mekan
organizasyonu iki prensipe baglanmigtir:

1- Kldp odasinin zemininin ekonomik kullanimi
2- Esyalarin kullanim alaninin rasyonel dizeni

Bu prensipiere gére ahgap mobilyalar kullanim kolayligi, standartizasyonu ve
bilesen sayilarinin azaltiip cogaltilabilmesi nedeniyle tercih edilmistir.
Kulianilan ahsap mobilyalarin toplanilabilir olmasi kullaniimadiklari zaman
kaldirilip kolayca depolanmalarina imkan vermekteydi. Bu duruma bir 6rmek
triblin, projeksiyon ekrani ve sergileme standi olan mobilyadir.

Resim 2.4.2.1.2. Rodchenko — Degisken mobilya

Her turla aktiviteye cevap verebilmek igin klipte sandalyeler, masalar,
kitaplari ve dergileri sergileme amach kabinetler, tlirli yayinlar icin depolama
mekani, posterler icin sergileme mobilyalarr vede bir Lenin kdsesi
bulunmaktayd:. Konusmalar, toplantilar ve gésteriler icin film ve slaytiarin
gosterilebilecedi bir ekrani olan triblinler de bulunmaktaydi. Bu mobilya dért
renkte (beyaz, siyah, kirmizi ve gri) yada bu renklerin kombinasyoniari ile
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boyaniyordu. Bu sema Konstriktivizm‘deki renk dlzenine bir érnek teskil
etmektedir.

Rodchenko'nun bu kiap icin gelistirdigi tasarimlara Enklidien geometrik
formlarin dik agisal bilesimleri hakimdir. Bu dizen Dermetfak'taki égretilen
somutlagmis halidir: strikturin yeniden ele alinmasi, malzeme kullaniminda
ekonomiklik, hacimden tasarruf eden mobilyalarin kullanimi. Sergilenen tim
parcalardaki agik iskelet sistemi bu elemanlar hafif¢ce katlanabilir yapmistir.

2.4.2.2. Lissitzky

Lissitzky 1928'de yazdigi bir yazida Rodchenko’nun mobilyalarini anlatirken
suslemeyi reddederek gercek kalitenin yakalanmasini saglayan &ézellikleri
soyle siralamistir:

1- Mobilyalar kendi kendilerini temsil ederler, bambagka bir anlamlari yoktur
~ DURUSTLERDIR.

2- Goézlerimiz tamamina hakimdir - HASSASLARDIR.

3- Basitlikleri sekli zayifliklarindan yada hayali olmalarindan degil,
zenginliklerinden ve duzenliliklerinden kaynaklanir —- TEMELLERDIR.,

4- Formiari hem butiinde hem de detayda dogrulardan ve g¢emberlerden
olusur —- GEOMETRIKLERDIR.

5- Modern makinalarin isieyen parcalariyla insan elleri yénetiminde yapiliriar
~ ENDUSTRIYELLERDIR.

Mekanizasyon ve seri Uretim hedeflerine ulagsmak icin tasarimci, burjuva
egilimlerinden uzak yeni estetik tasarim dizilerini ortaya ¢ikarmaliydi.
Lissitzky sonu¢c olarak mobilyalarin gekilleri tektonik strukturlerinin,
hacimlerinin, élceklerinin, oranlarinin, modullerinin ve ritmlerinin bir ifadesi
halinde olmasi gerektigini belirtmistir.
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Bu o6zellikler artistik faktdrlerin, malzemenin 6zelliklerinin, dokunun ve
renklerin fonksiyonla baglantili olarak ettd edilmesi ile ortaya konabilirdi. Bu
sekilde caligan bir tasarimci, yeni Sovyet yasamini ifade edebilecek objeler

yaratabilirdi.

Resim 2.4.2.2.2. Lissitzky , Narkomfin konutu - maket

Lissitzky‘'nin daha sonra tasarladigi iki farkli mekan farkl ézellikleriyle dikkat
cekmektedir. Dresden Uluslararasi Fuarindaki komin evi odasinda, yatak
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ahsap bir konstriksiyona katlanarak girebiliyor ve bu konstriksiyon da
zemindeki bir rayda kayarak yan duvara birlesiyordu. Béylece gece yatag!
barindiran hacim giindlz serbest kalmaktaydi. Ancak Lissitzky bu katlanma
prensibini Moskova'daki Narkomfin binasinda kullanmamistir. Bu binadaki
apartman daireleri uyuma — yikanma ve yasama — yeme bélumleri oln‘iak
tizere iki farkh seviyeden olugsmaktaydi. Bu yapi igin tasarladigi mobilyalar
daha énceki uygulamasindan farkli olarak mekan ile birlikte inga edilmislerdi.
(built-in) Bu tasarim mumkdn oldugunca ¢ok kullanim hacmi saglarken, farkh
ihtiyaclara cevap verebilecek esneklikten yoksundu.

2.4.2.3. Tatlin ve Konstriiktivist Anit

Rus konstruktivizminin 6nemli GrGnlerinden biri de Tatlin‘in 1920 3. Moskova
Uluslararas! Toplantisi i¢in yaptigi 400 metrelik anit tasarimidir.

Resim 2.4.2.3.1. Tatlin, Ill. Sosyalist Enternasyonal icin anit

Anit icice dénerek ylkselen ve agik duran bir ayakla desteklenen iki spiralin
icine yerlestiriimis 3 adet blylk mekandan olugsmaktayd.. Bu mekanlar
Ustiste yerlestrilmiglerdi ve degisik formlar bir harmoni yaratmaktaydi. Ug
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ayrt mekan ayri bir mekanizma sayesinde 3 degisik hizda dénmek tzere
tasarlanmiglardi. En altta olan hacim bir kiipp formundaydi ve yilda bir tur
dbénecekti. Bu mekan idari toplantilar igin tasarlanmigti. Bir Gstteki hacim bir
pramit formundayd: ve ekseni etrafinda her ay bir tur atmaktayd.
Uluslararasi yonetim komitesi ve sekreterlik bu hacime yerlestirilecekti. Son
olarak en Gstte konumlandiriimis silindirik mekan ginde bir devir yapacakti.
Bu mekan bilgi servisince kullanilacak, uluslararasi proleteryanin yayinlari bu
merkezden ydnetilecekti. Bir telgraf haberlesme merkezi olacak ve sloganlari
dev bir ekrana yansitacak cihazlar igerecekti. Anittan radyo antenleri anittan
yukariya dogru yukselmektelerdi. Tatlin‘in projesinde bu mekanlar ¢ift cam
duvarlar yardimi ile dig 1st degigimlerinden yahtilacaklardi.

Tatlin‘in projenin teknik isleyisi konusundaki iyimserligi ile birlikte, gizimlerde
dénen hacimlerin getirdigi karmasik mekanik sistemin varligina dair bir iz
yoktur. Ayrica dusey saftlar konusunda da bir ¢6zUm ortaya konmamustir.

Bu dev anit kargisinda batili yorumcular farkh gértsler belirtmislerdir. Eiffel
kulesi ve Tatlin‘in aniti arasinda kiyaslamalar yapiimistir. Tatlinin 1913'te
Paris‘te bulundugu bilinmekteydi. Troels Andersen, Eiffel ve Tatlin‘in benzer
teknolojik olanaklari aragtirdiklarini ancak motivasyonlarinin farkli oldugunu
vurgulanmigtir.  (Eiffel bir konstriksiyon metodu sergilerken, Tatlin‘in
kominist devrimin konseptini ifade etmesi) Paul Zygas ise Tatlin‘in Baku‘deki
petrol tesislerindeki pompa istasyonlarindan ve savas gemilerindeki iskelet

kulelerden etkilendigini 6ne sturmastar."”

Kulenin barindirdigi mekanlara ve kullanim planlarina ragmen, bu yapi bir
anit olarak ortaya ¢ikmistir. Bu durum Tatlin‘in de iginde bulundugu Gretimci
grubun sanat ve din karsiti sloganlari ile g¢eligmektedir. Kulenin modeli
sergilenirken Uzerindeki ‘Mihendisler yeni formlar yaratiyor’ slogani bu
celigkiyi dokumente etmistir.

" Nakov, A. "Russische Avantgarde” , 1972, Braunschweig



63

2.4.2.4. Melnikov

1923'te kurulmusg olan Asnova (Yeni Mimarlar Birligi) 6rgUtinn Gyelerinden
Konstantin Melnikov 1925 Paris Sergisi icin tasarladi§i Sovyet Rusya
Pavyonu ile zamanin progresiv Sovyet mimarliginin sentezini Gretmigtir.

1
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Resim 2.4.2,4.1 Melnikov , 1925 Paris Sergisi icin Rus Pavyonu

Melnikov kullandigi eklemli ahsap elemanlar ve tagyicilarla geleneksel step
vernakuler dizeniyle ve de daha 6nceki Rus fuarlarinin pavyoniari ile iligki
kurmaktadir. Basit anlamda Melnikov‘un pavyonu Ladovsky okulunun ritmik
sekilciligini yansitmaktaydi. Dikd6rtgensel ceperi, ¢capraz uzanan ve zemin
kati iki tggene bélen merdiven ile hareketleniyordu. Merdivenin ¢atidaki izini
belli eden ortl, inip cikan ve yapinin ahsap tastyicilan ile birlesen
ylizeylerden olusuyordu. Bu kesisimler yapan cati formu sonradan Rus



Avangard hareketinin geometrik olarak ilerlemeci elemanlarindan biri olarak
degerlendirilecektir.'®

2.4.2.5 Chernikov ve Konstriiktivist Ogreti

Jakow Chernikov 1931'de yayinladigi ‘Mimarlik ve makina formlarinin
konstruksuyonu’ isimli kitabinda Konstriktivizm'i analitik olarak incelemistir.
Chernikov konstruktivizm kavraminin gesitli tarifleri ile beraber, ilkelerini de
ortaya koymustur. Makina formlan ile mimari formlan arasinda hem sekilsel
hem de fikri baglantilar kurmustur. Chernikov‘a gére, konstriktivizm kavrami,
bir butinG olusturan degisik kavramlarin birlesimidir. Bunun disinda da,
konstriksiyon kavrami gorililen, hissedilebilen ve yasanan kavramlarin
birlesimiyle ilgili gesitli prensipleri de igine alir. Belirli formiar birlestirildiginde
ve bir butin olusturdukiarinda ve batin kendi icinde bir kompozisyon
barindinyorsa o zaman bu dizende konstriktivizm problemi ¢éztimus
demektir.

Chernikov konstriiksiyon elemanlarini anlatirken, ana gévdenin anlasilabilir
olmasi icin monolitik bir yapiya sahip olmasini vurgulamigtir. Bu monolitik
masif gdvdeye ekleme, g¢ikartma ve blkme gibi midahelelerle etkileyici ve
vurgulu bir form kazandirabilir.

Chemikov konstruktif temellerin olusumunun ancak gergek bir ihtiyag varsa
mUmkan olabilecegini 6ne strer. Ama bu olusum da belirli hazirlkiar ve én
bilgiler mevcut ise ortaya c¢ikabilir. Bir kiginin konstriktif prensiplerie
calismaya baglamasi, buna uygun bir hazirlik dénemini gecirmeden pek
mUmkun degildir Chernikov’a gére. Bu sekilde yeni konstriktivist bir egitimin
gerekliligini vurgular.

'8 chan-Magomedov, S. "Pioniere der Sowjetischen Architektur” , 1962 , Deutsche
Verlaganstalt, Stuttgart
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Bu egitimin temel taslari olarak konstruktivizmin kurallari ve normlarinin
gerekliliginden bahseder Chernikov. Fakat bu kurallar daha olusma
asamasinda oldugu icin bunlaria ilgili mimkin oldugunca fazla konusmak
gerektigini de ekler.

Konstruktivizmin kurallari arasinda gubuk konstriksiyonlarin hi¢bir zaman
monolitik konstriksiyonlaria birarada kullaniimamasi gerektiginin Gstinde
durur. Daha genel anlamda da bir cismin ¢ok fazla yluzeyle birlestiriimemesi
gerektigini belirtir.

Resim 2.4.2.5.1 Chemikov'un “Mimarligin Konstriiksiyonu ve Makine Formlan”
adl eserinden agir sanayi vingleri

Chernikov'a gére eger bir cisim bir digerini kapsiyorsa, iclerinden biri
kutlesiyle konstriksiyonu bastiracak sekilde olmamalidir.Fakat daha kigtk
olan cisimler konstruktif kompozisyona karakter kazandiriyoriarsa,
bayukltkleri ana kitleyle karsilagtirildiginda daha kaglUk olabilir. Bunun
yaninda da ana kitle kendisiyle konstriktif olarak bagli olan daha kuguk bir
cismin katlesini anlamsiz hale geti_recek kadar bayik olmamahdir
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Grafik anlatimda da konstruktivizmin kendi kurallari vardir. Konstriksiyonun
butln iligkileri ortaya cikariimis bir sekilde ifade edilmelidir. Buradaki cisimler
hareketlerinin ortak yoéninde veya birbirlerine dusey bir gekilde
konumlandiriimalidir.'®

Chernikov konstriktif bir kompozisyondaki elemanlarin en iyi birlesiminin,
form ve buydklikleri tekrarlamayanlan oldugunu soéyler. Statik olarak
kompoze edilmis bir kompozisyonun c¢ok kuvvetsiz bir temeli varsa,
konstriuksiyonun dederi azalir. Stabil olmayan egik bir konstriiksiyonun, eger
yer cekimi yasalarini gozéninde bulundurmuyorsa, “konstriktif’
olamayacagini belirtmekten de geri kalmaz. ister iki ister Ug boyutlu olsun
yanlis bir konstriksiyon  konstriktif egitimde olabilecek en Kk&th seydir
Chernikov’a gére.

Resim 2.4.2.5.2 "Endiistrinin Gilizellikieri® adli yayindan

butlini tekrarlarla olusturuimus makina

Konstruktif tasarimda en iyi sonucu elde etmenin yollarini da agiklar.Ona

gére eldeki bltlin imkanlarin kullaniimasi gerekir. Bunlarin arasinda renk,

'® Nakov, A. "Russische Avantgarde” , 1972, Braunschweig
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ylzeylerin kalitesi, 1sik kullanimi, malzeme, perspektif ...vs gelir. Bu imkanlari
kullanarak ortaya cikan konstriktif kompozisyon da kendi ideolojisinin
gereklerini yerine getirmeli ve bir duslinceyi yansitmalidir.

BUtln bu kurallar arasinda tabii ki ideal konstriksiyonun bir ¢ok tanimi da
sunulmustur. Bir tanima goére ideal konstriksiyon, pargalarninin birbirine
birlesimi algilanamaz olandir. Eger herhangi bir konstruksiyonu olusturan
parcalarin disariya gosterilmesi gerekiyorsa, buna, gériinen elemanlarin
konstruksiyonun yarattid: izlenimi kuvvetlendirmesiyle izin verilebilir. Ayrica
pargalarinin  birlesimi zorlama g6ziken hi¢ bir konstruktif eser
yaratiimamahdir.®

. Resim 2.4.2.5.3 Ritmik tasiyicilaryla karakterize edilmis bir hidrolik pres makinast
(“Endustrinin Giizellikleri” adl yayindan)

Konstriktif kompozisyonlarin ortaya cikariimasinda dinamik yasalar
gézéninde bulunduruimahidir. Bunun yaninda her konstriksiyonun
dayaniklilig: da hissedilir oilmalidir.

2 chernikov, J. "Konstruktionen der Architektur und Maschinenformen”,1972,DVA,Stuttgart
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Chernikov her konstriktif eserin, sectigi konstriksiyonun dogrulugunu ve
duruma uygunlugunu ortaya koymasi gerektigi fikrindedir. Ayrica “Segilen
konstriksiyon ne kadar basit ve netse,0 kadar degerlidir’ diyerek
konstruksiyonda rasyonalizme verdi§i énemi de belitmis olur.Ona goére
konstriktivizmin anlami onun rasyonelligindedir. Rasyonal ve fonksiyonal
yapilandinimig bir ¢dzim konstriksiyonun en yiksek bigimi olarak
distnalebilir. Bu sebepten dolayr da konstriksiyonun dis géranGginde
fonksiyonunu ortaya koymasi gerektigini belirtir. Bir konstriksiyonu
anlamanin onu tammak oldugunu ileri stiren Chernikov, bunun bize
konstruksiyonu algilanabilir sekillere sokabilmede ne kadar yardimec:
oldugunu da aniatir.

BUtin bu bahsedilen konstrioktif temellerdeki detaylara ¢ok iyi hakim
olunmas! durumunda son asamada karsimiza gikacak sonuctan da bahseder
Chernikov. Ancak bu sekilde sonucun tatmin edici olacagini belirtecek kadar
da kati bir kurallara bagimhlik vardir kendisinde.

Chernikov'un ¢alismalarindaki dikkat ¢ekici nokta, diger konstriktivistier gibi
onunda motivasyon kaynagl ve sosyalist devrimin dinamolarindan olan
sanayi makinalanyla kurdugu baglantilardir. Chenikov‘da tipki Le Corbusier
gibi makinalarin ve diger mthendislik Grinlerinin formlarinin mimarhk icinde
belirleyici olmasi gerektigini distinmekteydi. Ancak Chernikov bu formlan
esas alarak olusturdugu konstrutivizm yasalarindaki sert katogorileme,
Chernikov'un bu caligsmayi yapti§i déonemin endustri dizeyi ile baglantilidir.
Ozellikle Sovyet adir sanayine hikmeden biyilk ve monolitik makinalar,
Chernikov'un tamimladigi konstrikiivizme de hakimdir.

2.4.2.6. Leonidov ve Teknoloji

Yeni kominist yagamin ‘biraraya toplayici elemani ‘ig¢i klubl' bina tipleri ile
ilgili calismalar yapmakta olan lvan Leonidov, daha gok egitim ve spor
tesisleri Gzerinde yogunlagmisti. 1928 yilinda daha 6nce yaptigi Lenin
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Enstitusu projesinin etkisiyle benzer yapi tipleri Gretmekteydi. Lenin Enstitist
projesi iki temel kitleden olusmaktaydi. llk kitle iginde oditoryum bulunan
yere tek bir noktada basan seffaf bir kire, ikinci kitle ise dikdértgensel
prizma olan kitGphane kulesiydi. Tum kompleks yere dokunan nokialari
azaltilmis ve gergi kablolariyla desteklenmis ylzen kutlelerden olugmaktaydi
ve sehir merkezine yUkseltiimis monoray ulasim sistemi ile baglanmisti. Bu
kutle kompozisyonu konstriktivizm &gretisini analitik olarak incelemis olan
Chernikov‘'un verdigi 6rneklerle tam olarak 6rtismekteydi.!

Resim 2.4.2.6.1 Leonidov , Lenin Sarayi Projesi - maket

Leonidov'un Lenin Enstitustnin bilimkurgusal mega strikturlere dayali
konseptinin turevleri, 1930 tarihli Kultir Saray! projesinde doruga ¢ikmistir.
(Resim 2.4.2.6.3) Kompleksi olusturan seffaf kabuklu oditoryumlar,
planetaryumlar, laboratuarlar ve kis bahgeleri dik agisal bir 1zgara sisteme
oturmakta ve geleneksel yerlesimlere géndermeler yapmaktaydi. Bu kararh
ve basit formlara sahip kotleler icin belli fonksiyonlar dastnulmigse de bu
kullanimlarin ¢ézUmlerine projede deginilmemistir. Zeplinlerin baglanmasi
icin planlanan kulenin hafif striktari hem projedeki yapilarin sistemleriyle
hem de Rus Konstriktivizmine hakim olmus teknolojisiyle iligkilendirilebilir.

2 Frampton,K. "Modemn Architecture”,1992, Thames and Hudson, London
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Resim 2.4.2.6.2 Pravda Gazetesi Binasi ve Moskova Stadyumu projesi

Bu denemeler Konrad Wachsmann ve Buchminister Fuller gibi tasarimcilarin
yuzyil ortasindaki konstriiksiyoniarinin énciileriydi.

Bu tip kompilekslerde, Leonidov egitimin ve rekreasyonal faaliyetlerin
surekliligi fikri Gzerinde durmustur. Atletik oyunlar, bilimsel gésteriler, politik
toplantilar, filmler, botanik sergiler, uguslar, araba yarislart ve askeri
tatbikatlar bu faaliyetler diizenini olusturmaktalardi.?
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Resim 2.4.2.6.3 CAS dergisi kapak tasarimi

Z Lampugnani, V.M., "Dictionary of Twentieth Century Architecture", 1996, Thames and
Hudson, London
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Resim 2.4.2.6.4 “2001: A space Odyssey” filminden kapsiil detayi
Bir diger 6nemli nokta ise diger Rus konstriktivist projelerinde de ortaya
konan projenin grafik takdimidir. Resim 2.4.2.6.3 ‘de gérulen CAS5 dergisinin
kapaginda yer alan Kultir Sarayi projesinin, derginin kapak yazilari ile icinde
oldugu uyum ayni fikri alt yapiya sahip mimarhgin ve grafik tasarimin
birlikteligi ile ortaya cikmistir. Konstriiktivist projeler makinalara ait her tarlt
anlatim, isaretleme ve formlarla uyum igindedir. Kultir Sarayi projesinin
buradaki grafik diizeninin, bir Aiman avci ugaginin yada bir uzay aracinin
yapisal sadeligi ve isaretleme estetigi ile benzer etkilere sahip olmasi tesadif
degildir. Tipki Le Corbusier gibi projenin anlatiminda otomobil, ugak ve zeplin
gibi yiksek teknoloji drtnleri kullanmis olan Rus konstruktivistleri
somutlastirdiklar fikirlerinin endustriyel ortamdan referanslarla beslendigini
de vurgulamiglardir.

Resim 2.4.2.6.5 Le Corbusier , Garges'da villa
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Resim 2.4.2.6.6 Messerschmitt 109
Kaiser,"Die Grossen Luftschlachten des zweiten Weltkriegs",E.S., Genf

2.4.2.7. Sonug

Geleneksel Rus sanati ve zanaati Uzerinde yikselmis ve komunist devrimin
coskusu ile dizenin lokomotifi olan endustrinin actig izde ilerleyen Rus
konstriktivist hareketi gok az bir bélumi gergeklesmis olmasina ragmen
bircok fikir ve proje tretmistir. Rus tasarimcilar batidaki cagdas uygulamalari
yuriten meslektaglarindan farkli olarak teknolojiyi politik idealler icin
kullanmislardir. Bununla beraber sarildiklari endstriyel Gretimden aldiklar!
temel formlarla ve duzenlerle olusturduklari projelerin bir kisminda,
goruntulerindeki teknik mikemmelikle geligen fonksiyonel gozumlerin eksikligi
de 6énemlidir. Bu durumla bagh olarak, yapiimis olan projeler, vaadettikleri
teknik performanslarla donanmis hayat bigimini gerceklestiremedikleri igin
yetkililer nezdinde de oy kaybetmislerdir.

ilerlemeci harekete deste§in azalmasi, Stalin iktidarinin hikimran tavri ile
birlesince bu hareketin etkinligi, Sovyetlerdeki ideal kollektif dazenin
yokolmasinin etkisiyle zayiflamistir. Bu zayiflamayr miteakiben Rusya‘da

Stalin‘in diktatérlaguntn gerici etkisi kendisini Neo Klasik tarzda gostermistir.
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1937 tarihli Uluslararasi Paris Fuarindaki bir gérunti bu gerilmeyi dogru bir
dizende yansitir: 1889 fuarindan kalma bir yuksek teknoloji UrGntndn
éninde birbiriyle ayni gerilige sahip neo klasik Nazi Almanya‘si ve Sovyet
Rusya pavyonlari. Yaliniz boyutlari ile degil, tavirlari ile de Eiffel Kulesinin

yaninda ciicelesmis yapinin birbirine meydan okuyan duruslari.

2.5. LE CORBUSIER VE MAKINALAR

19.yy sonlarinda iyice hizini almis olan endustriyel atilimin 1. Dinya
Savasinin blyik talepleri ile beslenerek buylyerek etkisinin artmasini ve
mimarligin bu ilerlemenin yaninda ayni gelisimi gosterememesini Le
Corbusier, ‘Vers une Architecture' (Bir Mimarliga Dogru) kitabinda ayrintili
olarak incelemistir. Le Corbusier bu uyumsuziugu soéyle vurgulamistir:
“Muhendis estetigi ve mimarlik birbiriyle dayanisma iginde olan iki dal; biri
tam bir gelisme igindeyken digeri acikli bir gerileme devrindedir. Mimarhk
insanligin en ivedi gereksimlerinden biridir; ¢linkli konut herzaman zorunlu
olmustur; insanin tasarladigi ik geregtir. insanligin geregleri uygarhdin
evrelerini belirler. Tas devri, tung devri, demir devri. Gerecin geligimi pesi sira
gelen yetkinlik evreleri ile igigedir. Nesillerin ugraslar bu gelisime eklenir.
Gereg, gelisimin dogrudan ve aninda anlatimidir, gereg zorunlu i
arkadasidir, ama ayni zamanda 6zgurlik de getirir. Eski gereci hurdaya
atalim: horozlu karabina, kulevrin topu, kupa arabasi ve eski lokomotif. Bu
davranis saglik, ruh saghg: ve ayni zamanda ahlak géstergesidir. Kotu gereg
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yuzinden kotl Gretmeye hakkimiz yok; kétl gereg yuzinden glctmuzd,
saghgimizi ve cesaretimizi harcamaya hakkimiz yok; eski atiimali yerine
yenisi konmalidir.*

Le Corbusier bu sézlerle basta konut olmak tzere mimarlik trinlerini birer
gerec ve endustri g¢aginda da birer makina olarak gérdagunt ifade

etmektedir.

Le Corbusier kitabinda, daha sonraki tasarimlarini da Uzerine ingaa edecegi
iki yonlt bir konsepti agiklamaktaydi. ilk 6nemli nokta fonksiyonel ihtiyaglara
deneysel bicimlerle ¢6zim bulmak, ikinci nokta ise duygulara ve akla uygun
olan temel bigimleri kullanmak. Bigimlere bu dialektik yaklagim, “Muhendis
Estetigi ve Mimarlik® baghg! altinda yer bulmaktadir. Bu bélumde temel
geometrik formlara sahip muhendislik Grini yapilar, képriler ve Giacomo

Matte Trucco‘nun Fiat Fabrikasi gibi sanayii yapilar érneklemekteydi.

Resim 2.5.1. Fiat fabrikasi ve tahil silolari

“Gérmeyen Gozler* isimli ikinci bélum muhendislik estetigine trtn tasarimi
yoniinde yaklagmaktaydi. Bu yaklasim transatlantik gemiler, otomobiller ve
ucaklar alt bolumlerinde kargilasgtirmalar ile agiklamaktaydi. Ugaklar alt
boluminde surekli yineledigi ‘Farman Goliath® ugaginin resimlerinde
vurgulanan yapisal oranlar ve teknik mikemmellik, Corbusiernin de

mimariye bakisinda énemli bir yer tutmaktadir. Ancak Martin Pawley “ikinci
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Makina Caginda Teori ve Tasarim*®

isimli kitabinda, Le Corbusier'nin bu
makina imajlarini sadece gérsel yonden degerlendirdigini ve onlardan bu

alanda yararlandigini belirtmektedir.

Resim 2.5.2 Farman yolcu ucagi, 1918

Martin Pawley‘in bu fikrine ragmen, Corbusier kitabinda bu araglarin gorsel

mikemmeliginin teknik alt yapisindan ileri geldigini de vurgulamaktadir.

,Ruhun Saf Yaratigi“ isimli uUguncii béliumde klasik mimarliga anti tez
biciminde ve anlatimlar Atina Akropolisini anlatan siirsel ifadeler yer
almaktaydi. Le Corbusiernin muhendislikteki hassasiyete olan hayranhg,
Parthenon‘un silmeleri ve kolonlari ile ilgili yorumlarda hissedilmektedir: “iste
cosku veren bir makina. Aman bilmez mekanigin icine giriyoruz. Burada
bicimlere yapistirilmis simgeler yoktur. Bicimler kesin duygular uyandirirlar,
anlamak icin bir anahtara ihtiyac yoktur. S6z konusu olan milimetrik
boéltunmelerdir. Kolon basliginin egrisi bir havan topu mermisinin egrisi kadar
mantiklidir. Parthenon‘daki etki makinalarda gérdugumiz ciplak celigin
etkisidir. ,,

3 Martin Pawley bu kitabi Reyner Banham‘in ,Theory and Design in the First Machine Age*
adli eserine devam niteliginde yazmistir.
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Resim 2.5.3. Propleia , Akropolis , Atina

Le Corbusier Parthenon ile otomobili amacina salt hizmet etmek igin ortaya
konmus ¢ozimler olarak niteler. Parthenon gelisimini tasanim streci ve
insaaslyla noktalamistir. Ancak otomobiller strekli gelismektedirler. Bu

strekli gelisim Le Corbusier'ye gére konutlara da yansimalidir.?*

Le Corbusier makinay! 6ziinde fonksiyon ve ekonomiyi barindiran araglar
olarak nitelerken, caddas teknoloji Urunlerini de tasarim agisindan
degerlendirip yUceltmektedir. Kitabin tekrarladigi bu Granlerin resimlerinde
mimariyle kargilagtirmalar yapmaktadir. Le Corbusier bu kargilagtirmalarda

hem boyutlar ve oranlari hemde mekan degerlerini etiid etmistir.

Resim 2.5.4. Transatlantigin yapilarla kiyaslanmasi

24| e Corbusier, "Bir Mimarliga Dogru", 1999, Yapi Kredi Kiiltir Sanat Yayinlan , istanbul
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Resim 2.5.5. Aquitania yolcu gemisi , ic mekan

Ozellikle bir transatlantigin ic mekanlarindan bahsederken: “Tumuyle
pencerelerden olusmus bir duvar, timayle aydinlik bir salon. Oday! hazanlt
kilan, her iki tarafta da gélge bir alan birakarak duvari delen, aydinhgi ¢ok ¢ig
gibi gostererek 1s1§1 stzmek ve silmek icin perdeleri kaginilmaz kilan
evlerimizin pencereleriyle ne bliylik bir celiski* ifadesi, konut mimarligi ile ilgili
bir karsilastirmasidir. Transatlantikler Le Corbusier'nin konut tasarimi ve
yapimina hakim olmasimi istedigi esnek ve aydinlik mekanlar,
standartizasyon ve hafif yapim sistemlerini zaten icermekteydi. Bu yonde
galismalar yapmakta olan Le Corbusier gelistirdigi domino sistemi ile bu
taleplere yonelik bir c6zim sunmustur. Domino Gniteleri kare kesitli kolonlar
uzerinde yikselen merdiven boslugu kenara gekilmis ve tasiyicilarinda

cepheye yapisik oimadigi agik planli yapi birimleriydi.

Resim 2.5.6. Le Corbusier , Domino konut birimi
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Domino sistemi Gretim igin teknik bir ara¢ olmasinin yaninda konut
yapilarinin da domino taslar gibi standartize olmasi ile de cagrisim
yapmaktaydi. Bu cagrisim kolon kesitlerinin planda noktalar olarak géruimesi

ve domino birimlerinin oyun taslari gibi biraraya gelmeleri ile de grafik olarak

desteklenmekteydi.

Resim 2.5.7. Domino konut birimlerinden olusmus yerlesim

Domino sistemi temel alinarak tasarlanan bu seri tretim konut grubunda,
zamanin ekonomik sartlarina bagl olarak betonarme kullaniimaktaydi.
Projede hazir doésemeler yerinde ingaa edilen kolonlarin  Gizerine
takilmaktaydi. Duvarlar ve bélmeler tugla yada kerpicten uzmanlasmis el
emegine gerek duymadan yapilacakti. iki dogeme arasindaki ylkseklik, hepsi
ayni modile uyan kapilarin, tepe camlarinin, dolaplarin ve pencelerin
yuksekliklerine gore ayarlanmistir. Fabrikalar tarafindan Uretilen dogramalar
alisila gelenin tersine yerlerine duvarlardan 6nce takilacak, bunlarin ve
béimelerin hizalarini da béylece kendiliginden belirleyecekti. Duvarlar ve
bélmelerin dogramalarin etrafinda ériiimesi de yapinin buyik bir bélimanin
sadece duvarcilarla ingaa edilmesini saglamaktaydi. Geriye sadece tesisat

déseme isi kalacakt.?

25 Curtis, W."Le Corbusier : Ideen und Formen",1997, Deutsche Verlags Anstalt, Stuttgart
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Resim 2.5.8. Le Corbusier , Domino Evi , ic mekan perspektif

Le Corbusier Domino‘yu formu ve bir araya getirilme bigimleri agisindan bir
sanayi Urtink olarak géstermekteydi. Bunu ‘Vers une Arcitecture® de soyle
aciklar: “Eger yuregimizden ve zihnimizden dénmus bir konut anlayisini
sokup atarsak ve eger soruna nesnel ve elestirel bir gozle yaklasirsak,
“makina-konut‘a, herkesin sahip olabilecegi, seri Uretilen konuta, eskisiyle
karsilastirimayacak kadar saglikli (ahlaki agidan da) yasantimiza eslik eden

makinalarin estetigine sahip giizel bir konuta u|a§|r|z.“26

1.Dunya Savasindan sonra ugak ve motorlu arag Greten Voisin sirketi ahgap
on yapimli evler ile Fransiz ev ingaat pazarina girmek istemistir. Ev
tretiminde montaj hatti faktérini kullanmak isteyen Voisin‘in bu gabasi Le
Corbusier tarafindan ‘L‘Esprit Nouveau‘ dergisinde anlatiimigtir. Vers une
Architecture‘de de belirttigi gibi, Le Corbusier, konutlarin ugaklar, kamyonlar,
vagonlar hatta toplar gibi fabrikalarda wretilebilecegini savunmaktaydi.”’
Ancak konutun endustriyel tretimde fabrika sartlarinda kalifiye is¢iligin gerekli
oldugununda farkina varmistir. Bu kombinasyonun ingaat sanayisinde zor
saglanacagini  bilerek, Domino birimi 6nerisinde kaliplarin ve metal

donanimin vasifsiz iscilikle Gretimini Sngérmastar.

% |_e Corbusier, "Bir Mimarliga Dogru", 1999, Yapi Kredi Kiiltiir Sanat Yaynlart , istanbul
27 Corbusier' nin bu fikri Voisin firmasi ile olan yakin iliskilerini agiklamaktadir.
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Vasifsiz isciligin ve yerel sartlardan yararlanmanin bir 6rnegi de Le

Corbusier'nin Pierre Jeanneret ile 1919 da tasarladigi Monol Konutu'dur.

Resim 2.5.9. Le Corbusier , Monol konutu , 1919

Monol konutunun yapim ilkesi soyledir: 7mm kalinhigindaki katlanabilir asbest
levhalardan 1m yuksekliginde siralar olusturulur, sonra bu siralarnin aralari
arazideki degersiz malzemelerle, gakilla, yikinti malzemesiyle doldurulur ve
kireg serbeti ile birbirlerine hafifce yapistiriir. Malzemeler birbirine
yapistiriidiginda aralarinda kalan buyik delikler duvara énemli bir yalitim
saglarlar. Tavanlar ve désemeler, kemer bicimi verilmis birkag santimetre
kalinliginda beton sivasiyla sivanmis oluklu sagtan yapilir. Kemer bigimindeki
saclar tumilyle yalitkan bir katman olusturur. Marangoz isleri, pencereler ve
kapilar, eternit duvarli hiicrelerle ayni anda ayarlanip kuruluriar. Konut tek bir
meslek koluna ait kisilerce ingaa edilir. Yapi alanina sadece oluklu sa¢ ve

asbest levhalarin taginmasi gerekir.

Monol konutunun yasama mekanlari iki yéne dogru agiktir. Kullanilan serbest
plan ve hafif, mobilyalarla mekanda ferah ve rasyonel bir etki yapmaktadir.

Bu etki seri Uretilen konutun yalin estetigidir.

Le Corbusier 1922'de domino sistemini gelistirerek ‘Citrohan Konutunu
ortaya gikarmistir. Bu konut temel olarak uzun dikdortgenel ve bir ucu agik bir
hacimden olusmaktaydi. Basit formu ile Akdeniz'e ait Megaron bigimi ile de
iligki kurmaktaydi. Bu temel tipi esas alarak Cobusier iki 6neri olusturmustur.
Bu 6nerilerden biri Corbusiernin savas sonrasi Habitat konutlarinda da

uygulayacag! iki katl yasam mekanini igermekteydi.
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Resim 2.5.10 Le Corbusier , Citrohan konut birimi

Konutun ismi bir otomobil firmasi olan “Citroen“ den gelmektedir. Bu isimle Le
Corbusier konutun bir otomobil gibi standartlastirilabilecegini ifade
etmektedir. Le Corbusier'ye gére Citrohan bir otomobil, bir posta treni veya
bir gemi kamerasi gibi tasarlanmis ve dizenlenmis bir konuttur. Konutun
belirlenen gereksinimlere karsi dretilen bir ¢ézim olmasina érnek teskil eder.
“Citrohan tipki bir ihtiyag Uzerine edinilen bir makina gibidir. Geleneksel
evlerdeki bolunmuslik, teknolojinin de yardimiyla serbest, buytk ve kullanisli
mekanlara déniismustir. Pencerelerin, kapilarin duzeltiimis dogru boyutlarda
olmalari gerekir. Tren vagonlari ve arabalar, insanlarin alanlari
santimetrekare birimiyle hesaplanabilen daha kugik yerlerden gectiklerini
kanitlamistir. Sivri gatisi olmayan, sag gibi duz ve parlak duvarlari, fabrika
pencelerine benzeyen pencereleri olan bir evde yasamaktan utanmamak
gerekir. Tersine yazi makinasi gibi kullanigli bir eve sahip oldugumuz igin

gurur duyabilmeliyiz." %

% Curtis, W."Le Corbusier : Ideen und Formen",1997, Deutsche Verlags Anstalt, Stuttgart
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Resim 2.5.11 Unite d"Habitation ic mekan

Le Corbusier mimarlikla makinalar iligkisini bigimsel benzerlikle beraber,
tretim methodlari anlaminda da kurmustur. Werkbund mimarlik Behrens ve
Gropius‘dan farkli olarak endustriyel anitsalligi kullanmamistir. Bu durumda
endiistri binalari tasarlamamis olmasinin da etkisi vardir. Ancak Le Corbusier
endustriden ve makinalardan direkt bigimler ithal etmemis, modern yagam
tarzi cergevesinde makinalarla mimarligin birbirlerini tamamlayip uyum iginde
calismalari gerektigini ileri surmustar. Arabalar gibi modern endustri
trunlerini, (Rus konstruktivistleri gibi) yapilarinin fotograf ve gizimlerinde
kullaniimasi, bu fikrini desteklemektedir.

Resim 2.5.12 Garchesda villa ve 6n planda Corbusier'nin Voisin’i
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2.6. YUKSEK TEKNOLOJi MIMARLIGI (HI-TECH)

2.6.1. Mimarlik ve Teknoloji

Yiksek teknoloji mimari tarzi,aslinda mimarligin herhangi bir dénemi ile
kategorik olarak tarihlendirilememektedir. Ancak 1970lerden baslayarak
6zellikle Norman Foster, Richard Rogers ve Nicholas Grimshaw ve Renzo
Piano gibi mimarlarin yapi tasariminda, mimkan olan yuksek teknolojiden ve
havacilik, denizcilik, askeri ve uzay teknolojisinden belli methodlar ve
malzemeler ithal etmek bunlari makina estetigiyle kullanmalarn Yiksek
Teknoloji Mimarliginin bu doénemde yerini almasina sebep olmustur.
Mimarliga teknoloji ithalinin Ingiliz tasarimcilarin daha ¢ok uyguladigi bir
method olmasi, Yiksek Teknoloji (Hi-Tech)® taninmis mimarlarinin (Renzo
Piano disinda) Ingiltere‘de faaliyet gostermesini agiklamaktadir. Hi-Tech
tarzinin estetigi ve temelleri 18.yy da endustriyel devrimin baslangiciyla
hareketlenen ingiliz mihendislik  faaliyetlerine dayanmaktadir.
Coalbrookdale‘deki Demir Képru (1779) ile Abraham Darby struktur ve
malzeme adina net bir uygulama ortaya gikarmistir. D6kiim demir malzemesi
bu yapida saklanmayarak, garpici bir bicimde sergilenmistir. Bu uygulama
mimarhigin gelenekler uzerine degil modern teknoloji Gizerine kurulmasi gibi
alternatif bir durum meydana getirmis ve bu yenilikle yeni bir tasarime tipi

olan “mihendis/yapimci” ortaya gikmigtir.

Resim 2.6.1.1. Iron Bridge , Coalbrookdale

2luslararasi bir terim olan “Hi-tech® bu calismada da “yiiksek teknoloji“ terimi yerine
kullaniimigtir.
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Hi-tech akimin Gzerindeki bir baska etki 20.yy'in ilk yarisinda Modernizim
icinde yer almaktadir. Amerikali mimar Richard Buchminster Fuller 1927'de
Dymaxion Evi adini vermis oldugu bir proje tasarlamistir. Bu proje bugin
hi-tech olarak tanidigimiz mimarinin tum temel fikirlerini barindirmaktadir.
Fuller Dymaxion Evi‘nde havacilik ve otomobil endistrisinden aldigr modern

teknolojiyi hassas ingaat teknikleri ile birlegtirerek kullanmigtir *

Dymaxion Evi, Fuller‘in seri Uretilebilecek, ekonomik, gevre ile verimli bir iligki
kuran ve kolay nakledilebilecek ev problemine getirdigi bir ¢ézimdar. Bu
ozellikleri ile Le Corbusiernin ‘Vers une Arcitecture‘deki seri Gretim konutlar
profiline uymaktadir. Dymaxion ismi ise Fullerin hep vurguladigi dinamik,
maksimum ve gerilim kelimelerinin bir araya gelmesiyle olusmaktaydi. Yapi
merkezi bir dikmeye bagl gergilerle olusturmakta ve bir araba fiyatina
satilarak her yere metal bir tup icinde paketlenmis olarak taginabilmekteydi.
Evin struktur(l sadece ihtiyaca gére degil, estetik anlamda da ettid edilerek
bicimlendirilmisti.

Resim 2.6.1.2. Fuller , Dymaxion Evi

Hi-Tech tarzinda yapilmis yapilar incelendiginde ihtiyag ve getirilen ¢ézim
iliskisinde katiksiz bir rasyonellik yerine, getirilen akilci céztmie beraber
estetik kaygininda 6énem tagidigi gérulebilir. Mimar en basit malzemeyi

secerek, en ekonomik striktirti kurmamaktadir. Onemli bir amagta, gerekli

¥ Margolius, . "Automobiles by Architects", 2000, John Wiley and Sons, London
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c6zUm estetik bir bigimde ve kullanilan teknolojiyi de 6n plana cikararak
sergilemektir.

1970 yillarda tekrar kesfedilen mimarlikta teknoloji ve endustriden
referanslar kullanma tarzi 1977 tarihli Pompidou Kultir Merkezi binasinda
kendini géstermektedir. Konvansiyonel olarak binanin iginde yer alan tasiyici

ve mekanik sistemler bu yapida disariya alinarak sergilenmistir.

Dis cephelerde yer alan tastyici sistem, asansér saftlari, merdivenler ve
tesisat sistemleri harmonik bir 6rgii olusturarak yapiy iginde bulundugu klasik
cevresi iginde garpici bir hale getirmistir.

Bu servislerin disari alinmasi i¢ mekanda kesintisiz ve esnek bir hacime
olanak saglamistir. Yapinin mimarlar Renzo Piano ve Richard Roges'in
ciretkarca kullandiklari bu sistem birgok dezavantaja da sahiptir. Ciplak
halde duran tasiyici sistemin yangindan korunmasi, disariya alinan tesisat
sisteminin yalitiimasi gibi teknik problemler yine ylksek teknoloji ile
cozUlmustir. Aslinda rasyonel olarak goérilen bu yapilar, anitsalhigi
vurgulamak igin irrasyonel olabilecek g¢dzUmlerle de bir arada
bulunmakialardir. Bu anitsallik Hi-Tech tarzinin sirket yapilarinda kullanimina
bir agiklama olabilir.

Resim 2.6.1.3 Foster , Renault dagitim merkezi
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Bu tip “teknik problemlerin yaninda, yuksek teknolijinin kullaniimasi ile
gozUmler bulunmasi 6zellikle endustri yapilarinda oldukga iyi sonuglar
vermistir. Fosterin Renault dagitim merkezi binasi yada Grimshaw'un

Financial Times basim tesisi bu duruma iyi érneklerdir.

Hi-Tech tarzina ,1960'larda aktiviteleri yogun olan Archigram grubunun etkisi
aciktir.  Archigram‘in Urettigi yuksek teknolojiyi kullanarak fantastik
kompozisyonlar yaratan projeleri, bir cogu grafik ortamlarda kaldiysa da,

Hi-Tech mimarlari 6zellikle 6grencilik ddnemlerinde etkilemiglerdir.

Hi-Tech davranisi mimarigin makina estetigiyle direkt iligki kurmasini
saglamistir.  Bu iligki her projede cephe, kitle, i¢ mekan yada anafikir

boyutunda farkli olarak kurulmustur.

2.6.2. NICHOLAS GRIMSHAW

Nicholas Grimshaw, Hi-Tech mimarliinda karsilastigi problemlere sartlara
tam uyar, kaliplasmamis ¢dzimleri ile yer almaktadir. Grimshaw'un
buytikbabasi Nil Nehri izerinde barajlar ingaa eden bir mihendis, babasi ise
ucak muhendisidir. Ailesinden gelmekte olan muhendislik 6gretisiyle ve AA
Mimarlik Okulunda 6grencisi oldugu Peter Cook ve Cedric Price'in etkisiyle
mimarlikta teknoloji kullanimi konusunda motive olmustur. Grimshaw‘un ilk
isleri onun programi bilesenler halinde tanimlayan bir tasarimci oldugunu

gostermektedi el

31 Amery, C. "Architecture, Industry and Innovation : The Early Work of Nicholas Grimshaw
and Partners",1995, Phaidon Press, London
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Resim 2.6.2.1. Grimshaw , Servis kulesi maketi

Grimshaw ilk profesyonel galismasi olan ‘Sussex Gardens' 6grenci yurdu,
servis kulesi projesinde 19yy yapisi olan 6 birimden olugan bir konut yapisini

4grenci yurduna dénusturmekle goreviendirilmistir.

Dénusum projeleri mimarlar igin kendi &ézelliklerini 6n sart olarak ortaya
koymalarindan dolayi problemli 6devler olarak sayilabilir. Alti adet 19yy evini
de 1960‘larda 6grenci yurduna dénustirmek de olagan, basit bir calisma
degildir. Bu dénemde yapilan Londra konut binalarinin 6n cepheleri bakimli
ve duzenli olmalarina karsin, arka cephelerinde eklemeler ve tadilatlar
nedeniyle bir dizensizlik géze carpmaktadir. Bu eklemelerden en dikkat
gekici olani ise kursun, bakir ve plastik boru yiginlari halindeki cephelere
tutturulmus  sihhi tesisat sistemleridir. Nicholas Grimshaw'u Paddington
evlerini uluslararasi Anglikan Ogrenci Klubl igin konaklama binasina
donusturirken, yeterli servisi  sadlayabilmek icin radikal bir Oneri
getirmislerdir. Bu 6neri evlerin arka cephesine eklenecek bir islak hacim

kulesini kapsamaktadir.
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Resim 2.6.2.2. Sussex Gardens binalari ve servis kulesi

Evlerin her katinda ortalama dért birim vardir ve toplamda 35 birime servis
saglayacak banyo, wc ve camasir odasi talep edilmektedir. Bu birimler
projedeki servis kulesinde yer alacak ve birbirleriyle bagl olduklari rampa
araciligiyla kullanicilar uygun bir birimi rahatca arayabileceklerdir.

Servis kulesinin insaati, merkez saftinin gelik profillerden ingaati ve saftin
diger elemanlarin montaji igin bir ving gérevi yapmasi ile baglamistir. Islak
hacim birimleri fiberglas tekne imalati yapan bir firmaya yaptinimistir. Bu
noktada Martin Pawley'in Uzerinde durdugu mimariye bir teknoloji

transferinden soz edilebilir.

Resim 2.6.2.3. Montaja hazir banyo kapsiilleri
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insaat déneminde kule bir ‘misir kogani‘ na benzetilmekteydi. Bunun nedeni
celik saftin govdesi etrafinda sikica yerlestirimis olan islak hacim
kapstlleriydi. Bu proje 1960‘lara gére progresiv bir calisma idi. Bugin
itibariyle bakildiginda birgok projede énculiik yaptigi gérilmektedir. Kenzo
Tange'nin Tokyo'daki kapsul oteli yada Norman Fosterin Hong Kong —
Shangai Bankasi binasindaki én tretimli ve sonradan yerine takilan islak

hacim Gniteleri bu énculuge érnek olarak gosterilebilir.

Resim 2.6.2.4. Norman Foster'in HSBC binasina takilan n iiretimli islak hacim modiili

Projede gelecede ait projelerin tohumu sayilabilecek noktalar agikca
gorulmektedir. Grimshaw'in AA mimarlik okulundaki yillarinda Peter Cook‘un,
dolayisiyla Archigram grubunun megastriktirlere eklenen servis kuleleri
fikrinden etkilendigi aciktir. Bu fikir ve Grimshaw'un basarili uygulamasi i¢
organlari digariya alinmis iki bina olan Lloyd Binasi ve Pompidou Kaltar
Merkezi Binasi‘na da yol gostermistir. Ancak Grimshaw‘un servis kulesinin
bicimsel ve yaptigi etki agisindan farkli bir karakteri vardir. Lloyd ve
Pompidov binalarinda tum dolagim sistemleri net bir bicimde disari alip
sergilemektedir. Bu karmasik ve etkileyici tesisat agi binanin dig yuzeyinde
carpici bir bigimde yerini almistir. Aslinda Lioyd ve Pompidou binalarindaki
durum Grimshaw‘un sihhilestirdigi 19yy binalarinin sonradan eklemis ve
daginik bir sekilde cepheye tutturulmus tesisat sisteminin, bir dizene sokulup

yine disarida birakilmis halidir. Grimshaw'un kulesi buna karsilik net bir
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bicimde tum tesisati gekirdek saftinda tutar. Kule dis cephesine kapsullerin
solgun hayallerinin géruldaglu temiz bir ylzeye sahiptir. Igeride ise tesisat
sistemi ise yine ortada degildir. Rampaya bakan karakterli banyo
kapsullerinin steril etkisi Stanley Kubrick'in servis kulesiyle ayni yillara
rastlayan filmi “2001:A Space Odyssey" deki kiigUk uzay araglarinin temiz ve
tektonik géruntulerine benzemektedir.

Resim 2.6.2.5 “2001: A Space Odyssey* filminden kapsiil

Bu benzerlikteki Grimshaw‘un kapsuillerinin temiz ve bitmis karakteri, bu fikri
daha 6nce projelendirmis hatta patentini de almis olan Buckminster Fuller ile
de baglantilidir. Bu sistem aslinda Le Corbusiernin konutlarda uygulamaya

calistigi 6n tretimli standartizasyonun tek defaya 6zgu bir modelidir.

Resim 2.6.2.6 R.B.Fullerin hazir banyo modilii
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Grimshaw'un bu uygulamasi etkilendigi ~ Archigram‘in fikirlerindeki
megalomaniyi kaldirip bu fikirleri insancil boyutlara getirmistir. Grimshaw‘un
servis kulesinin yapisi, Rus Konstruktivistierinden Tatlin‘in 3. Sosyalist
Enternasyonal anitinin yapisina da benzemektedir. Ancak boyutlar agisindan
servis kulesi Tatlin‘in kulesinde kiigiikse, isleyisindeki kesinlik ve rasyonellik
agisindan da bir o kadar Gstundur.

Resim 2.6.2.7. Tatlinin ve Grimshaw'un kuleleri

Grimshaw'un Grand Union Walk‘taki konut binasi projesi Sainsburg
Supermarket gelisimi projesinin bir pargasi olarak Grand Union kanalinin
kenarinda yapilacak 10 adet konutu kapsamaktaydi.

Resim 2.6.2.8. Grimshaw , Sainsbury konutlar
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Her konut birimi kanala yénlendirilmisti. Stupermarket tarafina bakan
cepheler, bu alandaki guriltiden yalitiimak amaciyla kapali tutulmustu. Bu
cepheden isik almanin imkansizligi, Grimshaw‘i on cepheyi alt katta bulunan
yasama mekaninin da dogal isik alabilecegi sekilde bigimlendirmesine sebep
olmustur.

On cephedeki ugak kanadi profili ile benzerlik kuran egri metal duvar, hafif bir
endustri yapisi malzemesi olan aliminyum panellerden yapilmistir. Yasama
mekaninin aydinlanmasini saglayan iki kat yuksekligindeki dusey pencere
sistemi elektrik kontrolliudur ve yaz aylarinda agilarak balkonla i¢ hacmi
birlestirir. Gines kontrol sistemleri de otomatik kontrolliddr ve i¢ mekanin

aydinlik duizeyini ayarlamaktadir.

Resim 2.6.2.9 Sainsbury konutlar kesit perspektif

ic mekanda, yatay mesafeler bulyiik olmasina kargin, Le Corbusiernin habitat
unitelerinde oldugu gibi iki kat yiksekligi ve pencere sistemi agik ve ferah bir
hacimsel 6zellik saglamaktadir. Ahsap yer dosemesi ozellikle cephedeki
endustriyel etkiyi yumusatarak dengeler. Grimshaw'un Grand Union
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konutlarinda uyguladigi endistriyel malzeme ve teknoloji, ingiliz mimarhiginin
klasik yiiziinde bir degisiklik yapmistir.

N WAL A 1A

Resim 2.6.2.10 J. Nouvel , Arap Enstitiisii Binasi , Paris

Jean Nouvelin Nemausus konutlari ile bir karsilastirma yapildiginda,
Grimshaw'un teknolojk uygulamasinin  etkisinin  dis  kabukta kaldigi
gorulebilir. Nemausus konutlarinda Nouvel, kullandigi motorlu araglardan
ithal edilen bicim ve malzemeleri i¢c mekana da devam ettirmistir. Ayni tavir
Nouvelin Arap enstitiisii binasinin i¢ mekanlariyla cephedeki mekanizasyon
arasindaki iliskide de gorilebilir.

Resim 2.6.2.11. Sainsbury konutlar i¢c mekan
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Grimshaw Financial Times Gazetesi baski tesislerinde diger iki projede
farkedilenden, farkli bir tavir gostermisti. Bu farkhiikta, yapinin
fonskiyonununda etkisi olmakla birlikte, barindirdigi makinalarin estetigi ve
bu estetigi ve bu estetigin binayla bitunlestirme cabasi da 6nemli bir yer
tutmaktadir.

Financial Times yonetimi yeni bir tesise gegme karari aldiginda ilk olarak
Londra Docklands bélgesinde adir ve kapali tugla bina énerileri ile karsi
karsiya kalmistir. Proje igin gérevlendirilen Nicholas Grimshaw ve ekibi diger
gazetelerin baski tesislerini incelemis ve baski makinalarindan etkilenmistir.
Bu dev makinalarin élgekleri ve isleyisleri Grimshaw‘un yapiy1 makina estetigi
ile beraber kurgulanmasinda etkili olmustur. Grimshaw bu makinalar ve
isleyislerini digariya da sergilemek igin yapinin orta bolimandeki makina
holtintin duvarlarini seffaf tutmustur >

Resim 2.6.2.12 Grimshaw , Financial Times Basim Evi

Bu 96m boyunda ve 16m yuksekligindeki seffaf cephe, disarida tekrar eden
celik kolonlar ve kolonlardan gikan kollarla desteklenmistir. Yapinin iki
ucundaki sagir bélumlerde rasyonel bir planiama ile kagit depolama ve

yikkleme mekanlari konumlandiriimistir. Yapinin tasiyici sisteminin makina

£ Yapinin bu cephesi Behrens 'in AEG fabrika binasinin yol cephesi ile bigimsel ve isleyis
olarak yakindan iligkilidir.
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holinde disarlya alinmis olmasi, bu mekanda temiz bir calisma alani

saglamistir.

Resim 2.6.2.13 Financial Times binasi cephe diizeni

Financial Times basin evi binasi yiksek teknoloji Griinleri olan makinalarin
etrafina  érilmis yine ylksek teknoloji drind  bir kabuk olarak
degerlendirilebilir. Omegin; Behrensin AEG  Turbin Fabrikasi ile
karsilagtinldiginda, ki yapinin da barindirdiklart makinalardan ve
Kkarakterlerinden etkilendikleri gérulmektedir. Ancak AEG fabrika binasi
icindeki aktiviteyi disarlya tam olarak gostermeden, yapisal ozellikleri ve
anitsalligi ile makina estetigiyle iliski kurmaktadir. Financial Times binasinin
karakteri ise icindeki makinalarin ve isleyislerinin dramatik géruntulerini
sergileyen narin ve yuksek teknoloji Grand bir vitrin gibi davranisiyla
aciklanabilir. Her iki yapinin da detaylardaki hassash@i ve gelismisligi makina
estetigi ile kurduklari iligkiyi kuvvetlendirmektedir

|
Il

Resim 2.6.2.14 Financial Times ve AEG binalarindan cephe detayi




96

2.6.3. Norman Foster

Norman Foster Manchester ve Yale Universitelerindeki 6grenimini mutakiben
Richard Rogers‘la ‘Team 4 isimli ekibi olusturarak profesyonel calismalarina
baglamistir.

ilk calisma yillarindan itibaren yiksek teknoloji Uzerine kurmaya calistigi
mimarhi§inda Amerika‘'daki egitimi stresince ilgilendigi Mies van Der Rohe ve
Loius Kahn‘in mekani kullanma bigimlerinin de etkisi olmustur. Uzerinde
calistigi temel bina tipinde, yapinin nétr dis kabugunun bir zarf icine aldigi
buyuk bir hacim vardir ve bu hacimin ihtiyaglara gore dizenlenmesi séz
konusudur. Foster, mekani bir butin olarak ortaya koyma biciminden
etkilendigi Mies van der Rohe‘nin temeldeki klasisizmine zit olarak,
fonksiyonel talepleri anitsal bir ¢6zumle karsilamamaktadir. Kullandig temel
bigimler ve detaylar, yuksek teknolojinin de etkisine bagl olarak makinalarla
benzesmektedir.

Resim 2.6.3.1. Norman Foster , pnématik striiktir

Foster, projelerinde yaratmaya calistigi net ve kesintisiz i¢ hacimi zarflayan
dis ylizeyi olusturmak igin teknolojinin sagladigi tirli malzeme ve strikturleri
kullanmistir. Ornegin, ilk calismalarinda olan, Hertfordshire‘daki pnématik
buiro striktiriinde tim calisma alanini érten sisirilmis zar, icinde ihtiyaca gére
duzenlenmis ofis moduillerini barindirir. Tum tesisat désemede gizlenmistir.
Naylon esasli értii 151k gegirmektedir ve 1si yalitim degeri yUksektir. Hafif
striktirls sayesinde ¢ok gabuk insa edilerek hazir hale getirilmistir.



97

Resim 2.6.3.2. 1BM Merkezi , ic mekan perspektifi

Foster Hampshire‘'da 1970 yilinda tasarlayip uyguladigi IBM genel merkez
binasinda ise hafif cam bir cepheyle cevreledigi dikdértgenel planda
Hertfordshire'da elde ettigi gibi serbest ve net bir mekan ortaya cikarmistir.
Bu binada tum tesisat yada binanin i¢ organlan tavan boslugunda
¢ozulmustar. Cam cephenin hafiflik ve aciklik etkisi, yapinin konumlandigi

agacli arazi ile i¢ mekanmin Dbirbiriyle iliski kurmasini  saglar.

Resim 2.6.3.3. Sainsbury Sanat Merkezi , perspektif

Fosterin kesintisiz bir i¢ hacim olusturma gayretlerine bir Gglncd 6rnek
olarak 1977 tarihli Sainsburg Centre Binasi gésterilebilir. Sainsburg Centre
binas! Sir Robert ve Lady Sainsburg'un 6zel sanat koleksiyonunu, strekli bir
sergi mekani ve biirolari barindirmaktadir. Foster bu projede yapinin ihtiyag
duydugu tum yardimci sistem agini binanin duvarlarla tavanini baglayan
striktarin icinde konumlandirmistir. Boéylece i¢ mekanda netlik elde ederken
yapinin duvar ve gati kalinlig iginde de servis sistemini gozmustur. Bu servis

coztlme sekli Martin Pawley tarafindan “ikinci Makina Caginda Teori ve
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Tasarim® kitabinda, 1937 tarihli Lancia Aprilia otomobiliyle iligkilendirilmisgtir.
Her iki tasanimda da kullanim mekani net tutularak tum alt sistemler bu

mekandan bagimsiz gézilmastar. *

Resim 2.6.3.4. Lancia Aprilia , 1937

Verilen g érnekte de Foster ig hacimi elde edebilmek igin Ug farkh strktar
kullanmistir. Ortak ozellik ise kullandigi nétr dis yuzeylerin ic mekanin
netligine hizmet etmesidir. Foster ilk projelerinde uygulamis oldugu kararli
davranisiyla ézellikle Grimshaw'un sartlara gére farkli ana fikirler gelistirmesi
ile ayrilmaktadir. Grimshaw‘un tasarimlarindan makina estetigdi etkisi kitle ile
ic mekan arasinda farkli boyutlarda ortaya cikarken, Foster ilk projelerinde
teknolojiyi ve dolayistyla makina estetigini ig hacimi netlegtirmek igin yapi

kabugunda kullanmigtir.>*

Fosterin bu tutumundaki zamana ve sartlara bagl degisikligi 1986 tarihli
Hong Kong Shangai Bankas! binasinda farkedilebilir.

33 pawley, M. "Theory and Design in the Second Machine Age", 1990, Basil Blackwell,
Oxford
3 Frampton,K. "Modern Architecture”,1992, Thames and Hudson, London
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Resim 2.6.3.5. Foster , HSBC Binasi kiitle ve i¢ mekan

Foster grubu 1979 yilinda acilan yarigmaya girerken, yapmalari gereken
ddevleri soyle siralamislardir:  Endustri ve ticaretin karaktersiz kutu
binalarinin yeniden tanimlanmasi, 6zel ve acik alanlarin iligkilerinin etidu,
yap! teknolojisi disindaki alanlardan verimli malzeme ve teknolojilerin ithali,

derin ofis mekanlarina dogal 1s1gin alinmasi.

Yapi ciftler halinde inga edilmis celik kolonlarla ayakta durmaktadir. Bu cifte
kolonlar binanin kitlesi boyunca bes noktada birbirlerine 2 kat yuksekliginde
désemelerin de tasindigi yatay tasiyicilarla baglanir. Binanin 6n cephesine
domine eden bu tastyici sistem yerel mimari patternleri ile de benzerlik

tagimaktadir. i¢ bosluklar farkli yiksekliklerde ve genisliklerdedir.

Hong Kong Shangai Bankasinin verilen diger oérneklerden farki, tasiyicl
striktarin yapinin dig ve i¢ mekanlarina hakim olmasidir. Ozellikle promatik

ofis mekani ve IBM binasinda tagiyici striktur nétr karakterlidir.

Hong Kong Shangai Bankasi binasi Archigram yada Buchminster Fullerin
fikrini ortaya attigi megastruktirler kadar fantastik bir karmasikliga sahip,
Cape Canaveral roket firlatma merkezinin rampalari kadar buytk ve abidevi

bir yapidir. Foster, binasinin gerceklikle tekno-romantisistligin karistigi
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karakterini soyle aciklar: Sikisik bir arsada hizl ve sessiz ingaat yapmanin
guclukleri motorlu araglardan uzay teknolojisine kadar uzanan diger gelismis
endustrilerin methodlari ile ¢ézuldn. Ornedin; bazi metal parcalan
yerlestirmenin en hizli yolu onlari elle kazarak yerlestirmekteki bu yerel teknik
cok sessiz yapilmaktadir. Buna benzer olarak Hong Kong gevresindeki
insaatlarda en verimli iskele sistemi pbambulardan olugmaktadir. Bununla
beraber binaya uygulanacak ithal ekipman ve agirlik — performans orani goéz
éntne alindiginda tasarim geleneksel yapi insaat endustrisi  digindaki
kaynaklardan etkilenmistir. Bu kaynaklar Concorde ugaklari tasanm
ekibinden, tanklar icin Gretilen askeri koprilere ve Amerikadaki ugak
sanayine uzanmaktadir.

Foster grubu bu projede, birgok noktada, diger alanlardan ithal edilmis
teknolojiler kullanmigtir. Yiizme havuzlarindan alinan birlesik eritmeli PVC
cati kaplamasi, kablo gémleklerinde kullanilan neopren dolgular, banka
binasinin cephesinde kullandigi otomobil enduistrisinden alinan cam
sabitleme teknolojisi, yolcu ugaklarinda kullanilan ytkseltilmig doéseme ve

savas ucaklarindan alinan fotokromik camlar bu teknoloji ithalatina ornektir. *

Bu érnekler Fosterin makina estetigi ile bicimlendirdigi strikturlerini ithal
teknolojilerle beslenmesini ve gelistirmesini ortaya koymaktadir. Bu durumda
Foster grubunun mimarligindaki strukture verilen 6énemin artig! ile paralel
olarak deg@erlendirilebilir.

3 Mimarhiga yapilan teknoloji ithalati M.Pawley tarafindan aynintili olarak incelenmistir.
Pawley, M. "Theory and Design in the Second Machine Age", 1990, Basil Blackwell, Oxford
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2.7. MAS YENDO

2.7.1 Mas Yendo’nun Makinaya Yaklagimi

Mc Luhan’in 60°lardaki, yeni teknolojinin bir sanat bigimine dénusmesiyle
ilgili gézleminin kendini destekleyen birgok tarihi 6rnegi vardi. 19. yuzyilin
basinda makina teknolojisi Avrupa toplumu Uzerindeki blyuk etkisiyle
beraber tarimsal yasam kultartinin yerini almaya basladiginda, bahgeler bu
tarim kaltGranan ve insanin dogayla iliskisinin bir ideallestirilmesi olarak
ortaya gikmiglardi. Mc Luhan’in zamaninda ise elektronik teknolojinin makina
teknolojisinin yerini almasi daha tam olarak gergeklesmemisti, fakat beliren
“dijital” ufukta acikga gérindr olmustu. Evrensel bir tip ve konsept olarak
makina, modernistler tarafindan hem bir dustnce modeli, hem bir davranis
modeli (Kalvinist ahlaki takip ederek), hem de bir devrim sembolu (Sosyalist
doktrine gore) olarak kabul edilmekteydi. Mc Luhan’in ve Woodstock un
60’larinda ise makina dislncesi bir anda, post-modernistler tarafindan,
modern hareketle beraber ters giden herseyin bir semboli olarak
damgalanarak, tarihsel bir hata olarak ele alindi. Fakat ayni zamanda
makinanin énemi, Mc Luhan’in 6ngérdugi gibi artmisti. Artik saflik ve umitle
dolu zamanlara duyulan bir nostaljinin objesi ve mimarlar tarafindan tekrar

degerlendirilmeye hazir bir konuydu.

Bu etkinin ilk 6rnegi 60’larin ortalarinda ortaya cikan Archigram’in eserleriydi.
Archigram makinenin imajini hem romantiklestirmis, hem de estetik alanini
genisletmisti. Bunu 70’lerde Koolhaas gibi mimarlarin eserleri izledi. Bunlar,
Stuprematistlerin  ve  Konstruktivistlerin eserlerinin  postmodern modayla

beraber basasag: edilebileceklerini kesfettiler. Bunu yapmak icin de onlarin
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estetik degerlerini kapitalizmin hizmetine sokmayi denediler. 80’lerde ise
Denari gibi mimarlar makine ve onun trinlerine yeni siirsel bir ses kattilar.
Onlarin sesleri Mc Luhan’in éngérumlerinin bir kapanisi oldular. Iste Mas
Yendo nun makineyi kendi mimari spekulasyonlari ve projeleri icin ele almasi
tam bu zamana denk gelir. Yendo'nun ilk calismalari makinanin artik bir
ilerleme semboli olarak bir ise yaramadigini fakat bundan sonra gtictinin iki
anlami olacagini ortaya koymustu. Oncelikle makina, Ingiliz ve Fransiz
bahceleri gibi bir eglenceye dénusecekti. Entellektiel onceligini yitirse de
siirsel bir gig kazanan, fiziksel ve metaforik bir gergeklik olarak ortaya
cikacakti. ikinci olarak da makinenin entellektiiel degerini kaybetmeye
baslamasi igindeki temel pragmatik degerlerini tekrar kazanmasina sebep

oldu. Yendo'nun eserlerinde Makina, Bahce‘ye bir giris yapar.

2.7.2 Projeler

Yendo'nun ilk bireysel yasam Unitesi 6nerilerinden UL-9205, bireyi sehirdeki
sosyal, kiltirel, dogal ve ticari baskilardan korumaktadir. Disarisi ile
kurulmus bag bir multimedya, yénetim birimi ve elekirik-su tesisati
baglantisidir. Bu paranoyak yapi, bireyin 21. ylzyilda kendine asir giveni ve

bencilligi ile gelen otonom durumunu sembolize eder.

UL-9205 kolayca tasinip kurulabilir. Yerlesmesi igin 900 cm2’lik ayak alanina
ihtiyaci vardir. Yerlestirildikten sonra tekrar birlestirme islemi yoktur. Bireyin
izolasyonunu ve badimsizligini garanti altina almak igin, yapi (arag) celik

panellerle kaplanmistir ve mimkin oldugu kadar kendine yetecek bir yagam
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destek sistemine sahiptir. Disaridan hic bir ses ya da 1sik iceriye
sizmamaktadir.

Resim 2.7.2.1 ve 2.7.2.2 UL 9205 bireysel yasam unitesinden ic mekan perspektifleri

ic mekandaki karanlik, soguk mekanik etki Mas Yendo'ya goére bireyin
modern zamanlarda zaten tanididi, birlikte yasadigi bir faktordur. Igerideki
tum esyalar, tim elemanlar makinanin pargalaridir. Yendo i¢ mekanla ilgili
séyle der : “ igeri giriyorum. Dig dinyadan yalitiimisligimla modern yasamin
dusmanhgindan uzaktayim. Saat sabah 5 ama igeriye gunes 1siklari
giremiyor. Bu gizli hacimde korunmuslugum, dis etkenlerden dogan endisemi
yok ediyor.Transformatorler uguldamaya basliyor, otomatik aydinlatma
sistemi harekete geciyor. Damlayan su kalbimin atigiyla ayni ritmde. Lastik
bir pette yatarken, Gzerimdeki tavanin borularla kaplandigini gérayorum.
Toplumun paylasimer bilincinden uzak, kultur standartlarinin - hakimiyet
alaninin  disindayim.  Mekanimda  kendi istegimle ~ aktif  degilim.

Yahtilmishgimda ézgurlugime kavusuyorum. *®

3% YENDO, Mas ; “Ironic Diversion” , Wien 2001
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Saction D+

Resim 2.7.2.3 UL 9205 kesitler

Mas Yendo toplumda yalitiimishg UL 9205°de, icinde yasam alani bulunan
bir motor blogu iginde bulmaktadir. Makinalar toplumun Urettigi —ama
etkilerinin azalmasi ile 6nemini kaybetmis- Uvey evlatlar olarak, Yendo'nun
kacisina bir hacim saglamaktadirlar. Bu kacisa ikinci bir 6rnek, Yendo'nun
UL-9304 yasam birimidir.

Resim 2.7.2.4 UL 9304 Gorunus
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UL 9304 bir sasi Gzerine oturtulmus yagam alanidir. Dért adet hidrolik ayak,
birimin egimli arazilere de yerlegmesini saglar. Yasam Unitesi sasiye 360°
dénebilecek bir bigimde bilyal bir yatakla baglanmistir. Birimin Ustinde yer
alan fotovoltaik hiicrelerle donatiimig panel, giinesin hareketlerini izler ve
elektrik enerjisi Gretir. Su, panellerin arka kisminda olusan kondenzasyondan

elde edilir. UL 9304 tin organik atik sistemi yilda 1,5 ton atigi aynistirabilir.

Resim 2.7.2.5 UL 9304'ten detay ve maket fotograflan

ic mekan karakteri, 9205 6rneginde oldugu gibi bireyin makina tarafindan

zarflanmas! tzerine kurulmustur. Tom elemanlar mekanik bir duzenege
sahiptir. Birimin i¢ yapisi eskimis, gotik bir makina estetigiyle donanmistir.
UL9304°in elektrik enerjisi Gretebilmesi ve suyunu kendi saglamasi
yahtiimighgini kuvvetiendirir. UL 9304 makina karakterine uygun olarak bir

kontrol merkezinden idare edilir.

Yendo nun konut birimlerinden ayri olarak, modern topluma elestirel bakigina
bir 6rnek New York Modern Sanatlar Mizesi ek binasi yarismasina katildigi
projesidir.
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Resim 2.7.2.6 New York MOMA Eki Yarismasi igin oneri

UL 9502 MOMA eki kapitalizme nesnel bir saldiridir. Yendo MOMA ekini
Manhattan'da yiksek bir konut yapisinin Ustine yerlestirmistir. Uzerine
tutundugu gati kati bir multimedya patronu olan milyarder Bob Avakian‘a
aittir. Avakian muhtesem sehir manzarasini koruyabilmek icin yapinin
cevresindeki 800 m2’lik bir alanin yapim haklarini da satin almistir.
Avakian’in ¢ati katina yapilan bu mudahaleyi Yendo, “alnina damlamis kus

pisligi” olarak adlandirmaktadir.

Resim 2.7.2.7 MOMA Eki cephe hareketi fotograflan
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UL 9502 MOMA ekine giris ancak komsu bir binadan eke dogru ugarak ya da
Uzerine tutundugu 52 katl gokdelenin cam duvarindan tirmanarak
mumkandar. UL 9502 yapimini kolaylastirmak amaciyla belli bilesenlerden
olusturulmustur ve gékdelenin giineydogu ucuna kaldirilarak yerlestirilecektir.
Yipranmis, parcall ve dinamik ylzeyleri, asildigi gékdelenin temiz gérunumid
durgun cam cephesiyle zitlik icindedir. Degisik gegirgenlik degerlerine sahip
bes adet panel, raylar Ustinde kayarak ve dénerek dis gérinimi surekli
degistirmektelerdir. Hidrolik sistemlerle hareket eden i¢ mekan duvar ve
désemeleri de, i¢ hacmin bilyilyiip kiicilebilmesine imkan vermektedir 3

Resim 2.7.2.8 Lebbeus Woods “12 Monkeys” filmi icin mekan tasarimi

Lebbeus Woods'un tasarladi§i mekanlara yansiyan toplumun klasik
degerlerine olan tepki Yendo'nun projelerini de bigimlendiren temel etken
olmustur. Projelerin ele alinigindaki bu tepkilerin etkisi, Behrens gibi sanayi

37YENDO, Mas ; “Ironic Diversion” , Wien 2001
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devrimi sonrasi makinalara ve endustriye romantik bakan tasarimcilarin
yaklagimina benzerlik géstermektedir. Behrens toplum yasamina girmeye
baslayan makinalari AEG Turbin Fabrikasinda anitsal bir mimariyle
kutsarken, Yendo ve Woods makinalarin toplumdaki etkisini kaybetmesini
onlari hantal, verimsiz ve igine kapanmis bir kompozisyonda kullanarak ifade

etmislerdir

Resim 2.7.2.9 AEG Tiirbin Fabrikasi — Behrens

Yendo nun projeleri gizimler ve maketler araciligiyla sekil alirlar. Bir sekilde
insa edilmis olmalarina ragmen, birer yapi degildirler. Bu sekilde es zamanl
deneyler yapma durumu Yendo’yu mimarlik pratigine hem baglar, hem
ondan ayirir. Eserleri bir yanda Giambattista Piranesi‘den, erken 20. yuzyil
Konstriktivistlerine ve Archigram, Lebbeus Woods ve benzerlerini de igeren

cagdas rneklere kadar genis bir yelpazeyle ortak paydadadir.®

3 Cagdas Diinya Mimarlan Dizisi 4, 2000, Boyut Yaymcilik, istanbul
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Resim 2.7.2.10 Lebbeus Woods Solohouse 1989

Mas Yendo'nun projeleri kisisel konut onerilerinden, kollektif straktar ve
kentsel miidahalelere kadar uzanir. Bu projeleri, endustri sonrasi cagdas
hayatta makinanin statustnt elestirel olarak ele alirken, kuralci mimarhigin
egilimlerine de saldirmayi eksik etmez. Yendo nun projeleri, mimari pratigin
kurumsal normlari korumak ve zirveyi giivenceye almakla ilgilenen yonlerine
kars! durur bir pozisyon alirlar. Bu karsi durusla da mimarhgin kuru ve cansiz
konseptlerini alt ederler. Bu yolla bireysellikle dunya arasindaki karmasik

iliskiyle ve 6zgurlukle ilgilenen énc bir mimarlida yolu acarlar.
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BOLUM 3 : MAKINA ESTETIGI VE MIMARLIK iLiSKISININ PARALEL
DiSiPLINLERDE iNCELENMESI

3.1 OTOMOBIL TASARIMI VE MIMARLIK

3.1.1 Mimari Tasarnim ile Otomobil Tasarimi iligkisi

Yiuzeysel olarak  bakildiginda, otomobillerle  mimarlik  arasinda
karsilastirilabilecek noktalarin sayisi azdir. Mimari tasarim, bir talebin,
problemleriyle beraber ortaya konmaslyla baslar. Arsa, amag ve sartlarin
olusturdugu 6n verileri mitteakiben sartnameler, guvenlik tedbirleri, planlama
sistemi, ingaat standartlar, maliyetler; strikkttrel, ergonomik ve gevresel
kriterler gibi faktérler incelenir. Mimar, bu sartlar gercevesinde ihtiyaca 6zgun,

kisisel bir ¢ézim sunar.

Otomobil endstrisi, bu prosesin tam tersi sekilde isler. Ik basta verilen
gavenlik kriterleri ve striktard, motor hacmini, performansi, rahathigi, estetidi,
yakit tiketimini ve Gretim gibi bir cok noktay! ilgilendiren gereksinimler vardir.
Bu &zelliklerin bir kismi, modelden modele temelde degismeden korunurlar.
Yeni bir tasarim ortaya gikarilacaksa, bu genellikle tretim hattinin yeniden
yapilandiriimasinin yiksek maliyetlerinden dolays, bir 6nceki modelin bilesen

hatti ve tasarim geligimi Gzerine kurulur.

Bir prototip yillar stren galismalardan sonra ortaya cikarildiginda ise,
otomobil seri tiretime girer ve bulyuk miktarlarda dagitimi yapilir. islemin uzun

stirmesi, otomobil enduistrisinin yavas oldugu anlamina gelmemektedir.

Bir otomobilin yapisi, hareketin dinamik sartlarina cevap vermelidir.
Otomobilin gévdesi hava direncine ve hareketin ifadesinin estetigine goére
bicimlendirilir. Guvenli ve hava sartlarina dayanikli olmalidir. Mimarhgin tek
bir tasarimda, teknik, cevresel ve insani faktérleri toplamasi gibi, otomobil de

binyesinde mekanik, ergonomik ve guvenlik gereksinimlerini birlestirir.
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Otomobillerin diger makinalar gibi gegmige yonelik baglart, gelenekleri yoktur.
Bunun nedeni gecmislerinin kisa olmasiyla beraber pazardaki rekabet
durumlari ile de ilgilidir. Martin Pawley, ,Otomobil, teknoloji tarihinin en iyi
strekli Grtn gelisimi 6regidir* demistir. Mimarlik, tarzdan tarza, zaman icinde
belirli etkiler altinda kalarak gizgisel bir gelisim géstermistir. Bu gizgi boyunca
geri gidilerek arastirma ve esinlenmeler yapmak mumkandir. Ancak otomobil
tasariminda geriye dénmek olanaksizdir. Su anda Ford'un T modeline

dénmek Ortacag'a dosnmek kadar olanaksizdir.*

Resim 3.1.1.1. Gropius , Adler otomobili

1932 yilinda Walter Gropius “Otomobil Standarti ve Sanatsal Yarat” isimli
yazisinda otomobil tasarimcisinin sanatinin cesitliligi Uzerine: “Buglnlerde
tasarimcilar yaratacaklari objenin fonksiyonlarini anlamayi ve bunun
Uzerinde arastirmalar yapmayi énemsiyorlar. Bigim olusturmanin kurallarini —
ritm kurallari, oranlar, agik koyu zithdi, dolu ve bos bigimleri dengesi-
izliyorlar ve bunlari muhendisler tarafindan belirlenen teknik prosedire
uyguluyorlar’. Ornegin: amacimiz otomobile uzun bir gérinim vermek. Bunu
basarmanin en bilinen yolu, kabinini catisini mimkin oldugunca algak
tasarlamak. Ancak bu durum kabin igindeki konforu azaltmakta ve araca

binmeyi guglestirmektedir. Buna bagh olarak tasanmci araci uzun

3 The Architecture Foundation,"On the Road : The Art of Engineering in the Car Age" TAF,
London
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gosterebilmek igin yeteneklerini kullanmahidir; érnegin st ortayl gorsel
olarak uzatarak. Baska bir yol ise aracin yanlarinda, boyanan ylzeyleri
radyatér pancuruna kadar devam etirmektir. Dugey cizgileri uzatmamaya
dikkat etmeli ve pencerelerin genisliklerini arttirarak yatay cizgileri, gévdede
1sik oyunlarina imkan verecek sekilde kullanmahdir. New York Modern
Sanatlar Miizesi karatérii Arthur Dexler, 1953'te yapilan “On Otomobil”
sergisinin tanitiminda, araba govdesi tasarim sanatini tanimlamaya
calismistir: “Bir otomobilin estetigi Uretim metodiarina degil tasarimcisinin
bigimsel problemlere hakimiyetine dayalidir. Heykelsi formun bu problemleri
bir hacmin nasil tasarlandigi ile ilgilidir. Bir evin dis duvarlari gibi, otomobilin
metal kabugu, cevreledigi hacmin seklini alir. Yuzeyindeki detaylari, bir evin
cephe detaylari gibi, i¢ hacmin karakterini bicimleri ve pozisyonlar ile
pelirlerler. Ancak bir evden farkli olarak otomobil hareket eder ve biz
biciminden, yolcularinin ylzlerinin yénunde ve tekerlerinin

konumlanmasindan bir isaret yakalamaya galigirz”.

Otomobillerin igleri ile ilgili olarak, Drexler, Amerikan arabalarinin i¢
mekanlarinda, suructnin evindeki oturma odasinin konforunun ikiye
kalanmis oldugunu gézlemlemistir. Otuz yil sonra ingiliz tasarim elestirmeni
Stephen Bayley ayni goriisti paylagmaktayd: “Bir otomobilin iginde i¢ mekan
tasariminin kiigiik bir egzersizi ile karsilasiriz; bir cok evden daha mukemmel
konrollu bir ortam”.

Le Corbusier Detroitdeki Ford fabrikasini ziyaretinden sonra baska bir
noktaya dikkat gekmistir: “Ben bir mimar olarak bir miteahhite 10,000 frank
verdigim zaman, bir odanin bile masrafini kargilamiyor. Ancak burada 10,000
franka, Ford hepimizin tanidigi mikemmel bir arag veriyor”. Le Corbusier seri

tretim konutu ile ilgili dustincesini bu sozleri ile de vurgulamlgtlr.40

Esnek fikirleri ve tasarima yaklagim bigimleri ile mimarlar otomobil
enduistrisine rehberlik edecek ideal profesyoneller olabilirler. Ornegin 1978

yiinda Renzo Piano, mihendis Peter Rice ile beraber Fiat tarafindan,
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cozumler Uretmek, tasarim problemlerini cdozmek ve sirketin gelisim
programina yeni fikirler getirmekle gérevlendirilmislerdir. Otomobil yapimcilari
mimarlardan oldugu kadar, mimarlar da otomobil yapimcilarindan birgeyler
ogreneceklerdir. 1926 yilinda Theo van Doesburg soOyle yazmistir:
“Ginumizde bina yapimi yavas yavag montaj hattinin ozellikleri icermeyi
degerlendiriyor; standartlagmis makina dretimi, pargalarin montaj hatlari gibi.
Otomobillerimize benzer bir bicimde, konutlarimiz da yakin bir gelecekte
fabrika Gretimi olacaklar... Endistride buyik miktarlarda dretilen drinler
gibi”.#!

1999'da ingiliz multidisipliner tasarim firmasi Ove Arup, tasarim Arastirma
Birligi isimli yan kurulusunu meydana getirmistir. Bu kurulus otomobil
endustrisinden mimarlida, prefabrike yapim sistemlerinin gelistirilebilmesi igin
teknoloji transferi yapmaktadir.

Le Corbusier mimarlarin, muhendis tasarimi olan otomobiller ve ugaklar gibi
makinalari ve fonksiyonlarini etid etmesi gerektigini savunmustur. Bu
galisma sonucunda moder mimarlik prensiplerinini oturtulacagi temeller ve
standartlar belirlenebilecekti. Evlerin tamamiyle fabrikalarda makinalarla
yapilmas! gerektigini, tipki Ford'un tretim bantlarinda otomobilleri
birlestirmeleri gibi meydana getirilebilecegini belirtmistir. Corbusier'ye gore
ucak, ugabilen ve firtinaya dayanabilen bir konuttu. Konutlar da ayni
teknolojiyle, hafif iskeletlerle ve tubuler desteklerle imal edilebilirlerdi. Le
Corbusiernin binalarinin fotograflarinda otomobilleri kullanmasi, onun

yapilarini yiksek teknoloji tranleri ile degerlendirdiginin bir ifadesidir.

4 Margolius, I. “Automobiles by Architects”, John Wiley and Sons, 2000, London
! pawley, M. "Theory and Design in the Second Machine Age", 1990, Basil Blackwell,
Oxford
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Resim 3.1.1.2. Le Corbusier, Villa Church ve otomobil

Mimarlar, sanatgilar ve mimarlik taringileri anlatimlarinda otomobilleri, estetik
reaksiyon doguran ve fonksiyonelligi rasyonellikle birlikte biinyesinde
barindiran makina sembolleri olarak kullanmislardir. Onlar igin otomobil,

modern mimarhigin ve teknolojinin gelisim géstergesi olmustur.

3.1.2. Mimarlar ve Otomobil Tasanmlan
3.1.2.1 Frank Llord Wright

Wright 1920 yilinda kendi Stoddard-Dayton —otomobilini yeniden
bicimlendirdikten sonra, kirigli bir tavana sahip alisiimadik bir otomobil
govdesi tasarlam|§t|r.'Arac1n kabin tavani bir kirige asiimisti ve bu kiris camlia
kaplanip aydinlatiimaktaydi. Kabinin yolcu kisminin tavani kiris boyunca
acilabilmekte, sofor tarafi ise sabit kalmaktaydi. On cam, yola dogru bakan
yuzeylerinde zirhliydi. Diger 6rneklerden farkli olarak, aracin sofér tarafinda
camlar pancurlarla donatilmiglardi. Ongorilen sasi kutu platformlardan imal
edilecekti. Radyator panelinin geriye dogru yatiriimasi, araca bir “streamline”
etkisi vermekteydi. On farlar direksiyonun hareketini takip etmekteydi. Bu
aracta Wright, aligiimadik bir sekilde mimarlikta kullandigr formlarin

benzerlerini uygulamigtir.
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Resim 3.1.2.1.1. F.L.Wright , otomobil tasarimi , 1920

Wright otomobillerin nasil mikemmellestirilecegi dusiincesi ile 1955'de “Yol
Makinasi” adini verdigi bir aracin eskizlerini yapmaya baslamistir. Bu éneri,
giftliginde kullandigi International M modeli bir traktérin bigimi Gzerine
gelistirilmisti.

Yol Makinasi Ug kisilik bir aragti. Kabinin iki yaninda yer alan blyuk tekerler
direkt motordan gii¢ almaktaydilar. Aracin 6ninde ve arkasinda birer tekeri
daha vardi ve arkadaki ile yénlendiriliyordu. Surtct kabinde yolculardan
daha yuksekte konumlanmisti ve yolu daha iyi gérme imkanina sahipti.
Wrightin 1958 tarihli eskizleri bu aracin modifiye edilmis halini
gbstermekteydi. Bu 6neride iki bilytk tekerlek ve motor arka bélime alnmis,
iki adet kiguk tekerlek 6n kisma yerlestirilmis ve strctnan yUkiseltiimis
yerinin yaninda dért adet yolcu koltugu eklenmisti. ilk énerinin rafine edilmis
bir t¢ koltuklu versiyonu da tasarlanmisti. Bu 6neri, Wright'in doga ile igige,
sanat ile ugrasan bir toplum igin tasarladigi Utopik yerlesim ‘Broadacre
City’nin bir pargasiydi. Wright, Broadacre City igin silindir bigiminde, pervaneli
bir tren ve ucandaireye benzeyen, helikopter gibi calisan ugan makina gibi

ulasim araglari da énermistir. 2

“2 \Wright' in tasarladigi bu araglarda Broadacre sehrinin romantizminin izleri agikga
goriilebilir. Margolius, 1. “Automobiles by Architects”, John Wiley and Sons, 2000, London
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Resim 3.1.2.1.2. Wright , Broadacre Projesi igin arag tasarimi

3.1.2.2 Walter Gropius

Walter Gropius, 1919'dan 1928'e kadar devam eden Bauhaus okulu
yoneticiliginden sonra, 1929 ve 1933 yilar arasinda Frankfurtda Adler
Otomobil Firmasi otomobil gévdesi tasarim komitesinin de baskanhgini
yapmistir. Gropius'un yakindan tanidigi Kleyer ailesi, 1880'de Almanya’ya
bisiklet ithal etmeye baslamistir. Kisa strre iginde gelisen sirket, tum alfabetik
siralamalarda énce gelebilmek igin Adler (Kartal) ismini almigtir. Bu isim
ayrica ugus ile de baglanti kurmaktaydi. 1900 yilinda kendi otomobillerini
yapmaya baslayan sirket, araglarinin teknik Ustunlagu ile oldukga basarili
olmustur. 1926 sonlarina gelindiginde Adler, Alman otomobil pazarinin

%10’unu elinde tutmaktadir.




il

Resim 3.1.2.2.1. Gropius , Adler otomobili , 1931

Gropius’un Adler icin yaptigi ilk tasanmlari 1930-31 Favorit Kabriole 6
modelleri olmustur. Standard 6 tasarimi, modern otomobil tasarimlariyla
benzesmekteydi. Gévdeye dikey hatlar hakimdi ve yatay cizgiler
kullanilimamisti. ic mekan, ilging bir sekilde duzenlenmisti. On koltuklarin
sirthik bolumlerinin yatiriimasi ile koltuklar uyuma kusetlerine dontigmekteydi.
Bu o6zellik Gropius'un mimari i¢ mekan tecribesi ve tren kompartman
tasarimlari ile iligkilendirilebilir. Aracin jant kapaklari, o yillar igin Almanya'da
garip sayilabilecek sekilde parlak metalden mamuldt. Dikkat gekici, delikli 6n
radyatér kapaginin Ustande stilize edilmis bir kartal figr yer aliyordu. ic

mekani da kapsayan renk diizeni, araca saygin bir ifade vermekteydi.

Gropius'un Adler tasarimlari ile ilgili elestiriler ilging boyuttaydi. Adler
Cabriolet, bir tiyatro oyununda, yatan 6n koltuklari ile sevgililerin modern
iliskisine bir mekan olusturmasi ile yer almigti. Gropius'un Adler tasarimlari,
otomobil tasariminin gelismesi igin yapilan bigimsel deneyler olmustur. Klasik
ve elegant tarzi, dusey hatlari ile Adler otomobili, Gropius'un mimarlikta
kullandig! teknoloji ve anitsallik kavramlarinin bir Grint idi. Adler Standard 6

aracinin fotografindaki dikkatli olusturulmus mizansen, aracin durusu,
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Gropius’un esinini pozisyonu ve arka plandaki heykelle, teknolojik anitsalligin
romantik bir bigimde sunulmasi idi. Gropius'un Werkbunfabrik yapisinin bazi
fotograflarinda bu etki hissedilmektedir. Adier otomobili bir géruge gore de

statik formu ile hareketi sembolize etmekten uzakti.

Resim 3.1.2.2.2. Gropius , lokomotif ve Deutz pavyonu

Gropius, Adler igin yapti§i otomobil tasarimlarindan énce, 1913'de, Purusya
Devlet Demiryollari icin de bir dizel lokomotif tasarlamistir. Motor ve surtict
polumu  purist fonksiyonalizmi yansitmaktaydi. Motor blogu lokomotifin
ylkseltilmis 6n kisminda yer almaktaydi. Baca, silindirlerin bulundugu iki yan
blogun ortasindan, struct Kismina dogru geriye yatarak bigimlendirilmisti.
Silindir bolmelerinin algakta kalmasi striiclye iyi bir gorig saghyordu. Tim
motoru érten kaporta, gerektiginde éne dogru kayarak, motora bakim imkani
veriyordu. Gropius'un anitsal karakterli bu tnik tasarimi da zamaninin

oldukgea ilerisindeydi.




119

3.1.2.3. Le Corbusier

Le Corbusiernin 1887 yilinda dogdugu isvigre'nin La Chaux-de-Fonds
kasabasi, saat yapiminda ismini duyurmus bir yerdi. Hassas makinalarin
yapildigi bir ortamda yetisen Le Corbusier'nin makinalari bir sembol ve insan
varhginin  bir ifadesi olarak gérmesinde bu durumun etkili oldugu
dusuntlebilir. Le Corbusier 20.yy'n ik ceyreginde dunya gorusuna
makinalarin performansi, kabiliyeti ve insanlarla birlikte yasama yeni

¢ozumler getirmesi Gzerine kurmustur.

Resim 3.1.2.3.1. Le Corbusier , Garches'da villa ve Voisin

Le Corbusier ‘Vers une Architecture’de de vurguladigi gibi otomobilleri,
ucaklari ve transatlantik yolcu gemilerini ylksek teknolojinin insan yagsamina
yansimasi olarak kabul etmekteydi. Kendi otomobili 1925 Voisin, mimarliktan
bekledigi bicimsel noktalar kargilamaktaydi. Voisin'in gdvdesi, yerden
tekerlekler ile yukselerek ayrimigti ve basit bir plani vardi; pencereleri yatay
bir bant seklinde uzanmakta, serbest bir cephesi ve duz bir catisi vardi.
Voisin'in gévdesinin mimar Andre Noel Telmont tarafindan tasarlanmig
olmasi bugiinden sasirtici degildir. Otomobil ve ugak endustrisi
tasarimeilarinin sanat egitiminden gelmis olmasi bu baglantiyi kuvvetlendirir.
Ornegil Gabriel Voisin, mimarlik Ettore Bugatti, Eduard Michelin ve ucak
tasarimcisi Henry Farman sanat egitimi almiglardir. Bu insanlar saf
mihendislik ve becerileri ile mukemmel otomobiller ve ugaklar

tasarlamislardir.
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Resim 3.1.2.3.2 Farman yolcu ucagi , 1918

Le Corbusiernin Voisin firmasi ile iliskisi 1920’lerin ortasinda baglamistir. Le
Corbusier, projelerine sponsorluk i¢in basvurdugu Voisin firmasi ile anlasma
saglamis, Paris sergisindeki L'Esprit Nouveau pavyonunu Voisin firmasi
finanse etmistir. Daha sonra Paris icin yaptigi plana da Plan Voisin ismini
vermistir. Le Corbusiernin ‘Vers une Architecture’de sik sik vurguladigi,
konutlarin seri Uretimi disiincesinde, otomobil ve ugak endistrisinin montaj
hatlarinin  kullaniimasi  durumu, Voisin ile kurdugu iligkiyi besleyen
faktorlerden biridir.*®

Le Corbusiernin makinalari kullanmaktaki tavri, kendisini 1935'de ziyaret
eden Cek mimar Karel Hozmik'in hatiralarinda yer almaktadir. Hozmik, Le
Corbusiernin Voisin otomobilinin oldukga yipranmis ve mekanik kisminin
bozulmus oldugunu yazmistir. Le Corbusier, aracinin butindeki
mukemmelligini kiigtk teknik arizalarla iligkilendirmemektedir. Otomobil, Le
Corbusier'ye gore yasami kolaylagtirmak igin endustrinin imal ettigi bir
grundar. Dederi ve karakteri tasanim ilkelerinden gelmektedir. Bu materyalist
yaklagim, Gropius'un Behrens'den aldigi, endistriye ve Grinlerine romantik

yaklagimi ile ayrilmaktadir.

3 Margolius, 1. “Automobiles by Architects”, John Wiley and Sons, 2000, London
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Le Corbusier yapilarinda makinalarin oranlari ile beraber isleyislerinden de
yaralanmistir. Villa Savoye’un zemin katinin formu , bir otomobilin yapinin
altinda doénerek rampaya girmesine imkan verecek bigimdedir. Ya da
Marsilya , Firminy-Vert ve Berlin konut bloklarindaki cok katli igleyis sistemi,

transatlantik yolcu gemilerinin gliverte prensiplerinden alinmigtir. 4

Resim 3.1.2.3.3. Le Corbusier , Konut blogu , Marsilya

Le corbusier ucaklar, otomobiller ve gemiler gibi endustriyel Uranlerin
yapilarini mimarisine transfer ettigi gibi mimarlikta kullandigi temel bigimleri
de otomobil tasarimina uygulamistir. 1928'de bagladigi Voiture Minimum
isimli otomobil tasarimina mimari bir proje gibi yaklagmistir. Once plani
olusturmus, daha sonra cephe ve kesitleri cizmistir. Ug boyutlu formu ile ilgili

yaptigi perspektivier en sona birakilmistir.

1935 yilinda SIA Societe des Ingenieurs de I'Automobile  (Otomobil
Mihendisleri Birligi)in Agtigi yarismaya Le Corbusier'nin kuzeni Pierre
Jeanneret ile gonderdigi bu tasarim konsept olarak yenilikgiydi. Ancak

gérilen, dinamik ve karmagsik bir nesne yerine, temel bir yapi problemine

“ Curtis, W. "Le Corbusier : Ideen und Formen", Deutsche Verlags Anstelt, Stuttgart
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getirilmis bir ¢6zim gérunimundeydi. Aracin g6vdesinin tasarimi ilging bir
bicimde iki boyutluydu. Kaporta, sasi ya da sUispansiyon yapisl
gosterilmemisti. Bu durum projeye temel otomobil striktari ve mekanigi
yénuinden degil, temel tasarim yonunden yaklasildigini géstermekteydi. Son
govde tasarimi planda genis ve kisa bir bigcimde ortaya cikmig, 6n kisma,
ortadaki dénecek sekilde 3 koltuk yerlestirilmisti. Arka bélimde ise bagaj,
yedek lastik ve motor bélumi yer almaktaydi. Koltuklar kusetlere cevrilip
yatma imkani da saglanmaktaydi. Aracin dért yaninda da silindirik tamponlar
yerlestirilmisti. Ust értinin bez olmasi dusunuimastd. Oturma duzeni, Ug¢
koltugu icermesinden dolayi, projenin SIA yarigmasindan once yapildigini

gosteriyordu ¢inkl yarisma sartnamesinde iki koltuk siniri vardi.

Resim 3.1.2.3.4. Le Corbusier, Voiture minimum , 1928

SIA yarismasinin konsepti ekonomik bir halk arabasi tretmek ve yalnizca
luks arac piyasasina galismakta olan, daralmis Fransiz otomobil endustrisini
canlandirmakti. Masif bir talebin bu iyilestirmeyi saglamasi dustntlmekteydi.

Bu ¢ozimii Alman Volkswagen firmasi basariyla uygulamisti.

Voiture Minimum’un gizimleri SIA yarismasindan sonra da gelistirilmistir. SIA
jurisi bu arag hakkindaki fikrini soyle aciklamistir: “Aracin tasarimcilart,
projenin 1928 yilinda aypildigini ancak zamanin kabul edilen fikirlerine
uymadidi igin ortaya cgikarilamadigini belirtmislerdir: motor arka kisimdadir;
aerodinemik bir formu vardir ve gévdesi kigik olmasina ragmen konforlu bir
aractir. Asil amag yolculara maksimum konforu saglamaktir, mekanik ve

struktirel 6zellikler bu gereksinimi takip etmislerdir.
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Resim 3.1.2.3.1. Le Corbusier , Voiture minimum , ahsap model

Voiture Minimum, Le Corbusiernin 1920’lerde mimari karakterini de
yansitmaktadir. Temel bigimlerin hakim oldugu aragta, Gropius’un romantizmi
ve anitsalcihidl yoktur. Le Corbusiernin araci bir yapi tasarlar gibi ortaya
cikarmasinin etkisi, yan cephesinin dtelenerek formunun ortaya gikmasinda
da gortlmektedir. Kullanilan temel formlar Chernikov’'un ideal konstriiksiyon
tasarimina da uymaktadir.

3.1.2.4 Richard Buckminster Fuller

Buckminster Fuller otomobili, konutun kopmus bir parcasi olarak
tanimlamaktadir; otomobillerin tekerlekler Gzerindeki “part time” konutlar
olduguna inanmaktadir. Otomobiller de konutlar da karmasik araglardir ve
endistrinin  ifadeleridir.  Fullerin  bu dustincesi “Dymaxion”  evinde
gorilebilmektedir. Tam yapi orta dikmeye asilmakta ve gergilerle taginmakta
idi. Bu yapinin en énemli ézelliklerinden birisi kolayca taginabilmesi idi. Tim
sistem 3 ton agirigindaydi ve Fuller yapinin parasitle de uzak bolgelere
atilabilecegini iddia etmekteydi.
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Resim 3.1.2.4.1  Fuller, Dymaxion Evi

Dymaxion evi ile ayni zamanda ortaya cikardigi bir bagka fikir ise “4 Boyutlu
Ucgenel Oto Ugak® tir. Aracin yapisi gokgenler ve duzgin dortytzltlerden
olusmakta idi. Yolda gitmesini 6n tekerleklerine bagli iki tarbin saglamaktaydi.
Uctinci  bir turbin ise on kisimdaki pervaneyi caligtirarak aracin
havalanmasini sagliyordu. Kanatlar ise pnomatik bir sisteme sahipti ve
gerektiginde sisirilip, indirilebiliyordu. Bu projeleri muteakiben, Fuller,

Dymaxion otomobili fikrini gelistirmeye baglamistir.

Resim 3.1.2.4.2 Fuller , Dymaxion 2

Ortaya cikan ilk prototip, Dymaxion 1, ahsap bir iskeletin tizerine aluminyum

panellerin kaplanmasi ile olugmakta idi. Aracin camlari, aracin formunu takip
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ederek doénmekteydi. Tavan gerilmis yelken bezinden olusmakta ve arka
pencere olmadugindan st kisimda bir ayna bulunmaktaydi. Aracta 11 kisiye
kadar yer bulunmasina ragmen 4 adet koltuk vardi. i¢ mekanda ahsap
striktariin ortaya cikarilmasi aracin igeriden bir tekne gibi algilanmasina yol
agmistir.  Aracin  arka kismindaki yén verici tekerlek 160 derece
dénebilmekteydi. Arka tekerlekle yon verilmesi fikri yat tasarimi, kuslarin
ugusu, baliklar ve ugagin yonlendirilmesinden gelmekteydi. Aracin Uretiminde
yer alan ugak ve yat tasarimcisi Starling Burgess'de, projeye gerekli

teknolojik transferini gergeklestirecekti. 2

Resim 3.1.2.4.2 Fuller , Dymaxion 2 otomobili

Fullerin daha sonra gelistirdigi Dymaxion otomobillerinde mimarhigindaki gibi
yeni teknolojileri kullanmasi, havacilik ve yatcilik endustrilerinden malzeme
ve metodiart transfer etmesi &énemlidir. Corbusier ve Gropius'un
tasarimlarindan farkh olarak tipki Dymaxion evinde oldugu gibi, bigimleri

teknik sartlara gére gelistirmesi otomobil tasarimina da yansimistir.

% Margolius, 1. “Automobiles by Architects”, John Wiley and Sons, 2000, London
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3.1.2.5 Jan Kaplicky- Future Systems

Jan Kaplicky, mimarlikla otomobil endustrisi arasinda transfer denemeleri
yapmis bir tasarimcidir. David Nixon'la birlikte 1979 da kurmus olduklari
Future Systems tasarim grubu ile de otomobil endustrisinin “Monokok’
konstriksiyon metodlarini  yapi teknolojisine  uygulama konusunda

calismaktadirlar.

Resim 3.1.2.5.1 Kapricky , NatWest medya merkezi

Otomotiv, havacilik ve denizcilik endustrilerinin kullandigi modern teknoloji ve
malzemeler Kaplicky’nin mimarligi igin bir ilham kaynag olmuslardir. Bu
endustrilerde guvenlik, konfor ve performans taleplerine dayali bir gelisim
surekliligini korumaktadir.

Kaplicky'nin yapilari mihendislik teknolojilerinden  tremis olmalarina
ragmen, ézlerinde, insancilligi ve organikligi barindirmaktadirlar. Tasarladigi
makinalar dogal formlardan gelmekte olan, karmagik kinetik ve robotik
heykellere dénusmis yasayan organizmalardir. Cek tasarimci CapekK’in
robotlari gibi, robotsal mimarisi mekanik degildir. insani davranig ve

ihtiyaglara, bir eldiven gibi uyum géstermektedirler.
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Kaplicky ve Nixon 1979 yilinda Future Systems grubunu kurduklarinda,
mimarhigin kaginiimaz bir bigcimde uzay araci teknolojisi ile iligki kuracagini
éngormuslerdi.  Ancak  elestirmenler bu gorigd o zaman icin
uygulanamayacak kadar uzak bulmuslardir. Buna ragmen, projelerin
degerlendiriime zamani beklenenden gabuk gelerek, Future Systems, NASA
tarafindan Uluslararasi Uzay istasyonunun tasariminda gérevlendirilmistir. Bu
davranisa paralel olarak 1988 de tasarladiklan “Damia’ projesi kamyonla

tasinabilen 2 kisilik bir barinma Unitesidir. Otomobil gévde tasarimlarindan

esinlenen “Damla’ monokok bir dis ylizeye sahiptir.

Resim 3.1.2.5.2 Kaplicky , Karavan , 1989

1989 yilinda Sydney Cagdas Sanatlar Muzesi kuratord Craig Bremner,
Future Systems’dan bir karavan projesi yapmasini talep etmistir. 3 yil sonra
Future Systems'in karavani Perth sehrinde fiber tekne imal eden bir firma
tarafindan 1990 model bir Toyota Celica otomobilinin Gzerine oturacak
sekilde wretilmigtir. Karavanin govdesi otomobilin Uzerine dogru uzatilarak
toplam uzunluk kontrol altina alinmistir. Bu durum manevra kabiliyetine
olumlu bir etki yapmaktadir. Karavanin gévdesi 25 mm kalinliginda sandwich
malzemeden yari monokok olarak imal edilmistir. Aracin tavanina elektrik

enerjisi Ureten guines panelleri yerlestirimistir.
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Future Systems Urettigi projelerle, yuksek teknoloji kullanan uzay aract
endustrisi gibi bir alanin metod ve malzemelerini yapi ingaat teknolojisine
tasimaktadir. Bununla beraber bu alanlardan formlar ve yaklasimlar da ithal
etmesi, Grinlerinin gelecekte ingaa edilmesi planlanan araglarin ve yapilarin

karakterleri ile benzerlik iginde olma durumunu da agiklamaktadir.
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32 SINEMA

3.2.1 Sinema ve Mimarhk

Sinema, mimari tasarimin kendini serbestge ifade etme imkani buldugu ve
birtakim mekan deneylerini yapabildigi bir ortamdir. Yazar Virginia Woolf
1926 yilinda Londra'da Robert Wiene'nin "The Cabinet of Dr.Caligari” filmini
gordukten sonra film ortaminda ifade edilen mimarinin “yalnizca ruyalarda ya
da yari karanlik evlerimizde hayalimizde canlandirdigimiz romantik bir
mimari‘oldugunu yazmistir. Filmler ve Gercek isimli yazisinda Woolf,bu yeni
ifade ortami hakkinda , bir an icin bicimlerin kelimelerden daha ifadeli
oldugunu distndim* diyerek sinemadaki mekansal ifade gucunin etkisini

ifade etmistir.

Dr.Caligari filmi mekanlarindaki ekspresyonist karakteriyle elestirmenlerin
dikkatini cekmistir. Bu ekspresyonist anlatim filmdeki cinayetler ve
uyandirdiklari karmasik duygularin ifadesini desteklemektedirler. Sanatta
ekspresyonist davranisin sinema ortamina yansidigi bu Alman filmi,basta
Adolf Loos un ekspresyonizmin filmdeki yer aima bicimine dair sorgulamalari
ile karsilasmistir. Filmin temel gerilim noktasini olusturan cinayetlere olan
toplum antipatisi ve korkusunu , ekspresyonist hareketin toplum gozundeki

yeriyle kiyaslamistir elestirmenler.*®

Eilm setlerinin olusturulmasinda mimarligin etkisi ve sinemanin kendi
mimarligini isik ve golgenin etkisinde olusturma istegi bu iki sanat dalinin
kesismesine olanak saglamistir.Ozellikle 1920 lerde guclenen bu iliskide
Hans Poelzig ‘in Der Golem ve Raskolnikoff filminin setlerini diizenlemesi bir

atilim olmustur.

% Neumann, D. "Film Architecture" ,1996, Prestel Verlag, Miinchen
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Kutlelerin isigin altinda biraraya gelmeleri durumunu Le Corbusier, "Vers une
Architecture” isimli kitabinda ayrintili olarak incelemistir. Mimari estetigin ifade
edilmesinin kompozisyonlari olusturan kitlelerin isik altinda gortimesi ile
basarilabilecegini anlatan Le Corbusier, mimarlikla sinemanin ortak temeline

bu sekilde dikkat cekmistir.

Sinemanin olusturdugu mimari mekanlara ,sanal ya da gercek, kurdugu
hikaye cercevesinde bir anlam yuklemesi mimarhigin toplum tarafindan

algilanmasini da degistirmektedir.

Resim 3.2.1.1. “L’Inhumaine” filminden miihendis evi
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3.2.2. Filmlerde mimari mekan ve makina estetigi iligkisinin drneklerle

incelenmesi

Mimari mekan Gzerindeki makina estetigi etkisi, sinema ortaminda belli
konseptlere dayali filmlerde kendini gostermistir. Ana fikri, makinalarin
tanimladigi bir ortam tzerine kurulmus olan bilim kurgu ve savas filmleri bu
duruma 6rnek olarak verilebilirler. Her filmde yonetmenin senaryo karakterini
gozeterek makinalarla mekanlari ve atmosferi bir iligkilendirme bigimi vardir.
Bircok film makina estetigine yaklasim bigimiyle bu estetigin mimariye

yansima seklini de anlasilir hale getirirler.

3.2.2.1 Das Boot

1981 yilinda yénetmen Wolfgang Petersen’ in Bavyera Stuidyolari’'nda gektigi
Das Boot' ta , Il. Diinya savasinda bir alman denizaltisinin Atlantik’ teki
micadelesi anlatiimaktadir. Das Boot filminin 6nemi, savas kavramini
Amerikan sinemasindaki gibi ideolojik ve epik bir bakis acisiyla degil yaganan
gercedi ciplak olarak ifade etmesinde yatar. ¥/

Almanya |l. Dunya Savas’’ nda denizaltilarini ingiltere’nin  deniz ikmal
hatlarini kesmek amaciyla kullanmistir. Fransa’'nin isgalinden sonra Alman
Ordusu , Fransa’ nin bati sahilinde bir gok denizaltl Ussu ingaa etmistir. Bu
tsler denizaltilarin giiven iginde bakim ve onarimlarinin yapildigr taneller

iceren yapilardan olusmaktaydi.

47 Bu tavar ile baglantili olarak, film, Columbia Pictures tarafindan restore edilene kadar reklam ismi
pek duyulmamugtur.
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Resim 3.2.2.1.1. Das Boot , La Rochelle denizalti issii ic mekan

Petersen bu agdir beton yapilarin basitligini ve kuvetini , denizaltilarin onarim
gordugu ve silahlarla ytklendigi sahnelerde bina makina batunlagini
vurgulayarak gostermistir. Bakim tunelleri  vinglerinin isleyisi, kaynak
makinalarinin yarattigi parlamalarla teknoloji Grand denizaltilarla bigimsel ve
anlamsal bir harmoni igerisindedir. Alman denizalt slerinin bu tavri bolum
1 de agiklanan makina estetiginin kulturel tabanli bir midaheleye ugramama

durumuyla bagdasmaktadir.

Resim 3.2.2.1.2. Das Boot , iisten ayrilis
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Denizaltinin limandan ayrilis sahnesinde dikkat cekici olan nokta, denizcilerin
denizaltinin yapisi ile olan iligkisidir. Kulenin arka kisminda yer alan
wintergarten (kis bahgesi) da toplanarak el sallamalari, aslinda bir ugcaksavar
silahinin  dénel hareketine gére tasarlanmig bu platformun, bir evin

balkonuymuscasina kullaniminin romantik bir gésterimi olmustur.

Dénemin denizaltilarinin igi oldukga sikisik ve dolayisiyla klostrofobik
mekanlardir. Sadece gerekli olan aygitlarin hidrodinamik bir gelik gévde igine
sikistiriimasindan olusmuslardir. Kullanicilarin pozisyonlari teknik sartlar
saglandiktan sonra, makinalarin aralarina yerlestirilmeleriyle tanimlanmistir.
Denizaltinin iginde kisisellik diye bir kavram yoktur. Oksijen surekli olarak
azdir. Petersen, denizalticilarin soluk ve terleyen bedenlerini sénuk isiklar

altinda stirekli uguldayarak galisan makinalarla butunlestirmistir.

Resim 3.2.2.1.3. Das Boot , Makina dairesi
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ic hacimler makinalarla doludur, daha dogrusu mekanlar zaten buyuk bir
makinanin bolumleridir. Makina estetigi gostergelerden vanalara kadar her

detaya hakimdir.

Denizaltilari béylesine gelistiren savas sartlanidir. Le Corbusier bu durumu
"\lers une architecture ‘ da soyle anlatir : 'Savasg gézi doymamayan, asla
hosnut kalmayan, surekli daha iyiyi isteyen bir musteriydi. Verilen emir

basarmakti ve yanlig her seferinde 6lumle sonuglaniyordu.’

Resim 3.2.2.1.4. Das Boot , Gosterge

Wolfgang Petersen, filminde saf makina estetigi ile nasyonal sosyalist
yonetimin dejenere olmus yuzindn karsilastirmasini da yapmaktadir. Filmde,
denizalti ikmal yapmak igin Alman ikmal gemisi Weser'i bordalar.
Denizaltinin igindeki makinalarin ezdigi los ve depresif ortam Weser in i¢
mekaninda aydinlik, temiz, genis ve denizciligin teknik karakteri ile
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iliskilendirilemeyecek bir hacime dénusmustdr. Petersen’ in 6zellikle
vurguladigi bu sahnede selam veren subaylarin diziligi, arkalarindaki ziyafet
masas! ve kolonlarin klasik formlardaki bagliklariyla Nazizmin taringi ve

sembollere duskin karakteri yansitiimaktadir.

Resim 3.2.2.1.5 Das Boot , Weser ikmal gemisi , kargilama

Das Boot gergekgi ve detaylarinda iyi calisiimis karakteri ile makinalarla
insanin zoraki birlikteligini, savas gibi olagan Ustu kosullarda anlatan bir
yapittir. Bir makinanin iginde yasayan insanlarin onunla kurduklari
fonksiyonal ve duygusal iliskelerini degerlendirerek, bu iliskileri savas filmi

profiline dahil etmistir.

¥ b e W
Resim 3.2.2.1.6. Das Boot , denizaltidan i¢c mekan
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3.2.2.2 2001 : A Space Odyssey

Stanley Kubrick ’in “2001 : A Space Odyssey” filmini cektigi 1968 e kadar
olan uzay! konu alan bilim kurgu filmleri gelisme teorileri Gzerine kurulmus,
akilciligi 6n plana gikaran yapimlar degillerdi. 2001 in konseptini besleyen en
anemli faktor, eseri daha énce kitap olarak meydana getirmis olan Arthur C.

Clarke’ in uzay bilimleri ile ilgili caligmalar ve teorileridir.

Resim 3.2.2.2.1 2001: A Space Odyssey , monolit ve ilkel insan

Kubrick, 2001’ de evrendeki varolmasi muhtemel baska varliklarin insan
turiyle olan iligkisini anlatmaktadir. Bu iligki filmde insanlara alet kullanma
becerisinin 6gretiimesi ile baglar ve 2001 yilinda bir stper bilgisayarla
donanmis uzay aracinin bu varliklarla baglanti kurmak icin yola gikmasi ile
devam eder. Bu varliklar filmde bir iletisim araci olarak kullandiklar monolit
ile sembolize edilirler. ilk sahnelerdeki ilkel insan tarlerinin bu monolitle olan

yakinliklarinda anitsallik 6n plandadir.

Filmin uzay yolculugunu anlatan kisminda astronotlar, uzay araclari
Discovery ve stper bilgisayar ‘HAL' arasindaki iligkiler filmin karakterini
belirlemektedir. Discovery’ nin oldukga steril ve pdrist bir yapisi vardir. Bu

sterillik ve purizm tum filme hakim olmus faktérlerdir.
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Resim 3.2.2.2.2 2001 , “Grip Shoes”

Kubrick uzay aracina verdigi bu temiz ve yalitiimis karakterin yaninda,
yénetmenlik tarzina uygun olarak sembolik ifadeler de kullanmistir. Astronot
Dave Bowman' in Discovery ‘nin dénel bir hareketle yapay yer gekimi
saglayan bolumindeki kosma sahnesinde gorulen diger astronotlarin uyku
hiicrelerini antik lahitlere benzer bir bigimde stilize etmesi bu sembolizmin bir
omegidir. Bu cekimdeki sureklilik, orta ekseni etrafinda dénen mekanin

surekliligi ve tanimlilid ile bir uyum igindedir.

Resim 3.2.2.2.3 2001, Dénen mekan
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Discovery ‘ nin mekanlarindaki makina estetii Das Boot' un makina
estetiginden bigimsel ve anlamsal olarak farklidir. Denizaltinin makinalarin
insana hakim olup ezdigi ortama karsilik Discovery’ de makinalar ve geminin

kendisi nétr ve kullanicinin emrinde bir karaktere sahiptirler.

2001 filminde gérilen uzay araglar temel geometrik bigimlerin etid edilmesi
ve bir araya getiriimeleriyle olusturulmustur. Bu tavir makinalarin filmdeki
kusursuz ve steril yapilarini desteklemektedir. Le Corbusier nin temel
bicimler hakkindaki 'temel geometrik bicimler gtizel bigimlerdir ¢iinki kolay
anlagilirlar Matematiksel hesaplarla calisan muhendisler, —gozlerimizi
geometriyle, aklimizi matematikle hosnut kilan geometrik bigimler kullaniriar;
onlarin yapitlari yice sanat yolundadi’ yorumu bu kullammia
iliskilendirilebilir.

Resim 3.2.2.24 2001, Discovery — Ana gemi
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Diger bilim kurgu filmleriyle bir kiyaslama yapildiginda ,2001 filmi Ridley
Scott ‘ in Alien (1979) ve Blade Runner (1982) filmlerine gére daha bilimsel
gergeklik tabanina oturtulmus olarak gértntr.

Ozellikle Blade Runner filminde sehirdeki karanlik ve gotik atmosfer, 2001
filmine gére oldukca romantik bir bakis agisinin urunudur. Bu sehire hakim
olan dev yapilar eski ve ezicidirler. Bazi bicimler antik lahitleri ve katedralleri
cagristiracak karakterdedir. Ridley Scott filmindeki bu belirsizliklerin oldugu
atmosferi bunyelerinde belli imalari barindiran sembollerle beraber

kullanmustir.

E‘:iih : ::nl ‘H;
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Resim 3.2.2.2.5 2001, Ana bilgisayarin hafiza merkezi

2001 filminde uzay yolculugunu ve Discovery "i idare eden sUper bilgisayar
HAL filmin yapildidi yillarda yeni gelismeye baslayan bilgisayar teknolojisinin
sembolize edilip bir kisilik kazandiriimis halidir. Bilgisayar teknolojisindeki
moduler yapi filmde Bowman'in HAL'in ciplerini sékmek icin hafiza
merkezine girmesi sahnesinde ifade edilmigtir. Mekanin duvarlarina
gémulmus binlerce hafiza cipi belli perspektiflerden yapi cepheleri gibi
gorunmektedir.
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Resim 3.2.2.2.6 2001, Kapsiiller

Filmdeki bir diger 6nemli nesne ise arag disi aktivite kapsulleridir. Kuresel bir
temel formdan olusturulmus bu kapsuller, ana geminin de karakterini
tagimaktadiriar. Bulunduklari hangar bélimundeki géreve hazir bir bigimdeki
dizilisleri formlarindaki egrisellikle ilgili gérunmektedir. Filmin sonundaki
Bowman'in sembolik yolculugundan sonra kapsulin klasisizmin hakim
oldudu bir mekana gelmesi , makina estetigi sembolti bu bigimin bulundugu

ortama yabanciligini vurgulamaktadir.

Resim 3.2.2.2.7 2001, Kapsiilin mekana yabanciligi
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“2001: A Space Odyssey” karakterini Clarke’in gelecege bilimsel gelisim
merceginden bakmasindan ve Kubrick'in ifade yonteminden almaktadir.
Mekanlarin filmin genel yapisi ve Gzerine oturdugu bilimsel temellerin
etkisiyle sekillenmesi, 2001"i diger bilim kurgu filmlerinden daha farkli bir yere
koymaktadir.
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BOLUM 4: SONUC

“Mimar Kotera'min binalarinin éninde duran giizel bir otomobilin gévde
yapisi; binanin oranlari, belirleyici hatlari ve malzemesinin fonksiyonal
kullanimiyla iliski kurar.ikisi de kaba kutleleri bigimlendiren, yeni ihtiyaclara
gore hareket eden modern ruhun drinleridir ve bu ruhun giizel bigimlerle
fonksiyonu birlestirme amacini gergeklestirirler.” Yazar Jaromir Krejcar'in bu
sézleri aslinda mimarlikla makina estetiginin harmonik iligkisini ortaya koyan
bir ifadedir. Mimarligin makinalarla ve dolayisiyla makina estetigiyle iliskisinin
sanayi devrimiyle tanimli bir sekilde ortaya giktigini séylemek mumkunddr.
Toplum makinalarla karsilasmalar sonucu artan iliskilerinin gelisimi boyunca,

makinalari manevi olarak belli seviyelere oturtmustur.

Resim 4.1.  Makina holii

Makinalarin toplum hayatina giris yaptigi endustri devrimini takip eden
dénemde,ilk tanigmalarla baslayan bir iliski profili olugmaya baglamistir.
Baslangicta makinalar yabanci ve marifetli bir karaktere sahipken, ekonomiye
etkileriyle ilgili olarak insan giicinin yerini alan ézellikleriyle de acimasiz bir

diizenin de semboll olmuslardir.

Makinalarla toplumsal yagsamin kesisimlerinin az oldugu endastri atihminin ilk
yillarinda , makina estetiginin mimarliga yansimasi dolayli olarak muhendislik

yapilarinda ortaya cikmistir. Doénemin agdir, dumanlar icinde glrdltiyle
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calisan kuvvetli makinalari, onlari gevreleyen endustriyel yapilarla daha
olgunlasmamis bir iliski igindedir. Endustriyel atiim tipki makinalar gibi
ekonomik ve fonksiyonal én sartlara gére bigimlenip , bu durumu izleyen
taleplerle ortaya ciktigi igin endustri yapilari da uzun stre muhendislik
hesaplari sonucu ortaya cikmis ifadesiz ortiich strukturler olarak kalmislardir.
Bu durum Behrens' in AEG Turbin Fabrikasi projesine kadar béyle devam
etmistir.

Makinalarin ortaya cikarak toplumsal yagsama girdikleri 20.yy bas! ile diger
teknolojilerin  gélgesinde kaldigi  20.yy sonu karsilastirilirsa, makina
estetiginin mimarlik Gzerindeki etkisinin degisimi de gézlemlenebilir. Yuzyil
basinda makinalarin sahip oldugu guglt, becerikli ve hukmeden imaji yuzyil
sonunda makinalarin ozellikle dijital teknoloji tarafindan gegilmesiyle
hantalliga, verimsizlige ve teknolojik olarak geri kalmisliga dénusmustar.*® Bir
yandan da makinalarin ilerleyen teknoloji sayesinde ufalmalari ve verimlerinin
artmasi da soéz konusudur. Yuzyilbasinin monoblok, adir ve tek islevli
makinalarin yerini hafif, gok iglevli ve modiler 6zellige sahip olan makinalar
almislardir. Bu degisim Chernikov' un ortaya koydugu ideal konstriiksiyon
prensipleriyle yuzyilsonu teknolojileriyle bigimlenmis yapilar arasindaki
farklilikta da gézlemlenebilir.

it ||
I}! !
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Resim 4.2. 2001 filminden dijital hafiza odasi

“ Banham, R. (1990) , "Theory and Design in the First Machine Age", Friedr. Vieweg & Sohn
, Braunschweig
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Bu gelisim gergevesinde gézlendiginde, mimarliga olan etkiler de degisim
gostermistir. Endustriyel hareket ile ortaya gikan salt islevsel ve tekdlize
yapilar, Behrens ve Gropius gibi tasarimcilarin cabalariyla islevsel
ozelliklerini  kaybetmeden kendilerine 6zgu bir karakter kazanmaya
baslamislardir. Bu noktada endustrinin,dolayisiyla da makinalarin, toplumla
olan iligkilerinin gelisimi rol oynamistir. Endistrinin tiketimciyi 6nemsemesi
ve endustriyel Grinlerin toplumca kullaniminin artmasi , bu yeni dogmakta
olan iligkinin bigimlendirilmesi sorununu da beraberinde getirmistir. Meseleye
bu yénden bakildiginda sanatgilarla sanayinin birlikte hareket etmesini

amaglayan Alman Werkbund'unun énemi daha iyi kavranabilir.

Yirminci ytizyihn ilk yarisinda sanatta ve mimarliktaki gelismeler hic stphesiz
makina estetiginden etkilenmislerdir. Makinalarin otomobiller, ucaklar, trenler
ve ev araglari olarak evrensel kullanimi mimari bigimler Gzerinde carpici bir
etki birakmistir. 1955 tarihli “Makina Estetigi” isimli yazisinda, Reyner
Banham, makina estetiginin otomobillerin ve binalarin bigimlerini kulturel bir
ihtiyaca cevap olarak, birbirine yaklastirdigini belirtmigtir. Makinalar
mimarliga fonksiyon ve servis kavramlariyla beraber mtuhendislik tasarimi ,

teknolojik metodlar ve yeni malzemeler tanitmistir.

iki buytik diinya savasi ile ortaya gikan yeni teknolojilerin mimarliga ve ingaat
tekniklerine aktariimasi mimari bigimlerde de yeniliklere yol agmistir. Bu
duruma 6rnek olarak Buckminster Fuller' in jeodezik orti sistemleri ile II.
Dinya Savasinda ingiliz bombardiman ugaklarinin kanat yapisinin benzerligi
gosterilebilir. Mimarliga teknoloji transferinin Hi-tec akimi ile daha tanimli bir
hale gelmesi bu teknoldjilerle beraber bigimlerin de aktariimasini beraberinde

getirmistir.

Duruma 20.ytizyilin sonu itibariyle bakildiginda, bir yanda Future Systems
gibi 6zellikle uzay ve havacilik alanlarindan aktardiklari en yeni teknolojileri

anlayarak ve kullanarak galisan tasarimcilar, diger yanda da makinalarin

> pawley, M. "Theory and Design in the Second Machine Age", 1990, Basil Blackwell,
Oxford
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degisen karakter ve itibarlarinin mimaria yansimalarinin romantik
g6sterimlerini yapan Mas Yendo ve diger sanatgilar vardir. Ozellikle Jan
Kaplicky ve Future Systems grubu ele alindiginda, makinalarin teknoloji ile
sadelesen ylzinin mimarhiga olan yansimasi da farkedilebilir. Bu
sadeselesme ilging bir bigimde ylzyilbasinda yapilmis olan salt islevsel
endustriyel yapilarla karakter olarak bir benzerlik gésterebilir. Future Systems
' In yapilarinda gériilen teknolojik gelismislikten gelen sadelik, ilk endustri
yapilarinin  toplum etkisinden yalitilmis basitligi ve islevselligi ile

benzemektedir.

Bir diger 6nemli nokta ise makina estetiginin mimarliga etkisinde bir geri
besleme olan arag tasarimidir. Ozellikle otomobil tasariminda en yeni
teknolojilerle beraber hareketli bir mekanin planlamasi da yapilmaktadir. Bu
birliktalik iginde mimari tasarim ve makina tasanmi igice girmis bir
durumdadir. Otomobil ve deniz araglarinin tasariminda hassaslik ve
ekonomiklik gibi gok kritik faktérlerin rol oynamasi , bu araglardaki mekanlari
ozellikli hale getirmistir. 'Vers une Architecture' da ideal mekanlar olarak

anlatilan yolcu gemilerinin salonlari bu duruma bir érnektir.

Makinalarla mimari tasarim iligkisini kendi perspektifinden “Vers une
Architecture” da net bir bicimde tamimlayan Le Corbusier, matematiksel
hesaplamalar sonucu ortaya ¢ikan mihendislik estetiginin mimarlikta da var
olmasi gerektigi fikrindeydi. Otomobilleri, ugaklari ve gemileri teknolojinin
viicut buldugu araglar olarak tanimlarken,onlari meydana getiren metodlarin

incelenip mimari tasarima uygulanabilecegini savunmaktayd:.>

Le Corbusier 'nin arag tasarimina bakigi, hatta tasarladig 'Voiture Minimum'
otomobiliyle kargilastiriidiinda , Kaplicky 'nin Karavan' 1 bigimlerdeki sadelik
ve kullanishlik 6&zelliklerinin yaninda yeni teknolojileride bunyesinde
barindirmasi ile ortaya cikmaktadir. Arag tasarimindaki bu gelisim
mimarliga da yansitlarak paralel bir degerlendirme yapmak mumkuanddr.
Makinalarin mimarlik Gzerindeki bigimsel etkilerini konu alan bu galismada,

arag tasariminin bir bélum isgal etmesi bu cergevede agiklanabilir.

% | ¢ Corbusier, "Bir Mimarliga Dogru", 1999, Yapi Kredi Kiiltiir Sanat Yayinlar , istanbul
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Resim 4.3. Le Corbusier ve gurur duydugu otomobili Voisin

Mimarlikla makinalarin iligkisi , yasam sartlarinin etkisiyle daha da
kuvvetlenecektir.Ytizyil ortasinda sadece filmlere konu olan uzay istasyonlari
gunumiizde otomobil ya da ugak gibi gercek makinalardir ve bu makinalar
tasarimcilar ortaya gikarmaktadir. Dinya yértingesinde insa edilmekte olan
Uluslarasi Uzay istasyonu ISS, basta Future Systems olmak Gzere mimarlik
kuruluslarimin katkilariyla tasarlanmistir. Bu pratiklerin stirecegi fikrinden yola
cikarak makina estetigi ile mimarlik iliskisinin degisen sartlarla bir ¢cok defa

yeniden tanimlanip tzerinde ¢alisilicag! séylenebilir.



147

KAYNAKLAR LiSTESI

AMERY, C. (1995) , “Architecture, Industry and Innovation: The Early Work

of Nicholas Grimshaw and Partners* , Phaidon Press , London

ANDERSON , STANFORD (2000) , “Peter Behrens and a new architecture
for the twentieth century” , Cambridge

BANHAM , R. (1990) , “Theory and Design in the First Machine Age” , Friedr.
Vieweg & Sohn , Braunschweig

BATUR , ENIS (1997) , Modernizmin Sertiveni , istanbul

CURTIS , W. (1997) , “Le Corbusier : Ideen und Formen” , Deutsche Verlags-
Anstalt , Stuttgart

CAGDAS DUNYA MIMARLARI DIZISI 4, (2000), “Lebbeus Woods" , Boyut
Kitaplari , istanbul

CAGDAS DUNYA MIMARLARI DIZISI 7 , (2000), “Norman Foster” , Boyut
Kitaplari , Istanbul

DORFLES , G. (1964) , “Gute Industrieform und lhre Aesthetik” , Verlag

Moderne Industrie , Minchen

FRAMPTON , K. (1992) , “Modern Architecture : A Critical History” , Thames
and Hudson , London

GA DOCUMENT EXTRA 07 , (1996) , “Jean Nouvell” , A.D.A Edita , Tokyo

KAISER (1998), “Die Grossen Luftschlachten des Zweiten Weltkriegs” ,
Edito-Service , Genf

KAPLAN , P. ve CURRIE J. (1997) , “Wolfpack : U-Boats at War 1939-1945",
Aurum Press , London

KUBRICK , STANLEY (1968) , 2001 : A Space Odyssey , Columbia Pictures

LAMPUGNANI , V.M. (1986) , “Dictionary of Twentieth Century Architecture”,
Thames and Hudson , London




148

LE CORBUSIER (1999) , “Bir Mimarliga Dogru” , Yapi Kredi Kultir Sanat
Yayinlari ,istanbul

MARGOLIUS , I. (2000) , “Automobiles by Architects” , John Wiley and Sons,
London

NAKOV, ANDREI (1972), "Russische Avantgarde", Verlag Moderne Industrie
, Mianchen

NEUMANN , D. (1996) , “Film Architecture” , Prestel Verlag , Mtnih

PAWLEY , M. (1990), “Theory and Design in the Second Machine Age” ,
Basil Blackwell , Oxford

PETERSEN , WOLFGANG (1981) , Das Boot , Bayerische Studios ,
Minchen

RIEAeurope (2001), “Mas Yendo : Ironic Diversion” , Springer Verlag , Wien

SCHMIDGEN , H. (1995) , “Aesthetik und Maschinismus: Texte zu und von
Felix Guattari” , Merve Verlag , Berlin

THE ARCHITECTURE FOUNDATION (1999) , “On the Road: The Art of

Engineering in the Car Age” , The Architecture Foundation , London



OzGECMIiS

Dogum tarihi
Dogum yeri
Lise

Lisans

Y. Lisans

29.8.1974
izmit

1985 — 1992
1992 — 1998

1998 -

F.M.V Ozel Isik Lisesi

Mimar Sinan Universitesi
Mimarlik Fakultesi

Mimarlik Bélima

Mimar Sinan Universitesi
Fen Bilimleri Enstitast
Bina Bilgisi Anabilim dali

Yuksek Lisans Programi

149



