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OZET

GUNGOR DILMEN’IN KURBAN OYUNUNDAKI ZEHRA KARAKTERININ
STANISLAVSKI YONTEMIYLE INCELENMESI

Asli Aybars

Ileri Oyunculuk

Tez Damismani: Ogr. Gor. Zurab Sikharulidze

Mayis 2013. 80 sayfa

Bu incelemede, Giingér Dilmen’in ‘‘Kurban’ adli oyunundaki Zehra karakterinin
basindan gegen olaylar, i¢inde bulundugu durumlar ve bunlara kars1 Zehra’nin verdigi
tepkiler incelenmistir. Bu incelemede, Konstantin Stanislavski’nin ‘‘oyunculuk
sistemi’” bir roliin sahne iizerinde canlandirilmasia kadar olan tiim yaratim siirecinin
asamalarini igermektedir.

Bu ¢alisma kapsaminda roliin eksiksiz yorumlanabilmesi i¢in, yazarin hayati, yazarin
diger eserleri, yasadigi donem, donemindeki yazarlar, bu yazarlarin diger oyunlari,
eserin fabeli, ideasi, tirti ve konusu, biiyilk ve kii¢iik olaylar siralamasi, karakterin
ozelliklerinin yorumu diger karakterlerle iligkileri, karakterin replik ve eylemleri ile
birlikte karakterin iistiin amaci ayrintili bir bicimde ele alinmastir.

Anahtar Kelimeler : Stanislavski, Giingor Dilmen, Kurban, Zehra
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ABSTRACT

ANALYSIS OF THE CHARACTER ““ZEHRA *’ IN GUNGOR DILMEN’S PLAY
“SACRIFICE”” WITH STANISLAVSKI METHOD

Asli Aybars

Advanced Acting Program

Thesis Supervisor: Lecturer Zurab Sikharulidze

May 2013. 80 Pages

In this research, the experiences of Zehra, a chararacter in Giingér Dilmen’s
‘‘Sacrifice’”, her living conditions, and her reactions against these are analyzed, and it
includes the whole process of creating a role until it 1s performed on the stage with
‘‘Konstantin Stanislavski’s Acting System”.

In order to interpret the role completely; the author’s life, his works, the historical
period he lived in, his contemporary authors, these authors’ works, the fabel, idea,
genre, major theme of the play, and the sequence of events in it, along with the
charactenistics of the character ‘“Zehra’’, her relations with other characters, her lines,
her acts, and her purpose in the play are discussed elaborately within the frame of this
research.

Keywords: Stanislavski, Giingsr Dilmen, Kurban, Zehra
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1. GIRIS

Giingdr Dilmen’ i 1967°de yazdiga ‘KURBAN’ oyunu, erkek egemen toplumda téreye
baskaldiran Anadolu kadm Zehra’min dramudir. Yazar, Kurban’da seriat ya da ataerkil
diizenin erkege tamdigi ¢ok eslilik ayricaligindan yola ¢ikarak, diizenin adaletsizligini,
ikiyiizlilugiinii g6z 6niine sermeye ve bu diizenin degismesine yonelik istek ve mancini
ortaya koymaktadir. Oyun o yoredeki biitiin kadinlarin boyun egdigi, kabullendigi toreyi
kabul etmeyip bagkaldiran, kendi kisiliine, onuruna sahip c¢ikmaya c¢alisan, onurunu
ezdirmeyen bir kadinin yani Zehra’nin iizerine kurulmustur. Zehra, kéy kadinlarinin
kabullendigi kuma gelenegine, esinin ve geleneksel kdy toplulugunun bekledigi gibi boyun
egmez. Erkegini baska bir kadinla paylasmak istemeyen Zehra, tiim toplumun onayladig:
bu durumu kabul etmemektedir. Cevresi ile catisir ve yenilgiyi kabul etmektense
¢ocuklarimi ve kendisini kurban edip inanmadigi, boyun egmedigi diizenden ¢ekip gitmeyi
ve kurtulug olarak da ¢ocuklan ile birlikte 6liimii secer; bu korkung karar1 uygulamadaki
kararlilig1 ve sogukkanlilig1 oyuna tragedya 6zellig1 kazandirir.

Oyun, hala toplumumuzdaki 6énemli sorunlardan biri olan ezilen kadin sorununu ele
almakta ve bu sorunu gergin, dramatik olaylar zinciri i¢inde, inandiric1 karakterlerle
yasatmaktadir. Zehra gosterdigi tepki ile Anadolu kadininin yillardir dillendiremedigi isyan
duygularimi dile getirir. Anadolu’daki ¢ogu kadin ne acidir ki hala birer kurbandir.

Kurban oyunundaki Zehra, Giingér Dilmen’in biiyiik bir basanyla kaleme aldigi oyun
karakterlerinden biridir. Oyuncu i¢in en énemli ve zor olan taraf, karakter1 gercekeilik
ve samimiyet i¢inde canlandirmasi ve buna seyirciyi inandirmasidir ki bu da en basta 1y1
yazilmug bir oyun metni ve saglam kurgulanmg karakterlerle miimkiindiir. Kurban bu
anlamda bir oyuncuya kendi oyunculuk macerasinda biiyikk destek verip imkén
saglamaktadir. Benim bu oyunu se¢gmemdeki ana sebep de budur.



2. KONSTANTIN STANISLAVSKI’NIN HAYATI

Konstantin Sergeyevic Alekseyev Stanislavski, 1863 yilinda, varlikli bir ailenin, tiiccar
ve fabrikatér bir babanin oglu olarak Moskova’da diinyaya gelmistir. Oyunculuk
hayatina 1877 yilinda amator olarak baglamigtir. F.P. Komisarjevski’den oyunculuk
dersler1 almis, sonrasinda da 1880 yilinda yine Komisarjevski’nin yonettigi vodvillerde,
operetlerde, dramlarda ve komedilerde rol alarak profesyonel hayata gecmigtir. 1888
yilinda, tinlii bir oyuncu olan Fedetov ve Komisarjevski’nin katkilariyla ‘Edebiyat ve
Sanat Dernegi’ni kurmustur. “ Borik Godunov ”, ‘‘Ac1 Kader”, “ Rubles ”, “Gomiilen
Mektuplar”, « Koétiilik ve Ask 7, “ Kanunun Giicii ” , * Doverless Kopriisii gibi
oyunlar, 1888—1891 yillar1 arasinda Edebiyat ve Sanat toplulugunun prodiiksiyonlari
olarak sayilabilir. 1891 yilinda Stanislavski, hem Rusya i¢in hem de kendi kariyeri i¢in
bir ilke imza atmus, Tolstoy’un ¢ Aydimlanma Meyveleri ” eserini ve Dostoyevski’nin
“ Stepangikova Koyii 7 eserini oyunlagtirmug, yonetmenligini yapmistir. 1898 yilina
kadar bir¢ok oyun sahneleyen Stanislavski, aym yil oyunculuk 6gretmenligi de yapan,
romanci, piyes yazari, elestirmen ve yonetmen Vladimir Ivanovi¢ Nemirovig -
Dangenko ile beraber Moskova Sanat Tiyatrosunu kurmustur. Moskova Sanat
Tiyatrosu’nun kurulusu, Rusya i¢in adeta uzun zamandir beklenen bir ¢ocugun dogusu
gibi olmusg, kisa bir zaman i¢inde de Rusya 1¢in bu tiyatro “ Ulusal Tiyatro ” niteligi
kazanmustir. Dangenko Moskova Sanat Tiyatrosunun Yoneticiligini ve dramaturglugunu

iistlenirken, Stanislavski de sanat yonetmeni ve basyonetmen olarak ¢aligmigtar.

Stanislavski ve Dancenko, Moskova Sanat Tiyatrosunda yeni bir oyunculuk yontemi
gelistirmeyi, var olan sanati besleyip ileriye tasimayi, repertuarlarda ¢agdaslasmayi,
ortak bir tarz yaratabilmeyi ve bir topluluk tiyatrosu olabilmeyi hedeflemiglerdir.
Stanislavski, zaman i¢inde kendisinin olusturdugu oyunculuk ve sahne anlayisi ile
cagdag tiyatronun ingasinda doniim noktas: olmustur. “ Psiko-Realist ” oyunculuk
kavramu ilk defa Stanislavski ile literatiire girmistir. Moskova Sanat Tiyatrosu, ilk
gercek basarisini, aym1 zamanda tiyatronun da amblemi olan Anton Cehov’un oyunu
“Mart1” ile kazanmistir. Sonrasinda klasik tarzin dismna c¢ikarak yonetilen ve bityiik
takdir toplayan bir¢ok Cehov oyunu, Vanya Dayi, 1899; Uc Kiz kardes, 1901; Visne



Bahgesi, 1904; tiyatroyu ithya etmistir. Stanislavski, bu donemdeki oyunlarinda, tarzi ile
romantik-lirik ve gergcekei akimlara yakin durmustur. Stamislavski, tiyatrosunun emekei
smifi ile de bulugsmasmi arzu ederken devletin kararlar1 ve zengin is adamlarinin
hissedarlig: {izerine kurulan sistem yiiziinden hayalini gerceklegtirememistir. 1905°e
kadar “ Hadde Gabler ”, * Arabac1 ”,* Yaban Ordegi ”, “ Ayaktakim Arasinda ” gibi
oyunlar1 sergileyen Moskova Sanat Tiyatrosu, devrimle beraber repertuarinda
degisiklikler yapmustir. Gorki, Materlinck, Andreyev, Dostoyevski gibi yazarlarin
oyunlart oynanmaya baslanmug, Meyerhold tarafindan deneysel tiyatro caligmalar:
stirdiiriilmiig, Stamislavski'nin  de oyunculuk metotlar1 iizerine ¢aligmalan
yogunlagmustir. 1916-1922 yillan arasinda Moskova Sanat Tiyatrosu’na bagh olarak 4
stiidyo daha kurulmustur. Stanislavski, 1922-24 yillarn arasinda Moskova Sanat
Tiyatrosu’nu turneye ¢ikarmis, Avrupa’nin ve Amerika’nm, oyunculuk ve tiyatro
anlaminda mihenk tag1 olan bu toplulugu tamimasimi saglamistir. 1936 yilinda Rusya
Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti tarafindan “ Halk Sanat¢is1” unvami almis ve Sovyet
Rejimi altinda sahneledigi oyunlarla yine basarilara imza atmigtir. Bu oyunlar arasinda

“ QOlii Canlar ”, “‘Othello ”‘ Tartuffe > sayilabilir. 1938 yilinda hayata gozlerini
kapayan Stanislavski, ardinda degerli sanat yasaminin meyveleri olan “ Bir Aktor
Hazirlamiyor 7, ‘¢ Sanat Yasamum ” ve “ Bir Karakter Yaratmak » adhi ii¢ tane
oyunculuk kitab1 birakmustir. 7 Agustos 1938 yilinda hayata gézerini yuman Konstantin
Stanislavski, diinya tiyatrosunda yepyeni bir pencere agmus olan ¢ok énemli bir oyuncu

ve yonetmendir.



3. STANISLAVSKI SISTEMi

Stanislavski, doneminin tiyatro anlayigina karsi ¢ikip biitiin diinyada benimsenmig ve

‘‘psikolojik naturalizm’’ olarak bilinen i¢ deneyime yani duygulanimsal bellek’e dayali
oyunculuk sistemini kurarken, kliseler ve yagamayan yapay oyunculuk ve tiyatro yerine,
yasayan, hayattan beslenen tiyatro fikriyle 1898 yilinda Nemirovi¢ Dangenko ile
birlikte, Moskova Sanat Tiyatrosunu kurdu. Moskova sanat tiyatrosu, naturalist
anlayisin temsilcisi olarak pek ¢ok basarili yapuna imza atti. Natiiralist anlayista tiyatro,
¢evreyl yansitan bir ortam olarak diistiniiliir. Yasam, ger¢ege benzeyen bigimler i¢inde
yansitilacak, fakat yiizeysel gercekeilikten kag¢inilacaktir. Ona gore oyunculuk sanatinin
temeli, oyuncunun i¢ diinyasim harekete gecirebilmesi ve ruhu yasatabilmesiydi. O,
sahnenin uygarlagtirict toplumsal gérevini vurgulamig, etigini kurmus ve her seyden
onemlisi de, tiyatro sanatinin kolektif olmas1 gerektigi kuramini yaratnustir. Bu kuramin
temelinde, oyuncunun, yéntemi yaratan kisiyi taklit etmesi veya sahnede ancak gercek
yasamu canlandirmasi geregi yoktur. Stamislavski yontemini kullanmak i¢in 1ille de
natiiralist olmak gerekmez. Oyuncunun tuttugu yol ne olursa olsun, o oyuncu,
Stanislavski’nin yontemini  kullandiginda, insan duygularna, davramislarina ve
konugmalarina (konusmanin i¢ hakikatine) varabilecek, béylece roliine inandirici bir
yorumla yaklasabilecek, rol kigisinin i¢ diinyasim yaratabilecektir. Stanislavski’nin
oyunculuk yontemi, simirlar1 kesin ¢izgilerle belirlenmemis sapmalara izin veren, esnek
bir oyunculuk yontemidir. Yontemin ana sartlarina sadik kalmak sartiyla her egitici ya
da aktor, kendi 6zelliklerine gére bu yontemden yararlanabilir. Ancak yontemin temeli
kesindir, bu da sahne {izerinde ruhun yasatilmasidir. Stanislavski’nin yénteminin ¢ikis

noktasi1 budur.

Stanislavski, yapilacak olan seyin sinir sistemini kontrol altina almak oldugunu soyler.
Bagka bir deyigle, bilingaltinda olugan duygu ve diistinceleri bilince tagimak gerekir.
Psikolojik hayatimizin ii¢ asil giic kaynagi vardir. Bunlar akil, istem ve duygudur.
Zaman zaman donemin bilim adamlarindan etkilenerek, zaman zaman da bilim

m”

adamlarma kendisi 1s1k tutarak, “ birey psikolojisi ” ve denetim altina almabilen

bilingalt1 gibi konularda arastirmalar ve ¢alismalar yapti. Ona gore denetimimiz altinda



bulunmayan tiim duygular bilingaltidir. Bir aktér i¢in énemli olan da bu duygulan
denetim altina alabilmektir. Stanislavski’nin oyunculuk yéntemine, “ Fiziksel Hareket
Yontemi ” adim veriyoruz. Bu temel dogrudan hareketle oyuncunun yapacagi ilk is, rol
kisisi 1le kendi kisiligi arasinda benzerlikler bulmaktir. Oyuncu ancak kendi
karakterinde var olan duygu ve diisiinceleri yansitabilir. Stanislavski’ye gore aktor
oynayacagi rol kisisini enine boyuna incelemelidir. Ancak tiim kosullar1 yerine
getirdikten ve Stanislavki’nin tabiriyle kusursuz bir mekanizmaya ( bir sonraki boliimde
aciklanacaktir) sahip olduktan sonra oyuncu, sahne tizerinde gerektigi gibi
oynayabilecektir. Stanislavski’nin oyunculuk yoéntemu degisik béliimler icinde ele
alinabilir. Bu oyunculuk yontemi, esnekligi ve kisiye 6zel ¢alisma bi¢imi ile buna
olanak verir. Ancak ne tiir boliimlemeye gidilirse gidilsin Stanislavski’nin yontemini 1ki
ana bolim i¢inde toplamak miimkiindiir. Birinci béliim yontemin i¢ mekanizmasi

tizerine, ikinci béliim ise dig mekanizmasi tizerine kuruludur.

3.1. SISTEMIN IC MEKANIZMASI

3.1.1 Eylem (Aksiyon)

Stanislavski ‘‘eylem’’le 1¢ aksiyonu kast etmistir. Stanislavski’ ye gore fiziksel olan ve
ruhsal olan birbirlerinden ayrilamazlar. Oyuncu, oyunda karakter i¢in verilmis olan
fiziksel olay ve durumlar, verilmis sartlarla hakkiyla biitiinlestirebildiginde, i¢ aksiyon
otomatik olarak harekete gececektir. I¢sel deneyim, dissal, yani fiziksel ifade olmadan
anlatilmaz. I¢imizde olup bitenleri disar1 yansitacak olan sey bedenimizidir. Elin
durusu, bir omuz silkme hareketi ya da hareketsizlik belli bir zihinsel siireci ifade eder.
Stanislavski elbette ki sadece fiziksel hareketlilikle ve bedenle bir karakter yaratmayi
savunmamistir. Oyuncu en basmdan itibaren psikolojik siiregleri eylemlerle
birlestirmelidir. Oyuncunun repligi olmadigi zaman bile beden, karakterin iginde
bulundugu psikolojiyi, diisiinceleri ve durumu aktarabilmelidir. Beden sessizken de
konusabilmelidir. En basit eylemi bile “genel” yapmak yerine bir “amag¢™ dogrultusunda
yapmak gerekir.



Stanislavski’nin (1996, s. 57) acikladigr gibi:

Sahne iizerinde duran bir kimsenin diy durgunlugu, hareketsizlik demek degildir.
Kimldamaksizin oturabilir, avm zamanda da evlemle dolu olabilirsiniz. Dahast var-.
Cogu zaman bedensel durgunluk, dogrudan dogruyva bir i¢ gerginligin sonucudur ve
bu i¢ evlemler sanat véninden daha cok énemlidir. Sanatin ozii, sanafin diy
bicimlerinde, vani kabugunda degil, psikolojik oziinde, vani icindedir. Ister ice

dogru, ister disa dogru, sahne lizerinde oynamak gerekir.

Stanislavski’ye gore, sahnede yapilan her seyin belli bir nedeni olmak zorundadir. Bu,
oyuncunun séyledigi her ciimle veya yaptigi her hareketin igerdigi anlamu tam olarak
ifade edebilmesi anlamima gelmektedir. Sahnede amagsiz higbir harekete yer yoktur.
Stanislavski bu goriislerini ‘¢ Bir Aktér Hazirlaniyor ’adli kitabin “‘Eylem’” adhi
béliimiinde gu sekilde ifade etmigtir.

Stanislavski’nin (2012, s. 33) agikladig gibi:
“Sahne iizerinde olup biten her seyin bir amact olmalidir, yerinizden kalkinanin bile bir amact olmali,
sadece seyircinin goriis agist icerisinde kalmak gibi genel bir amactan ote, dzel bir amac. Insan orada

oturmayi hak etmelidir.”

3.1.2 Sihirli “Eger”’

Stanislavski’ye gore oyuncu, karakterin amacii oyuncunun amacia doniistiiren igsel
ve fiziksel eylemler1 i¢in gii¢lii bir uyariciya daha ihtiya¢c duymaktadir. Bu uyariciya
Stanislavski “Biiyiilii Eger” ya da “Sihirli Eger”’ adim vermektedir. “Sihirli Eger” 1
kullanabilmek i¢in 6ncelikle “verili durumlar” ya da bir bagka deyigle “belirli kogullar’”
g6z oniine almmalidir. Stanislavski, “belirli kosullar” ve “eger” arasindaki baglantiy: ise
soyle aciklar:

Stanislavski 'nin (1996, 5.76) acikladig gibi:

Eger, hareket noktasidir, belirli kogullardmr, gelisimdir. Gerekli kaskirtict bir ézellik

soz konusu ise, bunlardan biri var olmadan oteki de var olamaz. Bununla birlikte,

gordiikleri ddevier baska baskadir: Belirli kosullar “* eger " igin temel dogerken,

eger de wyuyan imgeleri diirter. Bévlece, her ikisi, birlikte ve ayr1 ayrt olarak

aktdrii harekete iten bir i¢ giiciin yaratilmasia yardim ederler.



Verili durumlar “eger” yontemini kullanabilmek i¢in bir temel olusturacak, “eger” ise
hayal giiciinii ortaya ¢ikaracaktir. Ona gore oyuncu her hangi bir rolii oynayabilmek i¢in
“ Eger ben onun yerinde olsaydim ne yapardim? ” sorusunu kendine sormalidir. Oyuncu
verili kosullara kendini tagiyabildigi zaman empati olusturur, “mis” gibi yapmak
zorunda kalmaz ve o karakter kisisi olduguna inanmakta zorluk ¢ekmez.

Stanislavski’nin (1996, 5. 74) acikladig gibi:

Aktorle temsil ettigi kisi arasindaki yakinhigi tammlamak icin, pivese, yon veren ve

evlemi ilgi ¢ekici kilan, aymi zamanda pivesin bogluklarint dolduracak bazi somut

ayrmtilar eklevin. Eger’in davandigi varsavimla ilgili sartlar, sizin duveularimiza

vakin olan kaynaklardan alimmistiv. Bu kavnaklar, aktdriin psikolojisi iizerinde

giiclii bir etkive sahiptirler. Roliiniizle havatiniz arasinda bu baglantuvi bir kere

kurdunuz mu, o i¢ etkivi veva hevecam kurdunuz demektir. Sonra, havatta kendi

denevimlerinize davanan biitiin olasiliklart buna katin. O zaman sahnede vapmak

zorunda bulundugunuz seyvin imkdnsiz olmadigina samimivetle inanmak, sizin icin

ne kadar kolaviasacaktir goéreceksiniz. Bir rolii bastan sona bu anlavisia

hazirlarsamz, bastan sona yeni bir havat yaratirsiniz.

Elbette ki1 ““ Sihirli Eger ” bir olayin gergekten var oldugunu anlatmaz, fakat oyuncuya
bir hareket noktas1 saglar, igsel ve fiziksel eylemi dogallastirir. Stanislavski’nin deyimi

ile, “ gercek gibi goriinen duygular ’dan yararlanmamizi saglar.

3.1.3 Imgelem

Oyunun 6ykiisiinii sanatsal bir gergeklige doniistirmede kullamilan imgelem “ gérme
bi¢imi ” dir. Sozlerin altindaki anlam “ imgelem > le bulunur. Her insan kendine has
durumlardan farkli gekillerde etkilenerek davraniglarina yén verir. Davranigsa yon veren
faktorlerden biri de imgelemdir. Gorme big¢imimiz, olaylara bakis seklimizi belirler.
Bilingaltiyla yakindan ilgili olan gorme bigimi, sosyal kimligimizi olusturan biling
katmami 1le ilkel benligimizin ¢atismasim ve bu siire¢ sonunda alimacak davramigsal
karar etkiler. Roliin yaratim siirecinde karakterin sosyal kimligi, egitimi, yetenekleri ve
tim diger verili durumlar ve yeniden sezinlemeyle olusturulan imgelem, gozlemle
gelisir. Stanislavski’ye gore, bir oyuncunun temelde sahip olmasi gereken en Gnemli

yetisi, sonsuz hayal giiciidiir. Oyuncunun yaratici olabilmesi ancak genis bir hayal



giiciine sahip olmasi ile dogru orantilidir. Stamislavski bu konuda g¢ok kesin ve kati
davranir.

“ Hayal giiciinden yoksun bir aktor i¢in ne diisiiniirsiiniiz?”’ sorusunu soyle yanitlar:

‘¢ Bir aktér ya hayal giictinii gelistirmeli yahut tiyatrodan ayrilmalidir!

Stanislavski, oyuncu olacak kisilerde mutlaka genis bir hayal giicii bulunmasimnin
gerekliligini savunurken, var olan imgelem tiirlerini de soyle agiklar:

“Kendine 6zgii giriskenligi olan bir imgelem; 6zel ¢aba géstermeksizin gelisebilir. Siz
ister uykuda, ister uyanik olun, bu imgelem durup dinlenmeden, bikip usanmadan
calisir. Bir de girigkenlikten yoksun, ama hareket ettirici bir kuvvet ile kolayca
uyamiveren ve ¢aligmasim siirdiiren tiirden bir imgelem vardir. Hareket ettirici giiclere
hi¢ aldumayan tiirden olan imgelem 1se daha gii¢ bir sorun ortaya koyar. Bu tiirden
aktor, sadece disa ait bigimcei bir yoldan hareket ettirici kuvvetler edinir. Boylesi bir
donatimla, geligimi saglamak ¢ok giictiir; aktor iistiin ¢caba gostermedikege bagart umudu
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da ¢ok azdw. >’ Stanislavski’ye gore bir oyuncu “ ya imgelemini gelistirmeli ya da

tiyatrodan ayrilmalidir ”. Stanislavski bu konudaki goriiglerini goyle aktarr:

Stanislavski’nin (1996, 5. 84) acikladigr gibi:

Bu eksikligini (imgelem giiciinden voksun olusunu), kendi imgelemini kullanarak
gidermeye calisan vonetinenlerin eline diisecek, biylece baskastmin bir aract haline
gelecektir. *’ Bu hale gelinektense kendine &zgii bir imgelem kazanmast daha ivi
olmaz mi?” Imgelemi gelistirmenin temel kogullari; ivi bir gozlemci olabilmek,
olaylar arasinda karsilagtirma yapabilmek, giinlitk yasamda ilgi ¢ekici olmavan

sevleri bile ilgi ¢ekici hale getirebilmektir.

Stanislavski nin (1996, s. 93} acikladigr gibi:

Benim véntemime gére, bir dgrencinin imgelemini gelistirmede dikkat edilnesi
gereken baz1 noktalar vardw. Eger o dgrencinin imgelemi aktif degilse, ona basit,
basit sorular soralim. Sorular kendisine yonelmiy oldugiundan, onun da bu sorulara
karsilik vermesi gerekir. Ama bombos kafavla karsilik verirse, bovle bir karsilig:
kabul etmem. O zaman daha doyurucu karsilik vermesi icin, va kendi imgelemini
uyandirmak va da akla vatkin muhakeme volundan giderek, kendi zihninin yardima
ile konuya yaklagsmak zorundadir. Imgelem iizerine ¢alisma, ¢ogu zaman iste bovle,
bilingli bir tarzda hazirlamr ve voneltilir. Ogrencive kendi belleginde veya
imgeleminde bir seyler gérmesini, bir an i¢in diis i¢inde vasamasini empoze ederim.

Belirli havaller belirir éniinde. Bir an icin diis icinde vasar. Daha sonra daha baska



bir soru ve olay bdviece tekrvarlanir. Derken, ben o kisa am biitin bir tablova
vaklagmava yetecek édlgiide giiclendirip uzatincava dek siiriip gider bu. Baslangicta
bunu ilgi gekici bulmavabilirsiniz. Isin dikkate deger vonii su K, aldatict goriis,
gitgide dgrencinin kendi i¢ havallerivle dokunmus, islenmis, ériiliniis hale gelir. Bu
bir kere oldu mu, artk iki kere, veva bir c¢ok kere tekrarlanabilir. Cok tekrar,

hafizasinin o kadar derinine iner, o kadar derinden vagar.

Oyuncu imgelemini isletirken su dort sorunun yamitmi da net bir bi¢imde vermek
zorundadir. Kim? Nerede? Nasil? Ni¢in? Bu dért sorunun yaniti, oyuncuya oynayacagi
karakter1 ¢oziimlemede kesin veriler sunacaktir.

Stanislavski’nin (1996, s. 102) acikladig gibi:

Aktoriin imgeleminin her bulusu, tiimii ile eksiksiz olmalt ve olaylarin temeli iistiine
sapasaglam kurulmahdir. Aktér, wydurma bir varliktan, daha belirli bir tablo
olusturmak amaci ile icat vetenegini zorlavip dururken, kendi kendine soracagi
biitim sorulara, ( Ne zaman? Nerede? Nicin? Nasil? ) karsilik verebilmelidir. Bazen
bu bilingli zihni ¢abava gereksinim duvinavabilir de. Imgelem, sezgi yolu ile
calisabilir. Gel gelelim, bu vola giivenemeyiz. Smirt ivice belirlenmemis, agik se¢ik
ortaya konmamug bir sevi hayal etinek, akintiva kiirek ¢ekmektir. Ote vandan bilingli,
karstlastrmali bir yoldan haval kwrma da ¢ogu zaman, havatim kansiz cansiz,
yapmactk bir goriintisiinii olusturur.”

Stanislavski yonteminde sahnede gercekci bir karakter ve rol varatinak icin
ovuncunun, mutlaka kendi ic goriistinii her an acik tutmasi ve yvaratuni icin gerekli
olan cogkularmm imgelem volu ile wyandmmasi ve ortava koyvinasi temel sartiir.
Stanislavski’ve gore imgelem, gerekli ruh hallerini varatir ve cogkulart dogurur ve

ozaman imgelem , ovuncunun her rolii varatmadaki en bilviik vardimcist olacaktir.

3.1.4 Dikkatin Toplanmasi (Konsantrasyon)

Stanislavski'nin (1996, s. 107) agikladig gibi:
Dikkatin toplanmasi, genel anlamda bir komsantrasyon degildir. Bu daha ¢ok,
oyvuncunun segimi ve iradesivle istedigi vere dikkatini toplamasi anlamma gelir.

Ovuncu sahnede hichir zaman valniz kalamaz. Sevircivi fark etmemek gibi bir
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segenek asla voktur. Fakat Stanislavski'nin Kamusal yalmzlik olarak
adlandwdig, ovuncunun tiim dikkatini somut bir diigiincede, somut bir bedensel

ifadede ve somut bir evlemde toplama teknigi, ovuncunun konsantrasyonunu



korumasmm saglayacaktir. Ciinkii sevirci oyuncudan yénelim alir. Eger oyuncu
igitivorsa sevirci de isitecektir. “Mis’’ gibi yvapan oyuncunun samimi olmadigim

sevirci hemen anlar. Stanislavski, aktérlerin sahne iizerindeki nesnelere bakarken o

nesneleri, kelimenin tam anlamiyla “ gormeleri " gerektigini vurgular. Ovuncu,

ancak gercekten goriir ve duvarsa, sevirci de ona ve ovuna inanacaktir. *° Her
aktoriin bir dikkat noktas1 olmali. Bu dikkat noktast da salonda bulunmalidir. Bir
sey ne kadar ilgi cekici ise, dikkatinizi de o kadar iizerine toplar. Gercek havatta
dikkatimizi tizerinde toplavan bircok sev vardir. Gelgelelim, tivatronun gartlar
baskadir, aktériin normal yasammna karigur bu sartlar. Ovlesine karisir ki, dikkati bir
nokta iizerinde tutturmak icin ¢aba géstermek gerekli olur. Sahne iizerindeki sevlere

veni bir gozle bakmayi ve gérmeyi égrenmek zorunlu hale gelir.”’

Her defasinda bu gergekgiligi yakalayabilmek i¢in oyuncular elbette ¢ok aligtirma
yapmalidir. Konsantrasyon c¢aligmalarinin ilk seviyelerinde oyuncular, yakinlarindaki
bir nesne ile pratik yapabilirler. Nesnenin her detayim inceledikten sonra, imgeleminde
nesneyi oldugu gibi canlandumaya caligabilirler. Oyuncu, imgelemi yardimiyla
nesneler1 gérebildigi zaman, tiim bedeni, duygulanm ve diisiincelerini otomatik olarak
seyirciye aktaracaktir. Stanislavski’nin fiziksel eylemler esnasmnda konsantrasyonu
saglayabilmek 1¢in oyunculara 6nerdigi « dikkat haleler1 ” egzersizler: vardur.

Ovyuncular i¢in dikkatin toplanmasi konusunda ti¢ dikkat cemberi 6nerilmistir:

a)Kiigiik Dikkat Cemberi.

b) Orta Dikkat Cemberi.

¢)Biiyiik Dikkat Cemberi.

Kii¢iik dikkat ¢emberi, oyuncuya en yakin olan alandir; orta dikkat ¢emberi biraz daha
genis, biiyiik dikkat cemberi ise tiim sahney1 ve salonu kapsayan bir alandir. Aktor 6nce
kiiciik dikkat ¢emberi tizerinde dikkatini toplamalidir. Daha sonra giderek orta dikkat
cemberi ve biiyiik dikkat ¢cember1 icindeki tiim nesnelerle iliski kurabilecektir. Hangi
¢ember i¢inde olursa olsun aktér, o ¢ember i¢indeki biitiin aynntilan “gormek”

zorundadir. Kiigiik dikkat cemberi aktor i¢in kurtaric: bir mekandir.

Stanislavski’nin (1996, s. 122) acikladig gibi:
Kiiciik dikkat cemberi iginde ruh halinizi her an hatirlavin, “ Kalabalikta yalnizlik
adimt  verdigimiz iste budur. Kalabalktasiniz, ¢iinkii herkes, tiim seyirciler

buradadir. Kalabalikta valmzsiniz, ciinkii kiigiik dikkat ¢cemberi ile bizden ayrilmng
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bulumnaktasiiz. Bir temsil sirasinda, binlerce kisilik bir seyvirci toplulugu éniinde,
kabuguna ¢ekilen bir salvangoz gibi, kendinizi her zaman bu ¢emberin icine
kapatabilirsiniz.” Ovuncu dikkatinin dagildigmi hissederse dikkatini tek bir nesne
iizerinde toplamali ve yeniden biiviige dogru pratik bir egzersizle yavas yvavas

genigletmelidir.

Stanislavski'nin (1996, s. 124) agikladig gibi:

Cember gitgide biiviirken dikkatinizin alant da genislemelidir. Bununla birlikte, bu
alan, dikkatinizin smirlar icinde tutabileceginiz noktaya kadar genislemeve devam
edebilir.  Simirlariniz gevgemeve  baglar  baglamaz  hemen,  dikkatinizin
kavravabilecesi daha Kiigiik bir ¢embere cekilinelisiniz. Bu noktada coguniukia
stkintfiva diisersiniz. Dikkatiniz dagilir, boshikta bosu bosuna harcanir gider.
Dikkatinizi tekrar toplamah, elden geldigince bir tek nokta veva nesne iizerine,
sozgelisi tek bir noktaya, bir 151k kaynagina yeniden yonelmelisiniz. Tabi oyuncu
gozle goriilebilen geviere yogunlagmanin vant sira, imgesinde gordiigii nesne, kisi va

da seslere de konsantre olabilmelidir.

3.1.5 Birimler ve Amaclar

Stanislavski, oyuncularm her hangi bir oyunu ele alirken islerini kolaylastiran ve oyunu
daha rahat ¢oziimleyebilecekleri bir yontem onerir. Bu yontemi, metnin birimlerini ve
amaclarim saptamak olarak belirtir.

(14

Stanislavski, aktoriin roliini yaratmasma yardimeir olabilecek ayrmntilara, “oyunun
birimler1” admi verir. Bir oyuncu, oyundaki ayrmtilarin ¢oklugu ile degil, yolunu
belirleyen, kendisini yanlis yollara gitmekten alikoyan birimlerle ilgilenmelidir. Hangi
birimin se¢ilecegine ise, yazarin eseri yazarken koydugu amag yol gostermelidir. Amaca

ulasmak i¢in, oyun “biiyiik olaylar” dedigimiz pargalara boliinmeli, her boliimiin ayri

ayri amaci tespit edilmeli ve bunlardan oyunun asil hedefine ulasilmalidir.

Stanislavski’nin (1996, s. 160) acikladig gibi:
Her zaman hatirtnizda kalsin! Rol de pives de kiiciik parcalar halinde béliik por¢iik
olmamalidir. Kirik bir hevkel yahut karik bir tablo, parcalari ne kadar giizel olursa

olsun, bir sanat eseri degildir. Biz kiiciik birimleri, ancak roliin hazirlanmasinda
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kullamriz. Roliin yaratilisi sirasmda ise bu kiiciik birimler biiviik birimlerin icinde

erirler.

3.1.6 Inanma ve Gergeklik Duygusu

Oyuncunun sahne iistiinde yakalamasi gereken gerceklik, tabi ki ger¢cek hayattakinden
farkli olmalidir. Oyuncu, sahne iizerinde ger¢ek olmadigimi bildigi olaylar ger¢ekmis
gibi gérmek ve gostermek zorundadir. Bunun i¢in oyuncular var olmayan ancak var
olmas1 miimkiin olan ger¢eklere oncelikle kendileri inanmak, giderek seyircileri de
imandirmak zorundadirlar. Stanislavski’ye goére sahne gercegi, insan duygusundan ayr

diistiniilemez:

Stanislavski'nin (1996, s. 179) acikladigr gibi:

“Sahne iizerindeki gerceklik, ister bizde, ister oyun arkadagmmizda bulunsun,
ictenlikle inandigimiz bir sevdir. Ne gerceklik inanctan ayvrilabiliv, ne de inang
gerceklikten. Hicbiri dtekisiz var olamayvacagi gibi ikisi olmaksizin da sizin roliiniizii
yasamaniz, bir sev yvaratmaniz imkdnsizdir. Sahnede olup biten her sey aktoriin
kendisi icin de inandiict olmaldir. Aktdriin, sahne iizerinde duvdugu hevecanlara
benzer hevecanlarin gercek havatta da olabilirligi konusunda inandurict olmaldir. ™
Stanislavski, oyuncunun vaptigi seve inanmasmi kolaylastirmak icin, Dbiitiinii

par¢alara bdlmesi gerektigini belirtir.

Stanislavski’nin (1996, s. 194) acikladig gibi:

Biitiinii bir ¢cupida kontrel altina alabilmenin imkdnsizligi viiziinden onu parcalara
bélmeli, her parcayt agir agwr sindirmeliviz. Her parcanin temel gercegine ulasip o
gercege inanabilinek icin de birimlerle amaclar segimede bagvurdugumuz avi yvolu
tutmalyiz. Daha biiviik evieme inanmadiginiz zaman, inanabilecek hale gelinceve
kadar o evlemi parcalayin, Kigiik kiiciik boliimlere ayvirin. Bunun kiiciimsenecek bir
basart oldugunu da sanmavin. Tersine son derece bilviik bir basaridir. Belki de
kiiciik bir evlemin gercekligine inanmak suretivle, bir aktdriin kendini roliiniin icinde

hissedebilecegini ve biitiin pivesin gercekligine inanabilecegini kavravabilirsiniz.

Sahnede her gey bir yaratim, kurmaca ve oyundur. Oyuncu kendine verilen rolii kendi
i¢inden tekrar yaratan, doguran kisidir. Oyuncular ‘*Sihirli Eger’” tekniginin yardimiyla
kendilerini oynadiklar: rol kigisi gibi hissedebilirler. Oyuncu “ Eger béyle olsayd: ” ya
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da “Eger o kisinin yerinde olsaydim” sorularimin yardimiyla gercege en yakin, en
ger¢ek olam bulacaktir. Zaten sahne iizerinde 6nemli olan da seyretmeye deger ve ilgi

ceken olaganiistii gercekleri bulup, sanatla birlestirerek ortaya koyabilmektir.

3.1.7 Cosku Bellegi

Cosku Bellegi, Stanislavski’nin tizerinde en ¢ok c¢alistigi, zaman i¢inde ve kendi i¢inde
de bir takim erozyonlara ve degisimlere ugranus bir tekniktir. Onceleri Fransiz Psikolog
Armand Ribot’un “ duygusal bellek ” kavramindan esinlenmis olan Stanislavski, kendi
calismalarinda teknmigi, “cosku bellegi” olarak adlandumustir. Stanislavski, cosku
bellegini, “Bir zamanlar cesitli etkilerle duydugunuz heyecanlarin yeniden sizde

yasatilmasini saglayan bellek ” olarak tanimliyor.

Aktor 1tict bir gii¢ olarak oyunun kendini kullanarak cogku bellegini uyandirabilir ve
gerekli yerlerde, gerekli duygularin uyanmasim saglar. Sahne tizerindeki oyuncu,

“ Oryinal bir deneyim degil, tekrarlanan bir deneyim yasar. *° Her oyuncu, gercek
hayattaki deneyim ile sahne iistiindeki deneyimin farkimi bilir. Sahne iizerindeki cosku
ile giindelik hayattaki cosku aymi degildir. Fakat insanin giinlilkk hayatta yasadigi
deneyimlerin sinir sisteminde biraktigi izler, benzer bir olay oldugunda duygularm
harekete gecirir. Duygu bellegi yoluyla elde edilecek duygular, oyuncuya, kendi
benligini istedigi bicimde kullanma rahathig saglar. Stanislavski, “Aktorler hangi rolii
oynarlarsa oynasmnlar, kendilerinde var olan duygulann kullanmalidirlar. Diinya

tizerinde, her rol i¢in yeni duygular tiiretecek aktor tiiriine hentiz rastlanmamistir.” der.

Cosku bellegi, i¢sel deneyim ve arayislarla ateglenebilecegi gibi dig kaynaklardan da
beslenebilir. Oyuncu hayattan da malzemeler, veriler toplayarak bir i¢sel kiitiiphane
olugturabilir. Cogku bellegi, oyuncunun deneyim deposudur ve ihtiya¢ duydugu zaman,
sahnede coskuyu saglayacak tek kaynak olacaktir. Aktorler, Stanislavski’ye gore her
ne kadar diinyanin tiim rolleri i¢in gerekli olan duygular1 kendilerinde toparlayamasalar
da, toparlayabilmek i¢in caba harcamak zorundadirlar. Bu konuda aktérlere sunlar

onerir:
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Stanislavski’nin (1996, 5. 257) acikladig gibi:

Deponuza durup dinlenmeden veni giicler katmak zerunda oldugunuzu hatimizdan
gitkartmamalistniz. Kusku vok ki, bu amacgla, her sevden once, kendi intibalarmizi,
kendi duveularimzi, denevimlerinizi gozden gecireceksiniz. Sonra gercek vahut
havali, ¢cevrenizdeki vasayistan, hatiralardan, sanattan, bilimden, her tiirlii bilgiden,
gezilerden, miizelerden, hepsinin iizerinde olarak da éteki insanlarla kuracagimz

iliskilerden malzemeler edinmelisiniz.

3.1.8 Duygu ve Diisiince Ahs-verisi

Giinliikk yasamda insanlar siirekli olarak nesneler ya da diger kisilerle iliski halinde
bulunurlar. Normal olarak bir insanmn uyanikken iligki halinde bulunmadig: bir tek
dakika bile yoktur. Kisi, kendi kendine kaldig1 anlarda bile hi¢ olmazsa diisiinceleri
yoluyla bir takim kisilerle ya da nesnelerle iligki halindedir. Oyuncularin arasindaki
iliski, sahici ve inandiric1 olmalidir. Insam insana insanla anlattigimiz tiyatro sanatinda,
iliskilerin sergilendigi yer olan tiyatroda, ger¢ekten de bu iliskilerin saglam ve dogru
olarak kurulmasi gerekir. Sahne iizerinde oynamakta olan oyuncu, karsisindaki
oyuncuyu anlamali, gérmeli, duymali, hissetmeli ve tanimalidir; bu oyuncular ayni
zamanda birbirine inanmak zorundadir. Yani oyuncu i¢in beg duyusunu kullanabilmesi
¢ok onemlidir. Ancak bu sekilde seyirciye istedikleri duygu ve diisiinceleri
aktarabilirler. Oyuncu, kendi gordiigiinde, duydugunda, anlayip hissettiginde, (roliine)
mandiginda ve bedeni, zihinsel siireglerini aktarmaya basladiginda, karsisindaki oyuncu
da kendini siirece dahil edecektir. Stanislavski bu konuda syle der:

Stanislavski ‘nin (1996, 5. 263) acikladig gibi:

Eger aktorler genis bir toplulugun dikkatini vakalavip tutmak isterlerse, kendi
aralarindaki duygularn, diisiincelerin, evlemlerin kesintisiz alis-verisini saglamak
icin her tiirlii ¢abayi gdstermelidirler. Bu alis-veris icin gerekli i¢c malzeme de

sevircinin dikkatini tutmaya vetecek nitelikte ve ¢ekicilikte olmalidir.

Duygu ve diigiince aligverisinde, etkilesimde bulunulan olay (metindeki olay akisi), s6z

(metindeki sozler) dikkatle dinlenerek (6zii kavranarak), dogaya ve yaratilisa aykin
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diismeyecek bir reaksiyon gelistirilmelidir. Stanislavski dogru iliski kurma konusunda
oyunculann su aligkanliklarini birakmalarim ister:

Stanislavski’nin (1996, 5. 275) acikladigt gibi:

Sahne iizerinde asil nesneniz ne ise onu bulmak ve onunlia faal iliski kurmak, yvanhy
nesneleri, vanlis iliskileri tanivarak secip avirmak ve onlarla savasmak, hepsinin
iistiinde de baskalarwla kurdugunuz iliskive temel olan psikolojik malzemenin
niteligine dzen gostermek.” Ovuncular ne ovnarlarsa ovnasinlar, Stanislavski’nin
su temel ilkesinden avrilmamalidirlar: Dogal olan her sev kolavlikla vapilabilir.
Dogaya avkirt olan bir sevi vapmak daha giictiir. Doga vasalarina aykirt olan hi¢bir

sev sahne iizerinde yapilmamaldur.

3.1.9 Adaptasyon

Adaptasyon ya da diger adiyla uyarlama, verilmis sart ve kosullara ayak uydurarak,
ulagilmak istenen amag icin fiziksel engellerin agilmaya ¢aligilmasidir.

“Insanliga 6zgii i¢ ve dis araclar kullanarak, insanlarin cesitli durumlar ve iliskiler
i¢inde birbirlerine gore kendilerine 6zgii diizenleme ve de bir nesneye etkide bulunmay

saglama yolunda gosterdikleri ¢abaya uyarlama adini veriyoruz.”

Stanislavski’nin yukarda tanimladigi gibi duruma uyma, oyuncunun sahne iizerinde ¢ok
sik karsilagacag: bir dizi olaylar kapsar. Oyuncular, oyunun gerektirdigi kosullara gore
tavir ve eylemlerini, verilmis sart ve kosullara ayak uydurarak, ulasilmak istenen amag
i¢in fiziksel engellerin agilmasina calisarak oyuna uydurmak zorundadirlar. Bir bakima
duruma uyma, gereken amaca varmak i¢in kullanilan bir aldatma yoéntemi, bir bakima
da duygulann, diigiincelerin canli anlatimidir. Stanislavski ‘duruma uyma’nin

niteliklerini s6yle belirtir:

Stanislavski’nin (1996, s. 303) acikladig gibi:
Uvarlama, iliski kanmak istediginiz kisinin dikkatinin size vonelnesini saglavabilir,

ovundaginiz burnu, size uvacak bir duvug-diigiiniis havasi icinde hazirlayabilir. Soze
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gelmeven, ancak hissedilebilen birtakim gizli duveu ve diisiimceleri karsidakine

aktarabilir. Uvarlamamn kapsadigi alaniar ¢ok degisik ve genistir.

Oyuncular sahnede, kendilerini birbirlerine gore ayarlamak durumundadir.

Adaptasyonlar kesfederken, oyuncu kendine “ Nasil yapmaliyim? ” sorusunu sorar.

<

Oyuncu bunu, kendisine sordugu su sorularla yapabilir: “ Ne yapiyorum? 7, “ neden

yapiyorum? ” ve “ nasil yapmaliyim? ” Burada “ ne? ” sorusu eylemi, “ neden? ” sorusu
amaci belirler. “ Nasil? ” sorusu ise adaptasyonu saglamanin yolunu gosterir. Her
oyuncunun kendi kisisel yapisi, duruma uymasinda kendine ozgii nitelikler
gosterecektir. Duruma uyma da duygu-diisiince aligverigi gibi kesintisiz bir ¢izgi
bi¢giminde olmalidir. Duruma uyma, bol eylem, bol hareket ve bilingalt1 alanlarmin
a¢iga cikarilmasi anlammna gelmektedir. Stanislavski duruma uyma konusunda

kullanilabilecek teknik araclar i¢in su aciklamalar yapar:

Stanislavski’nin (1996, s. 313) acikladig gibi:

Bilincaltimiza dogrudan yaklagma olanagi voktur. Bu rolii vagarken

( canlanduirken ) bu arada zorunlu olarak karsilikln iligki ile bilincli ve bilingsiz
uyvarlamalar da varatan- cesitli uyaricilardan vararlanmiz. Iste bu, bilingaltina
dolavl: yaklagma voludur.” Stanislavski bu cesit uvarlamalara “sezig volu ile
wyarlama” admi verivor. *“ Yart bilingli uvarlamalara gelince kosullar degisir. Bu
noktada psiko-teknigimizden biraz vararlanirnz. Biraz divorum ¢iinkii buradaki

olanaklarmmz smurlidr.””

Stanislavski'nin (1996, s. 320) ac¢ikladig gibi:

Sahne iizerinde adaptasvonlar nitelik ve cegitlilik acisindan c¢okluk ve farkhiliklar
gosterebilirler. Tabii adaptasyonlarin ilgi c¢ekici, varatici ve ac¢ik olmast makbul
olacaktir. Umulmadik ve ¢eliskili oldugu zaman, adaptasyvonlar sevirci iizerinde
sasutict ve merak uvandwict olabilir. Elbette adaptasvonlar ovunun mantigi
gercevesinde olmali ve oyuncu “ Nasul yapivorum? “dan dnce, kafasinda amacini ve
istegini netlestiriniy olmali, uvarlamalarini da bu dogrultuda belirlemelidir. Burada
ovuncu, sevirciden aldigi tepkivi ve seyvircinin varattigi durumu temel almali ve bu

duruma uvarlanmalidir.
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3.1.10 Kesintisiz Cizgi (Biitiinliik ve Akis)

Hayatimizdaki kesik ve kisa kisa olan ¢izgiler birlesip, siirekli olan bir ¢izgi olusturup
biitiin hayati meydana getirir. Hangi eylem bi¢imini ele alirsak alalim, bunlar bir biitiin
olarak diisiiniildiiklerinde kesintisiz bir ¢izgi elde ederiz. Tiyatroda bu durumu, imgelem
giiciiyle, gercege benzer bicimde yazar olusturur ve oyuncuya kesik cizgilerle sunar.
Oyuncu 1se oynayacagi rol kisisinin ge¢misini, bugiiniinii ve yarmum dikkate alarak
davranislarinda kesintisiz bir ¢izgi olusturmalidir. Oyuncu, sahne iizerindeki nesnelerle
de kesintisiz bir ¢izgi olusturmalidir. Sahne iizerinde kesintisiz ¢izgi saglamada énemli
bir nokta da, dikkat noktasi iizerinde toplanan nesnelerin kesintisiz bir ¢izgi
olugturmasidir. Oyuncu, sahne iizerindeki nesneleri sirasiyla secerek ve bunlar arasinda
belirli iliskiler kurup, dikkatini sirasiyla nesneler iizerinde toplayarak, kesintisiz bir

¢i1zgi olusturabilir: Bunu Stanislavski, su sekilde ifade etmigtir:

Stanislavski’nin (1996, 5.346) acikladig: gibi:

Aktoriin dikkati siirekli olarak bir nesneden otekine gecer. Iste, ortak noktasimm bu
siirekli degigimi, kesintisiz ¢izgivi olusturur. Eger bir aktér, biitiin bir perde veyva
biitiin bir pives bovunca bir tek nesneyve bagh kalacak olursa, psikolojik dengesizlige

ugravacagi gibi bir saplantinin da kurbani olabilir.

Oyuncunun bedeninin, konusmalarinin, eylemlerinin hem biiyiikk bir uyum igerisinde
olmasi ve hem de oyunla birlikte ilerlemesi gerekir. Bagka tiirlii oyunun biitiinliigii ve
akis1 saglanamaz. Odak noktalan siirekli degisse bile oyuncunun eylemleri ve dikkati bu
degigimlere kusursuz uyum gostermelidir. Eylemler her zaman mantikli, ardigik

olmalidir ve mutlaka oyuncunun iistiin amacima ve oyunun ana fikrine hizmet etmelidir.
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3.2 SISTEMIN DIS MEKANIZMASI

3.2.1 Oyuncunun Fiziksel Donanim

Stanislavski’ye gore bedenini, sesini yeterince 1y1 kullanamayan bir oyuncunun, roliiniin
i¢gsel yapisim ne kadar miikemmel yaratirsa yaratsin, oyunu seyirciye gerektigi gibi
aktaramamas1 kacimilmazdir. Digsal bigim olmadan, oyuncunun imgelerinin ruhu
seyirciye ulagsmayacaktir. Oyuncu, anlagilir, isitilir bir konugma ve hareket biitiinliigiine
sahip olmalidir. Bunun i¢in ‘‘enstriiman™ma (viicudu, sesi) ¢ok i1yi bakmali, bedenini
korumali ve iizerinde siirekli ¢alismalidir. Oyuncu, yaratacag: karakterin mesleginin de
ayrmntilarimi bilmek zorundadir. Meslegin 6zelliklerini bilmek, oyuncuya oynayacagi rol
kigisinin fiziksel olarak anlamlanmasinda da katki saglayacaktir. Stanislavski bu
konudaki fikirlerini s6yle dile getirir:

““‘Bir karakter1 sahnede genel ¢izgileriyle canlandirabilmek olasidir. So6zgelimi, bir
tiiccar, bir asker, bir aristokrat, bir koyli gibi, cesitli kategorilere boliinmiis kisileri
canlandirmak s6z konusu oldugunda, yiizeysel gozlem amaci i¢in bir takim g¢arpici
davranislarla, durus ve hareket bi¢imlerini bulmak zor degildir. Ornegin: bir asker,
kural geregince kasilir. Olagan bir insan gibi yiiriiyecegi yerde askerce yiiriir,
apoletlerini gostermek i¢in omuzlarim oynatir, alisilmisin disinda yiiksek ve sert bir
tonla konusur. Bir aristokrat, silindir sapka giyer, eldiven ve monokl kullanir,
yapmacikli konusur, saatinin kordonunu ve monokliiniin bagiyla oynamayi sever. Tiim
bunlar, karakterin canlandirilmasina yarayan yayginlagmig bir takim kligelerdir. Bu
kliseler yasamdan alinmislardir, yasamda gercekten de vardirlar. Gelgelelim, bunlar

karakterin ruhunu icermedikleri gibi bireysellikten yoksundurlar’”.

3.2.2 Kaslarin Gevsemesi ve Anlatimh Viicut

Kaslar gerginken beynin diis ve diisiince giicii azalmaktadir. Oyuncunun, sahneye ¢ikip,

olmayan bir durumu gercekmis gibi canlandirip, seyirciyi inandirmaya ¢alismasi, ister
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istemez bir gerginlik yaratmaktadir. Oyuncu, bunu hem ruhunda hem de kaslarinda
hisseder. Bu durum, sahne ic¢in oldukca sakincalidir. Bu konuda Stanislavski sunlarn

soyler:

Birincisi: Gereksiz gerginlik, zorunlu olarak, her yeni durustan ve bu durusu seyirci
oniinde heyecanla yapmaktan dogar. Ikincisi: O gereksiz gerginligin gevsemesi,
“‘denetleyicinin *’ yonetimi altinda olur. Ugiinciisii: Aktorii kendiliginden inandirmayan
bir durug, yeniden diizenlenir. Stanislavski insan bedenini, oyuncunun enstriimani
olarak tamimlamugtir. Nasil bir miizisyen notalar1 dogru aktarabilmek i¢in enstriimanina
hakimse, oyuncu da kendi bedenine hakim olabilmeli ve onu ¢ok 1yi tamimalidir.
Stanislavski, oyuncularin gevseyebilmeleri i¢cin siirekli olarak dans ve jimnastik
yapmalarini ister ve boylece aktor gereksiz kas gerginliklerinden kurtulur, diisiince giicii
ve konsantrasyonu i¢in kendisine gerekli fizik gartlar1 saglar. Stanislavski, oyuncu i¢in

(X3

en o6nemli bedensel eylemin ise ‘‘ sahne iizerinde dogal bir bigimde yiiriiyebilmek
oldugunu belirtir. Ayakta durmasim 6grenmek, yiiriiyebilmek, oyuncunun en basta

gelen temel fiziksel eylemidir.

3.2.3 Tutumluluk ve Denetim (Biitiinliik ve Kontrol)

Stanislavski’ye gore oyuncu, her tiirlii gereksiz hareket ve jestten kendini arindirmalidir.
Olabildigince sade ve yaptigi her hareketin hizmet edecegi anlam diisiinerek, tartarak,
bigerek hareket etmelidir. Roliin fiziksel yapismna gerekli bi¢imi, ancak bu kosullar
kazandwabilir. Oyuncunun igsel ve digsal yasantisinda mutlak bir biitiinliikk olmalidir.
Ictekiyle distaki asla ¢elismemelidir. Oyuncu neyi nicin ve nasil yaptigmimn bilincinde
olmalidir. Futursuz, abartili, rastgele, tutarsiz hareketler, oyunun yapismi bozar.
Oyuncuyu da karakterinin i¢sel odagindan koparir. Her oyuncu jest ve hareketlerini

Stanislavski’nin deyimiyle:

“ kendisi onlarin degil, onlar kendisinin denetimi altinda olacak bigimde kullanmalidir.”
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Biitiinliikk ve kontrolii saglayabilen bir oyuncu, oynayacag karakteri, bilingalti yani
roliin alt metn1 ve iistiin amaci yolu ile gerceklestirecek, sonra da sesini, hareketlerini,

coskusal giicii ile olusturabilecektir.

3.2.4 Konusma-Vurgulama-Tonlama

Oyuncu, sesini en 1yl sekilde kullanabilmek i¢in miilkemmel bir diksiyon ve telaffuza
sahip olmalidir. Stanislavski’ye gére oyuncu, bogumlamalarini, ses mekanizmalarim
milkemmel hale getirmeli, sahne iizerinde sdyledikleri, seyirci tarafindan isitilebilmeli,
anlasilabilmelidir. Ayrica oyuncunun sesi, bir garkicimin sesi kadar egitilmeli ve
calismalarla yiiziin on tarafinda tinlaticilarin bulundugu “mask”a oturtulmalidir. En arka
koltukta oturan seyirci bile oyuncunun sesini ¢ok net duyabilmelidir. Bir oyuncunun,
kendi dilinin 6zelliklerini bilmeden bozuk diizen konusmasi, seyirciye karsi yapilan
haksizlik ve saygisizliktir.

Stanislavski'nin (1996, s. 101) agikladig gibi:

Konugma miiziktir. Bir roliin ya da bir pivesin metni, bir melodidir, bir opera veva
senfonidir. Sahnede bogumlammna, sarki sanati gibi giic bir igtir; egitim ister,
virtiiézliige varan bir teknik ister. Bir ovuncu rolilniin sozlerini ivi egitilnis sesi ve
ustaca sdvleme tekmigi ile seslendirdigi zaman, kendimi onun bu iistiin sanatina
kapip koyuveririm. Eger o tartunl konusursa, ben de ister istemez katilirun bu
tartima, etkilenirim ondan, onun bu iistiin konugma sanatindan. Eger o, roliindeki
sozciiklerin ruhuna ermesini bilirse, kendisivie birlikte hem kendi ruhunun, hem de
pives vazarimn vapitimin giz dolu yerlerine ¢eker gétiiriir beni. Sézciiklerin yasam
viiklii igerigine sesin canli ve sicak nakisimi isleven ovuncu, kendi varatici
imgeleminin iiriinii olan gériintiileri, kendi i¢sel goziimle benim de gdérmemi

saglamis oluyor.

3.2.5 Hiz ve Tartim
Stanislavski dogru hiz ve tartimin kendiliinden olugabilecegini, ancak bunun,

oyuncunun rol kisisi ile dogru duygu baglantisim1 kurmus olmasi, oyunun ve karakterin

verili kosullarmi tam olarak kavramms ve rol kigisi ile kendi kisiligi arasindaki
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benzerlikleri dogru tespit etmis olmasi halinde miimkiin olabilecegini belirtmistir.
Stanislavski’ye gore, basindan itibaren duygusal gelisimi hesaplanms, oyunun
gerektirdigi tiim kosullan dikkate almis ve rol kisisiyle kendi kisiligi arasinda gerekli
yaklasimlar saglamis oyuncular, dogru ritim ve tempoyu kolaylikla olusturacaklardir.

Stanislavski, ““Oyuncu agisindan, hecelerin, sézciiklerin, konugmanin, eylemlerdeki
hareketlerin tam o6lgiisiinde ve belirgin olmasi biiyilkk 6nem tasir. Bununla birlikte,
tempo ve ritmin, iki agzi keskin bir bigcak oldugunu hi¢bir zaman hesaba katmazlik
etmeyelim. Yararli oldugu &l¢iide zararli da olabilir. Dogru yolda kullanmay: bilirsek,
tempo ve ritim, duygular1 dogal bir dogrultuda, zorlamasiz agiga ¢ikartip gelistirmeye
ve yonetmeye devam eder. Ote yanda, yanls ritimlerin dogurdugu yanhs duygular da
vardir ki, dogru ritimler1 bulmadik¢a oyuncunun bu yanhslardan kurtulmasi
olanaksizdur” der. (Stanislavski. s. 225).

4. OYUN VE KARAKTERE ILK VE TEMEL YAKLASIMLAR

Stanislavski sisteminin oyuncuya, eser ve karaktere yaklasimda izlemesi i¢in 6nerdigi
genel bir izlek bulunmaktadir. Ben de bu izlegi, Giing6r Dilmen’den sectigim
¢ KURBAN ’ oyunundaki * ZEHRA ’ karakterini ¢6ziimlemek ve hayata gecirmek i¢in

kullanacagim.

4.1 YAZARIN HAYATI ( BIYOGRAFISI )

Stanislavski’ye gore, oyuncu, sectigi yazarin hayatim, diger oyunlarmi arastirmali ve iyi

bilmelidir.
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4.1.1 Giingor Dilmen

Konularim genellikle tarihten ve mitolojiden alan oyunlarinda kullandig: gelismis dil ve
tekniklerle dikkati ¢eken ve cagm elegtirisini yapan oyun yazari. Giingér Dilmen, 27
Mayis 1930’daTekirdag’da dogmus, 8 Temmuz 2012°de vefat etmis ve Izmir’de
Dogan¢ay Mezarligina defnedilmigtir. Orta 6grenimini  Istanbul’da, Ingiliz
Ortaokul’unda, lisey1 Capa Lisesi’nde tamamladi. Bir siire kimya egitimi aldiktan sonra,
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Klasik Filoloji Boliimii'ne girdi ve 1960 yilinda
mezun oldu. Yaptigi bu karar degisikligimi bir réportajinda séyle ifade eder. “Oyun
yazmak istiyorum.” dedim kendi kendime; ama kaynagina gitmem gerekiyordu.”’
Yazarm tiyatroyla tamigmasi 13-14 yaslarinda Shakespeare’s okumasi ve ondan c¢ok
etkilenmesiyle baslar. “Ben tiyatroya kapidan degil bacadan girdim.”” Tiyatroya
sozleriyle tiyatroya duydugu sevgiyi ozetler. Ilk siiri 1956’da Yiicel dergisinde
yayimlandi. Universite egitimini tamamladiktan sonra 1961’de Fulbright bursu alarak
gittigi ABD'de, Yale Tiyatro Okulu’nda rejisorliik, tiyatroda isiklandirma teknikleri,
dekor ve oyun yazarligi egitimi gérdi. Aym yil Tel Aviv'deki Habima Tiyatrosu’nun
misafiri olarak bir siire i¢in Israil’e gitti, sonra Yunan hiikiimetinin yardimiyla Atina’da
bir miiddet kald1 ve Yunanistan’daki Kraliyet Tiyatrosu’nda Ulusal Tiyatro aragtirmalar
yaptl. 1964'te Istanbul Belediye Sehir Tiyatrosu'nun isiklandirma boliimiine girdi.
1966'da isine son verilince Istanbul Radyosu'nda dramaturgluga basladi. 1971'de
Ingiltere'de Durham Universitesi'nde, 1982-83’te Anadolu Universitesi’nde ders verdi.
1976-80 arasinda Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrolari'nda dramaturgluk ve Arastirma-
Inceleme Boliimii baskanligi yapti. Bunu Bogazi¢i Universitesi, Istanbul Universitesi

Konservatuari, Miijdat Gezen Sanat Merkezi’nde verdigi dersler izledi.

Dilmen, yapitlarinda mitolojiden ve tarithten en ¢ok yararlanan yazarlardandir. Midas
ticlemesinin 1lk oyunu olan tek perdelik Midas’m Kulaklari, 1959'da Sinema-Tiyatro
dergisinin a¢tig1 yarigmada birinei segilince sesini duyurdu ve bu oyun aym y1l Genglik
Tiyatrosu'nda, ertes1 yil da Devlet Tiyatrosu'nda sahnelendi. Dilmen'in en tamnmig
yapitt olan ve Kral Midas'in kisiliginde biiyiikliikk tutkusunu basariyla sergileyen oyunu,
Ferit Tiiziin’iin miizigiyle iki perdelik bir opera haline getirildi ve 1978'de Istanbul

Devlet Opera ve Balesi'nde sahneye kondu. Uclemenin o6teki oyunlar1 ‘“Midas'm
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Altinlar”” (1969) ile ““Midas'in Kordigiimii®® (1975) Devlet Tiyatrosu sahnelerinde
oynandi. Dilmen, ‘‘Akad 'm Yay1’’ Devlet Tiyatrosu,(1967), ‘‘Kurban’’ Giilriz Sururi-
Engin Cezzar Tiyatrosu, (1967) ve Devlet Tiyatrosu, (1980), ‘“Deli Dumrul’’ Devlet
Tiyatrosu, (1979), “‘Ben, Anadolu’> Kenter Tiyatrosu, (1985) gibi oyunlarinda da
mitolojiden yararlandi. ‘‘Ben, Anadolu’’, T. S. Halman tarafindan “I, Anatolia” adiyla
Ingilizceye ¢evrildi ( 1991) ve Londra’da sahnelendi. Daha sonra Almanca, Fransizca

ve lItalyancaya da cevrilerek, yurt disinda ve yurt icinde cesitli topluluklar tarafindan
sahnelendi.

Giilriz Sururi-Engin Cezzar Tiyatrosu'nca oynanan ‘‘Canli Maymun Lokantas1’’

(1964 — 1993) ise Bat1 diinyasmin gelismiglik ve gelismemislik kavramlariyla Dogu'nun
madde ve duygu kavramlarini kars1 karsiya getirir. Dilmen'in Tiirkiye'nin yakin tarihiyle
ilgili oyunu “‘Ittihat ve Terakki’’, Giilriz Sururi- Engin Cezzar ve Dormen tiyatrolarmin
ortak yapim olarak 1969'da sergilendi. Oteki tarihsel oyunlan arasinda ‘‘Bagdat
Hatun’’ Devlet Tiyatrosu (1974-1980), ‘“Hasan Sabbah’’(1983) wve “‘Mithat Paga’’
sayilabilir. Dilmen'in “‘Devlet ve Insan’> adli oyunu, Orhan Asena'mmn ‘“Yildiz
Yargilanmasi’’yla birlikte ‘‘Devlet ve Insan/Yildiz Yargilanmasi™ (1990) bashgiyla
yayimlandi. Biitiin oyunlar1 ““Toplu Oyunlar1’’(1993-98), dort cilt olarak yeniden
basildi. Dilmen'in ayrica ‘‘Kuyruklu Masallar’’(1979), (1995)ve ‘‘Mavi Orman’’ adli
cocuk kitaplar1 vardir. Oyunlar, Frigya Krali Midas’a iligkin bir ti¢lemenin ilk oyunu
olan ve Dilmen’e oyun yazari olarak 6zgiin bir yer kazandiran ve halktan gergekleri
gizlemenin cezasim sergileyen ‘‘Midas’in Kulaklarn’ (1960) yilinda yazilmastir.
Uclemenin ikinci oyunu olan ve para tutkusunun insanlarn nasil yikima gotiirebilecegini
gosteren ‘“Midas’m Altinlar1’’dir (1969). Uclemenin son oyunu olan ve yine iktidar
halk celiskisini isleyen ‘‘Midas’mm Kordiigiimii’’(1975), Turk Dil Kurumu Oyun
Odiiliinii kazanmistir(1977). Diger oyunlan hakkinda su kisa notlar1 diigelim:
Amerikan emperyalizminin acimasiz parodisi olan ‘‘Canli Maymun Lokantas1’’(1964 ).
Soylence konusu i¢inde giintimiizde niikleer tehlikeye karsi insanlar1 uyaran ‘“Akad’m
Yay1’’(1967). Antik Yunan Medea Tragedyasimi, Anadolu kadimimin tragedyasina
uyarlayan ‘‘Kurban’’(1967). Ittihat ve Terakki’nin tarihsel dramimi vermeye calisan

““Ittihat ve Terakki’’(1968). Aztekler’in Ispanyol somiirgeciler karsisindaki yazgisim
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ele alan ‘“‘Ak Tanrilar’’(1963). Bir Dede Korkut séylencesini isleyen ‘‘Deli Dumrul’”
(1979).

4.1.2 Diger Eserleri

““‘Galileo’nun  Giinahlar1”’, ““‘Osmanli Dram Kumpanyasi’’, “‘Kiip¢ti Hamit’’,
““Montezuma’’, “‘ Ayak Parmaklar1’’(1960), <Avci Karkap’’(1960), < ‘Hasan Sabbah’’
(1983), ““Devlet ve Insan( Mithat Pasa )’ (1984), ‘‘Hakimiyet-i Milliye Asevi”’
(1984), “‘Askimuz Aksaray’m En Biiyiikk Yangini’’(1988) , <‘Kuzguncuk Tiirkiisii’’.

4.1.3 Yabanci Dillere Cevrilen Eserleri

““Ben Anadolu’ Syracuse Universitesi - Ingilizce, Sardes - Almanca Editoria &
Spettacolo — Italyanca:

‘‘Midas’in Kulaklar1’’, Sardes —Almanca, Kiiltiir Bakanligi — Fransizea.

‘“Canh Maymun Lokantas1’’, Sardes — Almanca, Fince, Arapg¢a

“‘Kurban”’, Isvecge

4.1.4 Odiilleri

Sinema-Tiyatro Dergisi, (1959), Birincilik Odiilii, ‘“Midas’in Kulaklar1>’.

Halkevleri Genel Merkezi, Sinasi Efendi Odiilii, 1963, ‘‘Canli Maymun Lokantas1’’.
Ilhan Iskender Odiilii, (1967), <‘Kurban’’.

Yunus Nadi Armagani, (1970), “‘Anzavur’.

Tiirk Dil Kurumu Odiilii, (1975), Ak Tanrlar™.

Mubhsin Ertugrul Oyun Odiili, (1979), ¢‘Deli Dumrul.

Enka Sanat Odiilleri, (1984), ‘‘Devlet ve Insan’’.

Uluslar aras1 Endiistri ve Ticaret Bankasi, Oyun Yarigmasi Birineiligi, (1984), ‘‘Ben,
Anadolu’’.

Ulvi Uraz Tiyatro Odiilii, (1986) , Tiirkiye Is Bankas1 Tiyatro Odiilii, ‘‘Ben, Anadolu™’.
Is Bankasi Tiyatro Biiyiik Odiilii, (1988), ‘Askimiz Aksaray’in En Bityiik Yangini’’.
Ismet Kuntay Odiilii, (1990), ‘‘Askimz Aksaray’in En Biiyiikk Yangmi™.
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Kiiltiir Bakanlign Odiilii, (1990), ““Troya Icinde Vurdular Beni> gibi bir¢ok tiyatro
odiiller1 kazanmus. “‘ Anzavur’ adh calismasiyla da, Yunus Nadi Senaryo Yarismasi’nin

birinciligimi Oktay Arayici’yla 1970 de paylagmustir.

4.2 YAZAR VE DONEM BILGILERI (EDEBI TAHLIL)

Stanislavski ilk olarak, oyuncunun eseri anlayarak birka¢ kere okumasimin ardindan,
edebi analizinin yapilmasmi 6nermistir. Oyuncu sectigi eserin dénemini o dénemdeki
siyasal, sosyolojik, psikolojik olaylar1 bilmeli, o dénemdeki yazarlarin eserlerinden de
haberdar olmalidir.

4.2.1 Yazarin Donemi

Tirk oyun yazarliginda, Cumhuriyetin ilk 30 yilinda agirlhik kazanmig olan elestirel
ger¢ekel yaklasimin etkisi, giiniimiize kadar siirdii. Cok partili déneme gegilmesiyle
birlikte devlet yonetimine iliskin siyasal sorunlar da tiyatro sahnelerinde giindeme
gelmeye basladi. Bununla birlikte sadece toplumsal sorunlari yansitma agamasmda
kalinmadi, bu sorunlarin nedenleri de irdelenmeye baslandi. 1950-1960 yillarinda
Kiicikk Sahne’nin ve Devlet Tiyatrosu’nun kurulmasiyla oyun yazarhigmm gelismesi
i¢in elverisli bir ortam yaratilmis oldu. Bu donemde Tiirk Tiyatrosu yemi yazarlar
kazandi. Odenekli tiyatrolarin sayisimn artis gostermesi ve 1961 Anayasast ile yazarlara
daha o6zgiir bir ortammn saglanmasi. Bu gelisimin baglica etkenleridir. 1950-1960 yillar
arasinda roman yazarliginda oldugu gibi oyun yazarlarinin sayisinda da biiyiik bir artig
ve oyun konularinda da gesitlenme goze carpryor. Yine toplum sorunlarn 6n planda
olmakla birlikte, yazarlarin toplum sorunlarma degisik hareket noktalarindan
yoneldiklern goriliiyor. Siyasal, ekonomik ve kiiltiirel acilardan bilinglenmenin
yasandigi bu dénemde tiyatro, is¢i ve koylii kesimin sorunlarina egildi. Bir yandan, orta
smiftan ailelerin yasadigi toplumsal ve ekonomik sorunlar irdeleyen gerg¢ekei oyunlar

yazilirtken, koy ve gecekondu ortami da yasam, giyinme bigimi ve dil 6zellikleriyle
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sahneye getirildi. Bu donemde Tiirk tivatrosu yeni yazarlar kazandi. Bireyden topluma
giden yazarlar olarak Oktay Ruifat, Melih Cevdet, Haldun Taner, Nazim Kursunlu,
Orhan Asena, Cetin Altan, Refik Erduran, Turgut Ozakman ve Nezihe Meric'i
gorityoruz. Bu yazarlar oyunlarmin ¢ogunda kisideki ruhsal baskilari, tedirginlikleri, 1¢
catisma ve bunalimlar toplumsal kosullara baglarlar. Bu dénemin en yaygin tiirlerinden
bir1 de konularmi Osmanli tarihinden, halk kahramanlarinin yasamlarindan ve
mitolojiden alan, siir diliyle yazilmis oyunlardir. Oyunlar sayica ¢ok oldugundan kisaca
smiflandiritken; egilimleri, yaklasimlari bakimindan boéliimler halinde ve sadece
yazarlar ve oyunlar olarak yazmay: uygun buldum. Bu dénemin yazarlar oyunlarinda
mitos, tarth, masal ve efsanelerden yararlanmiglardir. Bu kaynakla ya giiniimiiz
toplumlarna kosutluk saglamislar ya da bunlan estetik bir goriisii gerceklestirmek i¢in
arag olarak kullanmuslardir.

Oktay Rufat, ilk oyunu olan ‘‘Kadmnlar Arasinda’’da, biiyiik kentleri ele alarak, bu
kentlerdeki toplum diizensizliginin, ahlak c¢okiintiistiniin aile {izerindeki etkisini
gosterirken hareket noktas: kisidir. Onu izleyen oyunlarmmdan ‘Oyun I¢inde Oyun”,
Birinci Diinya Savasi baglamadan hemen 6nce, Istanbul'dan bir kesiti ele alarak deger
yargilarindaki degismeyi, Batililasma cabasinda olan, ancak bir senteze ulasamadigi
i¢in yiizeysel bir Batililasma etkisiyle ziippelesen ve bu yiizden bir senteze ulasamadigi
1¢in kendisini yenileyemeyen iki kisiy1 karsilastirarak verir. ““Cil Horoz’’, “‘Zabit
Fatma’nin Kuzusu’’nda da kisilerden hareket eden yazar, ‘‘Yagmur Sikintisi’’
oyununda 1se aile yapisi i¢inden, toplumdaki bozuk diizeni yansitir. Sorunlar bireyden
topluma yonelir. Melih Cevdet’in bireyden topluma yonelen iki basarili oyunu
““Icerdekiler”’, ‘‘Mikadonun Copleri’’dir. Igerdekiler, tutuklanmig bir &gretmenden
hareket ederek ozgirlugii kisitlannis, ancak kisiligini 6zgiirliige kavusturmus bir
insanla, digarida dolagmalarina kargin toplumun belli kaliplarindan kurtulamayarak
ozgiliklerim1 tadamayan insanlan karsilastirir. Bireyr hareket noktasi olarak alan
Haldun Taner ‘‘Fazilet Eczanesi’” ve ‘““Huzur Cikmazi’’ oyunlarinda degigen toplum
kosullan karsisinda, bagnazliklan yiiziinden yanlis bir ahlak diigtincesiyle yagamdaki
degisikliklere karsi ¢ikanlar1 verir. Nazim Kursunlu daha degisik konulara deginmistir.
‘‘Branda Bezi’’ adli oyununda, kendilerine baglarim1 sokacak bir ev yapma ¢abasinda

olan yoksul insanlarin karsilastiklar1 giicliikkleri yansititken, ‘“Ci1g’’da kiz kag¢urma
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sorununa deginmistir. Bu oyununda yine kisilerden hareket ederek, toreler ve
aligkanliklar yiiziinden hemen hemen yasam hakkim yitirmis olan geng kiz ve kadinlarin
degisik sorunlarma, bu arada evlenme sorununa deginir. ‘“Merdiven’’de yine bireyden,
ozellikle kiiciikk memurdan hareket ederek toplumdaki aksakliklari yansitmgtir.
“‘Dumanhda Telakki Var’’da ise yash bir istasyon sefinin gen¢ bir kadima duydugu
kiskancliktan hareket ederek, kisisel duygulan islemigtir. Bireyden topluma yonelen
yazarlardan biri olan Orhan Asena'min tarithten yararlandigimi gériiyoruz. “‘Hiirrem
Sultan™’, ““Tohum ve Toprak’’, ‘“Atcali Kel Mehmet’’, ““Seyh Bedrettin’” onun tarihsel
olaylardan ve kisilerden hareket ederek dénemini verdigi oyunlardir. Bunlarla birlikte
tarithe yonelmeden toplum ger¢eklerine yoneldigi iki oyunu olarak da ‘‘Kocaoglan’” ve
““Og¢”’ii gorityoruz. Necati Cumali, oyunlarinda kéy sorunlarim da ele alan ‘“Mine’’de,
kadini bir mal gibi kullanan ve bunu dogal sayan bir ¢evrenin yasamini vermistir.
Bununla birlikte ‘“Yeni Cikan Sarkilar’’, ‘‘Ask Duvari”, ‘“Zorla Ispanyol’” adl

oyunlar ise toplum sorunlarindan ¢ok bireyin i¢ diinyasim verir.

Cetin Altan ilk 1ki oyununda aileden hareket etmistir. ‘‘Cemberler’’de ailenin,
yoksullugun ve dar bir yasayis cemberi yiiziinden aile bireyleri arasindaki ¢6ziilmenin
ve birbirlerinden uzaklagsma temalar1 iizerinde durulmustur. Yazar oyunda, bireyin
direnme giiciinii asan yasam kosullan karsisinda kacgisa yonelecegini belirtir ve bireyin
ozgiirliginii savunur. Ikinci oyunu ‘‘Tahtaravalli’’de ise insamin maddi degerler
karsisindaki durumunu yine aile smurlar iginde isler. ‘‘Beybaba’’, ““Suclular’’, ‘‘Mor
Defter’’de de insanin huzursuzluga ve yalmzhiga itilisinin cesitli nedenler1 tizerinde
durmustur. Refik Erduran’m bireyden ¢evreye ve topluma dogru genisleyen oyunlar
arasinda en tanmam ‘‘Cengizhan’m Bisikleti’’dir. Yazar, bu oyunda, eski yasayig
bi¢iminden kurtulamadig: halde, kurtulmak i¢in ¢aba gosteren bir erkegin tutumundan
hareket ederek, Batililagmanin yanlis anlagildigm savunur. ‘‘Karayar Kopriisii’’,
“‘Biiyiik Justinyen’’, ‘‘Ugurtmanin Zinciri’’ adli oyunlarinda ise tistiin yetenekler: olan
kisilerin topluma karsi olan sorumluluklar: {izerinde durur. Kendisinin de iginde
bulundugu konu olarak diiriist bir gazetecinin patronunca somiiriilmesini ‘Ikinci
Baski’” adl1 oyununda ele almistir. Tiyatromuz i¢in yeni bir konu olan gazeteciligin
oyuna yansimasim Sevgi Sanli’mmn  ‘‘Dilsizlern  Dili””> ve Recep Bilginer'in

‘“Gazeteciden Dost’” adli oyunlarinda da goriiyoruz. Toplum disina stirtilmiis kisilerin
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toplumla uyusmazliim veren yazarlardan biri olan Turgut Ozakman, bu kusagn
yazarlan arasinda, asagilik duygusunu toplumsal kosullar ac¢isindan inceleyisiyle dikkati
ceker. ““Giineste On Kisi”’, ‘‘Ocak’’, “‘Parampar¢a’’, ‘‘Komsularimiz’’ bu konuyu aile
yasayisi cercevesinde verdigi oyunlaridir. ilk oyunu olan ‘‘Pembe Evin Kaderi’’,
‘“Kanevige’’de kusaklar arasmndaki kopusu, yabancilasmayi ele alan yazar, ‘‘Duvarlarin
Otesinde’” adli oyununda, toplumun suglu insanlan bir kenara itisini elestirerek onlara
daha uygarca davranmak gerektigini savunur. Bireylerden toplum sorunlarma giden
kimi yazarlarin olaylar ve durumlardan da toplum sorunlarina egildikler1 goriildiigii
gibi, dogrudan dogruya olaylardan toplum sorunlarina giden yazarlarmm oyunlaryla da
karsilasiyoruz. Turgut Ozakman, Haldun Taner, Orhan Asena, Refik Erduran ve Cetin
Altan bireylerden olaylara gecerken; Orhan Kemal, Oktay Rufat, Rifat Ilgaz, Recep
Bilginer, Cahit Atay ile Oktay Arayici olaydan hareket eden yazarlar olarak yer

aliyorlar.

Osmanli Imparatorlugu'nun yanliglann irdelenir. Turgut Ozakman’m, Resat Nuri
Giintekin’in ~ “‘Degirmen’” adli romanmindan degisiklikler yaparak oyunlastirdig:
““‘Sartpmar  1914°° bu konudaki en basarili oyunudur. Osmanli Imparatorlugu
doneminde Istanbul’da oturan yoneticilerin Anadolu’nun sorunlarmdan kopuklugunu
ortaya koymaya calistigi bu oyunu izleyen ayni1 ¢izgideki ikinci oyunu da ““Ulusal Kolej
Disiplin Kurulu”’dur. Orhan Asena devlet kurumlariyla halk arasmdaki kopuklugu,
“‘Sagirlar Soviismesi”” adli oyununda yansitirken, ‘‘Hacivat Politikaci’’da bu
kopmuslugu, halkin istismar ediligini ve politikacilarin ¢ikarciligimi vurgular. ‘‘Fadik
Kiz’’ adli oyununda ise, toy bir kizin toplum iligkileri i¢inde ¢esitli asamalarinda nasil
somiirtildigiinii ortaya koyar. Haldun Taner ‘‘Liitfen Dokunmayn’” adli oyununda 1lk
olarak bireyden olaylara ge¢meye baslamistir. Devlet otoritesinin gii¢siizliigii ve
politikacilar, Haldun Taner’1 de ilgilendiren bir konu olmustur. ‘“Giiniin Adami’’'nda,
devlet adamlarina dayanarak biiyilk vurgunlar vuranlarin aggozliilikklerini belirtirken

devlettek: diizensizligi elegtirir.
Haldun Taner’in 1964°te yazdigi ve ilk olarak Giilriz Sururi-Engin Cezzar tarafindan

Yalemn Tura’nmin miizigi esliginde sahnelenen Kesanli Ali Destani, geleneksel Tiirk
tiyatrosunun belirleyici 6zelliklerini, ¢agdas anlamda toplumsal, siyasal bir igerikle
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birlestiren yeni bir yerli tiirtin, yerli epik miizikalin yaraticisi oldu. Yazar, ‘‘Kesanli Ali
Destani’’nda devlet otoritesi olmayan bir toplumda 6zellikle yoksul cevrelerin ¢ektigi
sikintiy1 gozler oniine serer. ‘Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim’® ve ‘‘Esegin
Golgesi”” olaylara daha degisik agidan bakan iki oyunudur. “‘Goézlerimi Kaparim
Vazifemi Yaparnim’’ Tiirkiye'de ge¢imini giigliikle saglayan kisilerin hayatlar1 boyunca
stiren somiiriiliislerini giildiirii havasinda verirken, ‘‘Esegin Golgesi”” adli oyunda
hayali bir iilkede sermaye patronlarmin iistiinliginii sergiler. Refik Erduran’in ‘‘Ay1
Masali”’, “‘Direkler Arasinda’ oyunlar1 iki degisik konuyu ele almistir. ““Ay1
Masali’’nda smuflanmis bir toplumun ¢esithh sorunlarim, ‘‘Direkler Arasinda’ adli
oyunuyla i1se kadmin c¢arsafli gezdigi zamanlardan giintimiize degin gelen bir takim

sorunlara ve aliskanliklara deginir.

Cetin Altan, yakindan izledigi politikacilarin ¢aligmalarmi, ‘‘Komisyon’’ adli oyununda
elestirir, daha da ileri giderek taslar. Bu donem tiyatrolarinda olaydan hareketle toplum
sorunlar1 incelenir. Romanlarinda da toplumsal sorunlara agirlik veren Orhan Kemal,
roman ve oykiilerin1 oyunlastirarak tiyatro alanina girmistir. Sanatginin toplumsal bir
kaygi tasimas: gerektigi diisiincesinde olan Orhan Kemal, toplum sorunlarini, olaylar
on plana alarak verme yoluna gitmistir. Ug¢ ayn konuyu ele aldigi oyunlarindan
““Ispinozlar’® yoksul bir gé¢men ailesiyle, zengin ancak gorgiisiiz bir ailenin
kargilagtinlmasidir. <72 Kogus’’ta, bir cezaevi kogusundan hareket ederek, mmsanlar
suca itenin toplum diizeni oldugu diisiincesini ortaya koymaya calisir. ‘‘Kardes
Pay1”’min konusu ise kimi romanlarinda da iizerinde durdugu Anadolu'dan biiyiik

kentlere ¢alismaya giden 1s¢ilerin somiiriiliistidiir.

Cahit Atay ve Oktay Arayici birer, oyunlarinda birbirine yakin konulara deginmislerdir.
Cahit Atay ‘“Geristanda Var Bir Polis”” adli oyununda, yonetimdeki yozlagmaya ayak
uyduramayan diiriist bir polisin i¢ine diistiigii, onu siiriilmeye degin gotiiren durumlar
verir. Oktay Arayici ise “‘Sefert Ramazan Beyin Nafile Diinyasi1’” adli oyununda, bir
baskomiserin kendi kendisini nasil yok ettigini veriyor. Ele alinan baskomiser, siirekli
olarak vasalara uyulmasindan s6z eden, ancak farkina varmadan kendisi yasalari
cigneyen, dar ahlak anlayisiyla hareket eden ve cevresinde olanlarla ilgilenmeyen bir
kisidir. Bu durumuna bilgisizligi ve bilingsizligi de eklenince yok olup gider.
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Egitimi elestiren, yol gosterici oyunlar yazilir. Rafat Ilgaz’in, degisik durumlanyla filme
de alman ‘‘Hababam Smifi”’, bir okul smifindan hareket ederek toplumdaki
diizensizlikleri ve deger yargilarimi verir. Recep Bilginer, devlet-vatandas iligkilerinde
devleti degil, vatandas1 sorumlu tutan bir yazar olarak karsimiza ¢ikiyor. ‘‘Ben
Devletim’> adli oyununda, yonetimde yiiksek diizeydeki yoneticilerle kurulan
iliskilerde, vatandasin haksizlik yapmadan wve hakkimi ¢ignetmeden haksizlikla
savagmasi gerektigini ortaya koymaya calisir.

Evrensel konular da ihmal edilmez. Topluma yonelik oyunlar yazan yazarlarin tigiincii
grubunu  olusturanlar 1se evrensel konulardan hareket ederek toplumu
degerlendirenlerdir. Bu grupta Orhan Asena disinda Onceki gruplara girmeyen
yazarlarla karsilagiyoruz. Bu yazarlarin baginda Aziz Nesin geliyor. Aziz Nesin “‘Biraz
Gelir musiniz?”’, “‘Bir Sey Yap Met”’, ‘‘Diidiik¢iilerle Fir¢acilarin Savasi®’, ‘‘Tut
Elimden Rovni’’, “‘Ci¢u’’, ‘‘Hadi Oldiirsene Canikom’” oyunlarinda evrensel konular
islemustir. Degisik konular1 ele alan yazarin birbirine benzer konulu iki oyununu
goriiyoruz. “‘Biraz Gelir misiniz?”’ ve “‘Bir Sey Yap Met”” adl1 oyunlarinda, toplumda
kii¢iik insan géziiyle bakilanlarin kendilerini kabul ettirip bagkalarina yararl oluslarim
veriyor. Aziz Nesin’i, Sahap Sitki Ilter, Behcet Necatigil, Sabahattin Kudret Aksal ve
Suat Taser izlerler. Sahap Sitki ve Behget Necatigil sanat¢i yasamindan kesitler
vermislerdir. Sahap Sitki ‘“‘Ayn Diinyalar’” adli oyununda, sanatgcinin evlilikle, aile
yasam ile bagdasamayisi ve nedenleri iizerinde dururken Behget Necatigil ise
‘“Kutularda Sinek’’te kafasi ve hayal giiciinii zorlamadan bir seyler yaratmaya caligsan
bir sanateiyla, sanata ticaret hesaplarmi karstiran bir tiiccann kargilagtirir. Yine
Necatigil, “‘Arttirma Salonu’’ adli oyununda daha degisik bir konuya deginmistir. Bu
oyunda satacak higbir seyi olmayan bir 6grencinin ‘‘umut’unu agik arttirmaya
c¢ikardigim goriiyoruz. Ancak ‘umut’” bir gen¢ kizin kendismin ‘umut’ oldugunu

soylemesi tizerine alici bulur.
Alicilar bir esya olarak gordiikkleri gen¢ kiza yiiksek fiyatlar verirler. Geng kizin,

namuslu bir gen¢ kiz oldugunun anlasilmasi agik arttirmayi1 durdurur. Tiyatroda, aile

sorunlar1 da ele alimir. Sabahattin Kudret Aksal’in ii¢ oyunu ise evlilik ve aile ile
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ilgilidir. Bunlardan ‘‘Bir Odada U¢ Ayna’’ bir aileyi kurulusundan ele alarak, yeni
kusaklar yetistirmesini ve dagilip yok olusunu verir. ““Tersine Dénen Semsiye’” evli bir
erkegin, kendisini bekar olarak tamittigi bir geng¢ kiza yaklasmasii, durumu fark eden
karisimn  boganma davasi ac¢masi {izerine tekrar evine doniistinii, bir ailenin
gecirebilecedi sarsintilardan biri olarak verir. ‘‘Kahvede Senlik Var”’da ise evliligin bir
cikar anlagsmasi durumuna getirilisini goriiyoruz. Aksal’m ilk oyunu ‘“Sakaci”, aym
¢evrede yasayan bireylerin birbirleriyle olan iliskilerini, ¢atismalarimi verip, bu iliski ve
catigmalarin hangi kosullar altinda c¢oziiliip, gevseyebilecegini gosterir. Aksal’in
yonetime iliskin bir oyun yazdigii da goriiyoruz. ‘‘Kral Usiimesi’’ adli oyununda
yoneten-yonetilen iliskileri tizerinde duruyor. Suat Taser, Turgut Ozakman ve Tank
Bugra birer oyunlarnyla bu yazarlara katilirlar. Suat Taser, *“ Ask ve Barig’’ta genel
diizeyde insanlar arasindaki baris ve sevgi iilkiisiinii ele alir. Ozakman, atom
bombalarimin ve yok edici silahlarin insanlar tehdit edigini ““Tufan’ adli oyununda
yansitir. Tarik Bugra’min ‘‘Ayakta Durmak Istiyorum’ oyununda da ozgiirliikleri igin
savasan insanlar1 buluyoruz.1950-1970 willar1 arasinda romanlarda oldugu gibi
oyunlarda da cesitli sorunlariyla kéyiin konu olarak alindigimi goriiyoruz. Agalarin
koyliyti somiirtigii ve onlar tizerindeki baskilari, kdy kadinlariin durumu, kan davasi,
koy vyasayisindaki deger catigmalari oyunlara konu oluyor. Aga-koylii iliskisinde
agalarin yanhis tutumlan elestirilir. Oyunlardaki agalar, genellikle romanlarda oldugu
gibi, koyliniin elindekini avucundakini alan, kétii niyetli, kdylitye eziyet eden, devletle
olan 1iligkileri kendi ¢ikarlarina gore ayarlayan kisiler olarak goriiliirler. Devlet giiciinii
kendilerinden yana ¢ekmeyi de basarirlar. Heniiz bilinglenmemis olan kéylii ise yapilan
baskiya ve somiiriiliisiine kars1 koymay1 diisiinmez. Kimi oyunlarda da koyliiler, yeni
yeni bilin¢lenmeye agaya, muhtara bag kaldumaya baglamiglardir. Cahit Atay,
““Pusuda’® adli bir perdelik oyununda, bir kéy agasmin goz koydugu kizi, kizin
oldiirtilmesini, kiz1 sevdigi gence kaptirmamak icin, onun saf bir koylitye veriligini
anlatir. Ana Hanim Kiz Hamim’da 1ise bilingsiz ve saf bir koyliiniin, aga soziine
kanarak tek giivencesi olan inegi ile esegini elden ¢ikariginin i1zliyoruz. Necati Cumali,
‘“‘Susuz Yaz’’da aga ile koylii arasindaki su sorununu ortaya koyup, bu sorunu koyliiniin

yararina ¢oziimlemeye c¢alisanlarin hapse bile girebileceklerini belirtiyor.
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Aganin, koyliiniin topragmi somiiriisii gibi yaygin olan bir tema Fakir Baykurt’un ayni
adli romanmndan oyunlastirilan ‘“Yilanlarin Ocii’’nde ele alimyor. Zeki Ozturanli’nin
‘‘Batak Goli>” adli oyunu yine romanlara da konu olan aga ile koylii arasindaki balik
avlama yiiziinden c¢ikan catigmayr ve koyliniin yenilgisini anlatir. Aga-koyli
catismasma veren oyunlar arasinda Nazim Kursunlu’nun ““Topragm Kurbanlari’ i,
Hidayet Saym’in ‘‘Kiiciik Devleri’’ni sayabiliriz. ‘‘Pembe Kadin’’1 &biir oyunlardan
ayiran 6zellik ise, bir koylii kadinimin tek bagma aganin baskisina direnisini vermesidir.
Yazar, aym1 zamanda kdyde hiikiimetin temsileisi olan muhtarin ¢ikart i¢in, haksiz
ancak giiglii olandan yana oldugunu da ortaya koyuyor. Sabahattin Engin'in oyununda
ise degisik bir agayla karsilasiyoruz. <“ Orda Bir Koy Var Uzak da’’da onceki oyunlarda
gordiigiimiiz gibi koyliiye baski yapan, onu somiiren aga yerine, 1y1 yiirekli, yazarin

idealinde yarattig1 bir agayla karsilasiyoruz.

K6y kadinmin sorunlan tiyatro araciligi ile topluma duyurulur. Koy oyunlarmin bir
kisminda, koy kadimnmn degisik sorunlart yansitilir. Uzerinde durulan sorunlar olarak,
koy kadminin 6zgiirligiiniin ¢ok kisith olusu, kadmm bir mal gibi satilabildigi, geng
kizlarm en 1yi para verenle evlendirilmesi, kuma, erkek ¢ocuk anasi olmadikga kendisini
cevreye kabul ettiremeyisi, kadinlarin erkeklerden ¢ok ¢alismakla birlikte higbir konuda
distincelerinin alinmayis1 goze carpiyor. Degisik koy sorunlartyla birlikte, koy
kadinlarmin sorunlan iizerinde de en ¢ok Cahit Atay'mn durdugunu goriiyoruz. “‘Ana
Hanim Kiz Hamim’’, ‘‘Sultan Gelin’’, ‘‘Yangin Memet’’, < Kerpi¢ Memet’” adl
oyunlan geng kizlarn evlenme sorunlaryla, yasama hakki hemen hemen elinden alinan
kadim1 konu edindigi oyunlarndir. Necati Cumali, ‘‘Derya Giilii”’, ve ‘‘Nalinlar’’da,
Recep Bilginer ‘‘Isyancilar’’da, benzer konular1 ele almiglardwr. Giingér Dilmen
““Kurban” adli oyununda kuma sorununa deginir. Nazim Kursunlu da ‘‘Ci1g’’da kiz
kacirma sorununu ele almistir. Koylerde kimi zaman kusaktan kusaga gecen kan davasi
da oyun yazarlarnm iizerinde durduklan bir konu olmustur. Bu konuyu ele alan oyunlar
olarak Necati Cumali’nin “‘Ezik Otlar’’m1, Ali Yiiriik’iin ““Catalli K6y’ iinii sayabiliriz.

Dini yanlis anlama, elestirilir. Koy yasayisini ele alan oyunlarda konu ne olursa olsun

koyliniin bilgisizliginden kaynaklanan, dinde tutuculugun yayginlagsmasina dikkatlerin
cekildigi gortliiyor. Bu oyunlarin bir boligiinde koylilerdeki ermislige inanis
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yansitihyor. Cahit Atay’mn ‘‘Ermis Memeti’’, Yasar Kemal’in ““Yer Demir Gok Bakir™’
adli romanindan uyarlanan ‘‘Uzun Dere’’si, Hidayet Saym’in ‘‘Topuzlu’ oyunu,
ermislik konusuna deginen énemli oyunlar arasinda yer aliyorlar. Turan Oflazoglu’nun
““Allahin Dedigi Olur’’, Talip Apaydin’m “‘Bir Yol”’, Bekir Biiyiikarkin’in “‘Keciler’”
adli oyunlan, dinin somiriiliisiinii yansitan oyunlar arasinda goriiniiyorlar. Fikret
Otyam’in ‘‘Maym’’, Yasar Kemal’in ‘‘Teneke’’, Sedat Veyis Ornek’in ‘‘Manda Gozii™
oyunlan da degisik yonden koyliideki deger yargilarinin degismesimi verir. Bu yillarin
politik egilimli yazarlari, genellikle, toplumdaki bozukluklari, toplumun bilingsiz
olusundan ve bireyin sorumsuzlugundan iler1 geldigi diisiincesindedirler. Bu yazarlarin
bir boliigi, toplum diizensizlikleri, diinya siyaseti ve i¢ine diisiilen bunalimlarin
nedenlerine egilirken bir boliimii de insanlik sorunlarina genel bir yonelis gosterirler.
Kimi yazarlar da efsane ya da tarithe dayanarak ¢agin elestirisini yapmislardir. Birinci
gruptaki konulara egilen yazarlar olarak Giingdr Dilmen, Sermet Cagan, Adalet

Agaoglu, Kerim Korcan, Giiner Siimer, Basar Sabuncu ve Vasif Ongoren’i sayabiliriz.

Giingor Dilmen: ‘“Ayak Parmaklar’’, ‘‘Canli Maymun Lokantas1™’.

Sermet Cagan: Brecht’in epik tiyatro yontemini dogrudan uyguladigi “‘Ayak Bacak
Fabrikasi’’, bu dénemde toplumcu, ger¢ekei yaklasimin bir 6rmegi oldu.

Adalet Agaoglu: “‘Evcilik Oyunu’’, ‘‘Catidaki Catlak’, ‘‘Tombala’’, ‘‘Bir Sessiz
Adam’’.

Kerim Korcan: ““Ling’’, ““Patrona”’, ‘‘Idamliklar”’.

Giiner Siimer: ‘‘Yarin Cumartesi’’, ‘‘Bozuk Diizen’’.

Basar Sabuncu: ‘‘Serefiye’’, <“Cark, Zenberek”’.

Vasif Ongéren: ‘¢ Asiye Nasil Kurtulur’’, “‘Zengin Mutfag:™

Efsane ya da tarihe dayanarak c¢agimn elestirisini yapan yazarlara bir goz attigimizda
yankilar uyandiran ‘‘Midas’in Kulaklar1’’, ““Midas’m Altinlar”’, ““‘Akad’mn Yay1’’,
““Ittihat ve Terakki>> oyunlariyla Giingor Dilmen basta geliyor.

Onunla birlikte Turan Oflazoglu’nun ‘“Deli [brahim>’, ‘‘Dérdiincii Murat”’, ‘“Sokrates

2

Savunuyor’’ adli oyunlar1 6nem tasiyor. Bu yazarlara Erol Toy, ‘‘Pir Sultan Abdal’’,

“‘Parti Pehlivan1”’, Ismet Kiintay ‘“Tozlu Cizmeler’” oyunlanyla katilmislardir.1950-
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1970 yillar arasindaki yazarlardan Yildirim Keskin ‘‘Insansizlar’”, Sedat Veyis Omek,
“‘Piringler Yeserecek’’, Basar Sabuncu ‘‘Kargalar’’la genel olarak insanlik sorunlarina
deginenler olarak dikkati ¢ekmislerdir. 1970'ten sonra Tiirk Tiyatrosunda yayimlanan
roman ve 6ykii sayisinda goriilen artig, oyunda da kendini gosteriyor. Oyunlara konu
olarak, onceki yillardan gelenlere Kurtulus Savasi, is¢ilerin sorunlari, 12 Mart ve
Tiirkiye digindaki olaylar ekleniyor. Kurtulug Savasi'na deginen yazarlar ve oyunlar
olarak, Erol Toy’un ‘‘Parti Pehlivan1’’m, Ismet Kiintay’’in *“‘Tozlu Cizmeleri’’, Ergin
Orbey’ in ‘Birinci Kurtulustan™1; Erol Toy'un ‘‘Iptekini>’, Lale Oraloglu'nun ““Yil
1921’m1, Fazil Hayati Corbacioglu’'nun ‘Erkek Satisi’’im sayabiliriz. Bu oyunlarda
Birinci Diinya Savasi’idan baslayarak, isgal altindaki Istanbul, Cerkez Ethem olayi,
Kurtulug Savasi, Milli Miicadele sonras1 durum, Kubilay olay1r 6ncesi artan gerici
olaylar ele almmyor. Adalet Agaoglu’'mun ‘‘Kendini Yazan Sarki’’, Cengiz
Giindogdu’nun ““Karar 717°, Necati Cumali’'min “‘Yiiriiyen Gececi’’, “‘Dinle”’, Ugur
Mumcu’nun am kitabindan uyarlanan  ‘‘Sakincali Piyade’” ve Macit Koper’in
‘‘Sabota;”” adli oyunlarinda, 12 Mart olaylar1 6ncesi ve sonrasiyla ele alinmigtir. Bu
yillardaki oyunlarda ele alinan degisik bir konu da is¢ilerin sorunlan oluyor. Cogu
ger¢ek bir olaya dayanan, ayrica belgesel nitelik tasiyan oyunlar arasmnda Omer
Polat’in, 1975’te yazdign ‘804 Is¢i>’, Hiisamettin Cetinkaya’nm ‘‘Hatboyu Santiye”’,
Ismet Kiintay’n ‘‘403Kilometre’’, Hasmet Zeybek’in ‘‘Alpagut Olay1’’, Ali Taygun’un
‘‘Fabrikalardan’’, Bilgesu Erenus’un ‘‘Nereye Payidar’’ ve ¢ Ortak’ 1 sayabiliriz.

Cumhuriyet doénemi yazarlarinin bir béliigiiniin de Tiirkiye disindaki olaylarla
ilgilenerek bunlarn konu alan oyunlar yazdiklar goériilityor. Bu yazarlar arasinda Orhan
Asena, ‘“Sili’ de Av”’, ““Olii Kentin Nabz1’” adli oyunlariyla, Yavuzer Cetinkaya, ‘‘Giin
Donerken’’le, Ferhan Sensoy, ‘“Sahlar1 da Vururlar’’la, Cetin Erginel, ‘‘Marangoz *’la

onem tasiyorlar.

Konusunu tarithten alan oyunlar yazilir. Bu yillarda, daha énceki yillardan gelen Turan
Oflazoglu’nun “‘IV. Murat’’, ‘‘Késem Sultan’’, ‘‘Geng¢ Osman’’, Orhan Asena’nin ““Ya
Devlet Basa Ya Kuzgun Lese’’ oyunlari, tarihsel konulu oyunlar olarak énem tasirken,
Adnan Giz, “‘Omiir Satan Hiisam Celebi’’, ‘‘Kiigilkk Esma’’, ‘‘Sultan Sokullu Ne
Yapmaliydi?”’ adli oyunlariyla dikkati ¢ekmistir. Bu yillarin tarihsel konulu oyunlar
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yazan yazarlan arasinda, Fazil Hayati Corbacioglu, ‘‘Koca Sinan’’, Mehmet Akin,
‘‘Hikaye-1 Mahmut Bedrettin’” adli oyunlariyla yer alirlar.

Tarihsel konulu oyun yazanlarla birlikte degisik konulu oyunlariyla dikkati ¢eken
yazarlar olarak Oguz Atay, Nezihe Araz, Sadik Sendil, Oktay Arayici, Dinger Siimer,
Ulker Koksal, Bagar Sabuncu, Tarik Tugra, Vasfi Uckan, Muzaffer Izgii, Ismet
Kiintay, Lale Oraloglu, Sevgi Soysal, Refik Erduran, Yildinm Keskin, Murathan
Mungan, Macit Koper, Mehmet Keskinoglu gibi adlan sayabiliriz. Ulkede yasanan
toplumsal siyasal calkantilardan tiyatronun da olumsuz bir pay aldigi bu dénemin en
bagarili oyunlari, geleneksel Tiirk tiyatrosunun anlatim bi¢imlerini kullanmay: stirdiiren
Turgut Ozakman’la aym bicemi benimseyen Oktay Arayici’nin ‘‘Asiye Nasil Kurtulur
7 oyunu ve yine epik tiirde yazdigi toplumcu gercek¢i oyunlarla pekistiren Vasif
Ongéren’ in ¢‘Zengin Mutfag1”” oyunlaridir.

Tiyatromuzda Tanzimat’tan beri siiregelen geleneksel benzetmeci tiyatro anlayigina
kars1 yem ve 6zgiin bir dil olusturma ¢abasina giren oyun yazarlarnimz, 6zellikle 1960’11
yillarin sonu ile 70’11 yillarin baginda Brecht’in epik tiyatro anlayisindan ve uyumsuz
tiyatrodan etkilenerek tiyatroda farkli ifade bigimler1 aramaya, farkli tiirlerde oyun
yazmaya yonelmislerdir. Yazarlarin bu etkilenimlerinde tlkenin kosullariyla paralel
ozgiin estetik bir dil olusturma c¢abalarn goriiliir. Tiyatromuzun gelisiminde kendi
donemlerinden bakildiginda, yazarlannmiz tiyatroya yeni arayislarn ilk oreklerini
kazandumuglardir. 1980'lerde ise oyun yazarligi nicelik ve mnitelik agisindan bir
durgunluk yasadi. Bu dénemde Refik Erduran, Orhan Asena, Turan Oflazoglu, Necati
Cumali, Melih Cevdet gibi yazarlar ele aldiklar1 konular bakimindan, Cumhuriyet
Doénemi’nin ilk yillarindan baslayarak oyun yazarlarinm ele aldiklarn konularla
kargilagtirilinca, bu roman ve 6ykii yazarlariyla aralarinda bir kosutluk dikkati ¢ekiyor.
Roman yazarlarinin tizerinde durduklan konulari, sahneye koyduklar1 oyunlarinda ele

alan yazarlar, iletilerini topluma canli olarak veriyorlar.
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4.2.2 Yazar’in Tiyatroya Bakis1 Ve Baz1 Eserleri

Mitoslardan ve tarihten yararlanma, 6zellikle 1960’11 yillardan itibaren pek ¢ok oyun
yazarimizin bagvurdugu bir yontemdir. Giingdr Dilmen, tarihsel ve mitolojik olaylarin
analizini yapmada ve bu olaylarin 6ziinde barmman dramatik anlami ortaya koymada usta
bir yazardir. Elinde bulunan malzemeyi, 6zgiin bir yazin ve diisiin becerisi ile yeniden
bigimlemedeki basarisi, yazarin hemen, hemen tiim oyunlarinda kendini gosterir. Tarih
ve cesith mitoslar, Giingdr Dilmen’in, gee¢mis ile bugiin arasinda degerlendirme
yapmak, herkesin bildigi olaylarin temelinde yatan sakli gergekler: sorgulamak adina
sik¢a kullandig1 bir yoldur. Yazarin asil basarisi ise, tarthsel ve mitolojik kimlikleri,
gecmisin yok olmaya yiiz tutmus goriintiisiinden kurtararak, insana dair ¢eligkiyi, zaafi,
tutkuyu o6ne c¢ikaran, ger¢ek birer dram kahramam kimligine dontistiirmesindedir.
Giingdr Dilmen, oyunlarinda mitoslardan sik¢a yararlanmasi ve bunu bir tislup haline
getirmesinin asal nedenini, Anadolu kiiltir ve gelenegine sahip ¢ikmak olarak
aciklamigtir. Arastirmacilara gére ise Giingdr Dilmen, sansiircii ve baskici yonetimlerin
getirdigi engel ve yasaklamalar nedeniyle, anlatilamayani dolayh yoldan anlatmak i¢in,
tarithsel ve mitolojik malzemelerden yararlanmigtir. Ciinkii sahip oldugu diinya goriisii

1se mitlerin yikilmasini 6ngormektedir.

Mitolojik ve tarihsel 6gelerin kullanimi, aynm1 zamanda olaylar1 anlama ve yorumlamada
bir uzak a¢1 da olusturur. Seyirci sahne tizerinde giinliik hayatin i¢inde rastlayacag,
dogrudan 6zdesim kurabilecegi kisiler géremez. Olusan uzaklik, kisilerin, mitolojik,
tarihsel bir takim 6gelere biirtinmesi, seyirciyi ge¢mis ve bugiin arasinda iliski kurmaya
yoneltir. Béyle olunca, mitoloji yazarin diinya goriigiinii aktarabilmesi yolunda bir arag

haline gelir

Midas’mn Kulaklari’nda Midas, tannlarla yarisirken, Midas’in Altinlari’nda degerli olan
her seye sahip olmak arzusundadir. Midas’in Kordiigiimii’'nde ise tek amaci diinyanin
surmi elde etmektir. Midas’in tiim bu biiyilkk ve ulasilmaz isteklerinin temelinde,
tanrisal olam1 bulmak ve onun iktidarim elde etmek diirtiisii yatar. Bu bir bakima,
mitlesmek istemenin de hirsidir. Ancak, bu arzular ger¢eklesmedigi gibi ii¢ oyunda da

Midas’in sonunu hazirlar. Giingér Dilmen’in mit’lerin yikilmasi konusundaki goriisii,
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Midas iiclemesindeki karakterlerin diyalektik gelisimi iizerinden beslenir. Ucleme,
tanrilar ve krallarmn tiim giiclerini yitirmesi ve halkin kazanmasi ile biter. Sozii edilen
ticlemede yazar, toplumlarin asirlara dayanan gelisimini 6zetledigi gibi, giiglenen halk

olgusunun tanrilar1 yok ettigini vurgulamistir.

Akad’in Yayi’'nda Akad’in hak, adalet, kardeslik duygulari, insanlar1 ve diinyay1
unuttuklarim disiindiigii tanrilara baskaldiridan baska bir sey degildir. Akad’mn, tanrilan
yayiyla yok etmesi, insanlarin mistik varliklardan medet umusuna protest bir
gondermedir. Akad bu eylemi 1ile insanlarin, kendi yazgilarii kendilerinin
belirleyebilecegini ortaya koyarken, cesur insanlarin diinyasinda, bilin¢lenmenin ve
ozgiirliikklerin artacagi, sorumluluklarin tek basina taginacagi yeni bir diizenin modelini

gostermektedir.

Savas karsiti bir oyun olarak bilinen ‘‘Troya I¢inde Vurdular Beni’’ oyununda yazar,
savagin goriiniir goriinmez sebepleri ve sonuclar tizerine bir tartigma i¢indedir. Yazara
gore, savag, sona erene kadar sonucu belli olmayan bir kumardir. Diger yandan savas,
icinde olmayanlar ve ondan etkilemeyenlerce zevkle izlenen bir oyundur. Bu ¢ift yonlii

sorunsallik, bazilarimin menfaatine, bazilarinin ise hayatia mal olur.

““Deli Dumrul”’ oyununda, sahneye 6nce kizil bir 1sik halinde diisen Azrail, oyun
boyunca insan kihigindadir. Oliim ile 6zdeslesmis ilahi bir varligin gercek bir insan
biciminde gosterilmesi, imsanin yazgismin kendi eli ile degigebilithigine bir
gondermedir. Gergekiistii sandigmmiz varliklar aslinda, bizim ¢ok yakimmuzda,
aramizdadirlar.  Onlara  gercekiistii  anlamlar  yiikleyen  6grenilmis  ve
kosullanmishiklarimizdir. Insan, hayatimn niteligini  secimleri ve iradesi ile

belirleyebilecek 6zelliklere sahip bir varliktir.

“‘Ben, Anadolu’’ oyununda, yazarin kadma yiikledigi deger aciktir. Anadolu’nun
toplumsal yapis1 goz oniine serilirken, farkli smiflardan kadinlar, ¢esitli kimlikler ile
karsimiza ¢ikarlar. Kadin, hayatin vazgecilmez ve etkin bir 6gesidir. Bazen bir
imparatorice, bazen bir hayat kadini, bazen bir sevgili, bazen kardes olarak hayatin

icinde hep vardir. Dogurur, biiyitiir, yedirir, iiretir, sever, korur. Kimi kadinlar
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yaptiklar se¢imler yiiziinden biiyiik bedeller 6demek zorunda kalmis; (Helena, Oinone,
Amazon ) kimi de kadere ve tarithe meydan okumus, direnmistir (Theodora, Hiirrem
Sultan, Niliifer Hatun). Tarthte bir uygarligin kurulmasina 6n ayak olan kadmnlar oldugu
gibi (Kybele ), uygarliklarin yikilmasima neden olan kadinlar da vardur.

Kurban oyunun da, Zehra olduke¢a giiclii bir kadin olarak kargimiza ¢ikar. Kadim bir
kole olarak goéren topluma, torelere, bagnaz dinsel inanglara bas kaldiran, diizenle tek
bagina savagan trajik bir kimligin savunucusu olan Zehra hayatinda verdigi savasta, giin
olur ¢ocuklarim bile hi¢e sayacagi bir noktada durur. Zehra kocasindan alacagi
intikamin atesi ile ¢ocuklarmni annesiz birakmak istemedigi ve boyle bir diizende
yasamay1l hem kendine hem de cocuklann adina igine sindiremedigi i¢in, g¢ocuklarim
kurban eder.

Tirk tiyatrosunun énemli agik bigim yazarlarindan biri kabul edilen Giingér Dilmen,
tarth ve mitolojinin malzemesini, antik tiyatronun ve Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun
big¢imsel 6gelen ile zenginlestirmistir. Onun oyunlarim antik drama yaklastiran konular,
mitolojiden secilmistir. Koro kullanimi, manzum dille yazilmig olaylar dizisi, antik
dramin bigimsel yanina hizmet eder. Antik dramlarn yapisi1 konusmali ve sarkili 1ki

bolimden olusgur.

Konusmali boliimler; ‘prologos’(6ndeyis), ‘epeisodion’(serim yani ¢atisma ve diigiimiin
yer aldigi oyun béliimleri), ‘eksodos’ (¢oziimiin gergeklestigi son deyis )’ten olusur.
Sarkili bolimler i1se ‘parados’(koronun igeri girerken soyledigi sarki) ve

‘stasima’dan (episod’lar arasi s6ylenen pargalar) olusur.

“‘Agkimiz Aksaray’m En Biiyilkk Yangmni’’ adli oyunda, yar1 aydin kimligi ile batiya
o6zenen Fuuz Bey, yasanan olaylar tizerine siirekli diistiniip kendince fikirler
iretmektedir. Artin’in 1yiligi ve gelecegi i¢cin onu Mahitap ile evlendirmeye calisir.
Firuz Bey’m, Mahitap ile ilgilenmeyen Artin’e séyledikler1 bir bakima yeni zamanin

yeni diistincesinin ifadesidir.
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Giing6ér Dilmen, oyun kisilerin1 yaratirken insanin sosyal ve biyolojik bir varlik
oldugunu hi¢ unutmanmustir. Karakterlerini en ¢ok bu yiizden hep ¢ok boyutlu bigcimde
ele almistir. Dilmen’e goére, insamin kigiligini kendisi ile birlikte dogan genetik ve
biyolojik 6zellikleri belirler. Sahne tizerinde yansiyanlar, bilingli tavir ve davraniglarin,
yonelislerin ve eylemlerin yaninda, bilingaltina atilarak bastimlan dirtilerdir de.
Bilingaltinin kendini buldugu tek yer olarak kabul edilen diisler, yazarin oyunlarmda,
oyun kisilerinin gizli kalmis ortitk yonelislerini de ortaya ¢ikarir.

““‘Ak Tanrilar oyununda’’, Montezuma, inandig1 bir séylence yiiziinden, kapilarmi
diismanlara acarak Aztek Imparatorlugu’nun yikimina neden olur. Giingér Dilmen, ‘‘Ak
Tanrilar’’da, tanrilarin varligini bir kez daha alasagi ederek, fizikotesi gii¢lere inanmayi,
oteki diinya ile kurulan metafizik iligkilerdeki sagmaliklar ortaya koymaya calismistir.
Mistik diisiincelerin etkisinden kurtulmay: basaramayan ve bilimsel diisiince ile
uzlagamayan Aztekler, altin isciliginde ve mimarlikta ilerlemis olsalar da, diistinsel
anlamda ¢ok iler1 gidememuslerdir. Giingor Dilmen, oyunlarinda, ilahi ve gergekiistii
varliklarin degil, onlarin yeryiiziindeki temsilciler1 olarak kabul edilen krallarn,
kraligelerin, kimi zaman din adamlarinin, bazen de halki sémiiren, bulunduklan konumu

kullanan yoneticilerin iktidarimi da yikmaya calisir.

Giingor Dilmen, savag karsiti diinya goriisiinii, 6nce mitolojik oyunlarla, ardindan da
fantastik ve tarihsel oyunlarla savunmustur. Yazar, somiirgeci iktidarin daimi zaferini,
somiiriilen kesimin zaaflarina, yetersiz kisilerin basta olmasina ve ozellikle kendi
iilkesinin giiciine inanmayan yetersiz yoneticilere ve bu yabancilarla yapilan isbirligine

baglar.

Giingor Dilmen, kendisi ile yapilan bir soyleside; ulusgu oldugunu ve iki seye bagh
oldugunu soylemigtir: Bunlardan birincisi “Toprak™, ikincisi “Dil”dir. Yazar bu
bagliligin, wkeilik seklinde yorumlanmamasina da dikkat ¢ekmuisgtir.

Gergekten de Giingoér Dilmen’in Anadolu topraklarina olan sevgisi, salt milliyetcilige

dayali ve dar sl bir sevgi degildir. Ona gére Anadolu, iizerinde dogan ve yasayan
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tiim uygarhiklarin anasidir. Anadolu, ge¢misle bugiinii birbirine baglayan kutsal bir

yerde durmaktadir. Bu nedenle onun tiim uygarliklan kardestir.

Dilmen, oyunlarinda, Anadolu cografyasinda varlik bulan yasantinin siirekliligini ve bu
topraklar iizerinde birbirlerinin mirasim tasiyan uygarliklarn ortak devinimini her
zaman vurgular. Anadolu’yu adeta kutsar ve ondan kalan her tirlii mirasa sahip

¢ikmaya dikkat geker.

““Kuzguncuk Tiirkiisii’> oyunu, 6-7 Eylil donemini konu alw. Oyunda, insanlar
arasindaki, etnik, dinsel ve kiiltiirel ayriliklarin topluma hizmet eden bir zenginlik degil,
onu yok olusa siirikkleyen bir tehdit olarak algilandigi dénem anlatilir. 6-7 Eyliil
olaylarmin temelinde, azinliklarin is alanlarma sahip olma ve onlar1 goge zorlayarak
mallarini ucuz yolla ele ge¢irme amaci yatar. Sonunda amaglanan gergeklesir; ahgap
koskler kisa siirede beton yi1gimi haline gelir, biitiin yesil alanlar tahrip edilir, okullarin
yerini hastaneler alir. Ciizdanlarinda Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin niifus ctizdanlarim
tagiyan azinlik halk, kendilerimi koruyan, onlara sahip ¢ikan bir devletin olmadigini,
diglandiklarini kabul eder, mallarini birakar; kiiskiin, sessiz ¢ekip giderler.

‘‘Bagdat Hatun’’ oyunu, ana konusunu, iktidar hirsina yenik diisen Bagdat Hatun’dan
alir. ““‘Bagdat Hatun’’, Giingdr Dilmen’in yazdigi oyunlar arasinda, kadimin olumsuz
bir karakter olarak cizildigi tek oyundur. Oyunda, kendi ¢ikarlarina gore yasalar
olugturan iktidar ve yoéneticilerin, kendilerine alabildigine 6zgiirliikk tanirken, halki nasil
ezdikleri anlatilir. Yazarin diger oyunlarinda karsilagtiginmz bireyin tutkulan temasi, bu
oyunda da s6z konusudur. Bagdat Hatun, agir1 hirs ve tutkularin, bireyi nasil felakete
stiriiklediginin oykiisiidiir. Yazar “Bagdat Hatun” karakteriyle erkeksi iktidar yolunda
kadin imgesine gondermeler yapar. Iktidar1 kaybetmemek adina kendi karmmndaki
¢ocugu bile 6ldiirebilen bir kadinin, tanrisal iktidara oykiiniircesine hirsh olmasi, trajik

sonun en biiyiik nedenidir.

“Kiip Hamit”” oyununda, Giingér Dilmen siradan bir kiip ustasi olan Hamit’in
yasamini, onun sanati tizerinden yola ¢ikarak ve Hamit’in ilahi biitiinliige ulasma

arzusundaki cabasi ile destekleyerek anlatir. Hamit, atdlyesinde calisirken parmak
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uclarindan baslayarak camurlastigini goriir. Kiip siparisleri gelmeye devam etse de, o
yaptig1 kiipler: asla ticari bir deger olarak gérmez. Ciinkii yaptigi her kiip, kendisine
dair bir parca igerir. Kiiplere deger bigmek, her kiipteki parcaya deger bigmek gibidir.
Bu yiizden de Hamit, varolugunu anlamli kilan ¢ileli yolu, kiip olmay1 secer. Se¢ciminde
en biiyiik yardimcisi, ¢iragi Yusuf olur. Giingér Dilmen, bir kiip ustasmi kiipiin
kendisine doniistiirerek, yiice bir adanmiglik duygusunu anlatir. Kiip Hamit’in hikayesi,

bir yaradilis mitine doniisiir.

4.3 GUNGOR DILMEN’IN KURBAN OYUNUNUN VE ZEHRA
KARAKTERININ iZLEK UZERINDEN TAHLILI

4.3.1 Eserin Konusu

4.3.1.1 ““‘Kurban’’ Oyununun Konusu

Olay, Karacatren koéyiinde Mahmut ve Zehra’'nin evinde geger. Mahmut, Zehra ile
evlidir ve iki tane cocuklar1 vardir: Murat ve Zeynep. Su an koéyiin hatirn sayilir
koyliilerinden olan Mahmut, zamaninda bu diizeni ¢ok geng¢ ve yoksulken evlendigi
Zehra ile birlikte ¢alisip, kari-koca kayalar1 topraktan sokerek yoktan var ederek
kurmugtur. Aradan zaman gectikten sonra Zehra hastalanir, Mahmut bagka bir kéyde
misafirlige gittigi evde geng ve giizel Cerkez kizi Giilsiim’e vurulur ve onu aklindan

cikartamaz, i¢ine adeta kor gibi diismiistiir ve Giilstim’ii kuma getirmeye karar verir.

Mahmut’un bu zaafinin farkinda olan Giilsiim’{in parag6z agabeyi Mirza, bu durumdan
faydalanip kardesi i¢in biiyiik bir baglik paras1 kopartmanin ve bundan sonraki hayatinin
refah icinde gegmesinin pesindedir. Zehra tiim bu konusmalari, yapilan pazarligi, hasta
yataginda duyar ve sessiz kalir. Zehra'nin, kendisine getirilecek kumaya olan tutumunu,
direncini, aslinda ¢ocuklarmin ¢ok severek besleyip biiyiittiikkleri, nerdeyse arkadas
olduklar1 kogun gelecek yeni gelin i¢cin kurban edilecegi fikrine koydugu tavirdan

anlanz.
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Cocuklar kogun kesilmesini istemezler ve babalar1 onlara ‘‘Diigiin olacak, yeni gelin
gelecek, size hediyeler getirecek.”’dedigi zaman, ‘‘Biz onu istemiyoruz, gelmesin’’
derler. Zehra’nin savas1 suskunlugundadir. Mahmut, ogluna, Hazreti Ibrahim’in oglunu
Tanriya kurban etmek tizereyken gokten indirilen kurbanlik kocun hikayesini anlatir.
Murat, hikayeyi babasi ve Mirza’dan dinler; inanmis ve korkmustur ama hala kogun
kurban edilmesine yiiregi hi¢ el vermez. Biitiin bu olumsuzluklara ragmen Zehra,
kendisini ve ¢ocuklarim1 baslarmmdaki bu musibetten kurtarmak i¢in once esini
vazgecirmeye karar verir. Kendini toparlayip kocasma ilk geceki gibi yaklasmayi
planlar. Sandiginda sakladigi narcicedi gelinligini giyer ve kocasmn kargisma o6yle
¢ikar. Mahmut, ilk goz agrisina, karisina duydugu vicdan ve baglilikla, ¢ocuklari,
Zehra ve Giilsim sevdasi arasinda gelgitler yasar. Muza’nin aggozlii ve bitmek
tikkenmek bitmeyen istekleri, konusma sekli, Mahmut'u diistirdiigii durum, onurunu
zedeler. Zehra’nin da ona eskisi gibi sicak yaklagimi karsisinda iyice akli karisir.
Evlendikleri geceyi, ¢ocuklarmin dogusunu, yoktan var etmek i¢in beraberce el ele
verip caligtiklarn giinler1 hatirlayip bir an olsun i¢i 1smir. Ama Zehra’ya yaklagmaya
calistik¢a aklina hep Giilsiim gelir.

Onu 1lk gérdiigii am, sigara ve serbet ikram edisini, elinde tepsiyle kapmin yanmnda
beklemesini aklindan ¢ikartamaz. Giilsiim, artik karsi koyamadigi tutkusu olmustur.
Mahmut, onun i¢in géze alamayacagi, yapamayacagi higbir sey olmadigina karar verir.
Mirza’nin biitiin isteklerini kabul edip Giilstim’i eve gelin getirmek artik farz olmustur.
Karar1 karardir. Evden Giilsiim’i getirmek iizere ¢ikar. Bu sahne oyunun birinci

boliimiiniin sonudur.

Ikinci bolim: Zehra’nin gordiigii kdbusla baslar. Koyiin kadmnlar Giilsiimii 6ldiiriip
oluistinii de gizlice Mahmut’un koynuna birakirlar. Bu esnada digaridan tiifek ve at
sesleri onlara dogru yaklasir, gelen Mirza ve dort adamudir. Mirza, Giilsiimii sorar, derdi

kardesinin namusudur. Kadinlar onu gitmeye ikna ederler ve Mirza gider.
Giilsiim’tin 6lisit Mahmut’un kollarinda canlanmaya baslar. Kadinlar ‘‘Mahmut™un

sevdasi 6liimden agar basti1’” derler. Mahmut’la Giilsiim sevismis ve Giilstim alin akim

(bekaretini) kanitlamistir. Giilsiim, evin, ocagm kadim1 Zehra’nin ¢ocuklarinin anasi
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olmustur. Zehra’y1 hasta diye evden uzaklastirirlar. Zehra c¢ok derinden hisseder

yenilginin acismmi. Kenara itildiginin ve istenmediginin farkima varir. Kaébus sona

erdiginde Zehra, artik eski Zehra degildir.

Uciincii boliim: Zehra’nm degisimini goriiriiz: Artik kararl ve baskaldiran bir kadmndur.
Toplumun téresi ne olursa olsun, o, boyun egmeyecek ve erkegini bagka bir kadnla
paylasmaya razi olmayacaktir. Koyiin kadmlari, halinin hal olmadiginin farkinadirlar.
Zehra, cocuklarin ¢ok sevdikleri kogu azat ettirir, sonra onlarla beraber eve girer,
kapilar kitler ve onlara masal séyleyerek uyutur. Son yolculuga ¢ikilmugtir artik. Gelin
alay1 tepede goriiniir. Giilsiim ata binmistir; agabeyi ve Mahmut, gelin alayiyla kapiya

gelirler, ama ters olan bir seyler vardir.

Kurbanlik kog¢ yerinde degil ve kap1 duvardir. Mahmut, Zehra’ya seslenir kapiy1 agmasi
i¢in. Ama karsiliginda, Zehra’nin, eger gelin alay: ¢ekip gitmezse, Mahmut’un bir daha
cocuklarini géremeyecegi tehdidi ile karsilagir. Zehra ¢ok kararlidir. Ne Muhtar’in ne de
Mahmut’un soyledikler1 ise yarar. Mahmut, Zehra’nin korkun¢ seyler yapmasindan
endigelidir. Fakat Mirza bu durumu onur meselesi yapmistir. Kap1 zorla acgildiginda is
1sten goktan gecmustir. Zehra dedigini yapmus, ¢ocuklarmi ve kendini kurban etmustir.

4.3.2 Eserin Fabeli

Bu agama, oyunun fabeli’nin ¢ikarilmasidir. Antik Yunan kokenli bu kelime, oyunun
biiyiik olaylarmin neden sonug iligkileri ile birbirine bagh olarak siralamisi anlamina
gelir. Biiyiik olaylar zincirinin kisa anlatimidir. Fabel eserin iskeletidir. Kisaca 6zetin
ozetidir, fakat oyunun biitiiniinii fabel’de gérmek miimkiin olmalidir. Fabel ¢ikarmis
olmak, oyuncu’nun daha sonra yaratim siirecinde karakterin Snemli noktalarm

kesfetmesinde 1s1m kolaylastiracaktir.

4.3.2.1 ““Kurban’’ Oyununun Fabeli

Sevdigi erkegi, cocuklarmin babasim, iizerine kuma getirilerek baska bir kadinla
paylasmak zorunda birakilan Zehra, toplumun onayladigi ve kabullendigi bu durumu
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kabul etmez wve kars1i koyar. Ama direnisi karsihik bulmaymmca, yenilgiyi
kabullenmektense, cocuklarini ve kendini kurban edip bu carpik diizenden c¢ekip
gitmeyi tercih eder.

4.3.3 Eserin Ideasi: Ana Fikir

Eserin ideasi, yazarin bu esere dayanarak bizlere ne mesa; vermeye ¢alistigidir. Olay1

icermez. Eserin sloganidir.

4.3.3.1 “Kurban’’ Oyununun ideasi / Ana Fikri

Her zaman gelenek ve gorenekler dogru degildir. Bazi téreler insanlart yikima siiriikler.
4.3.4 Eserin Tiirii

Oyundaki olaylar ve islenis tarzi, yazarin amacina gore, Tragedya, Dram ya da
Komedya tarzinda olabilir. Yazar, oyunun ana ciimlesini ve yapisini “béyle olmaz”
seklinde kurmussa, komedya; “boyle oluyor” la kurmussa dram; “boéyle olmali” ya da
“boyle olabilir’li kurmussa tragedya yazmustir. Tarz, bi¢im, iislup demektir. Aymi
zamanda sekli igerir.

4.3.4.1 ““Kurban’’ Oyununun Tiirii

Oyun 3 perdelik Modern Tragedya’dur.

4.3.5 Eserin Temasi

Eserin ana tutkusu demektir. Yazar bu hikayeyi neyin iizerine kurmustur? Eserde,

(suje) 'nin altinda tema gelisir, yam tema eserin alt akimadir.
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4.3.5.1 ““Kurban’” Oyununun Temasi:

Onuruna sahip ¢ikmaktir.

4.3.6 Eserin Tarzi

Bi¢im ya da tislup demektir. Tarz yazara has olandir.

4.3.6.1 ““‘Kurban’’ Oyununun Tarz1”’

Oyunun tarz1 gergekeiliktir.

4.3.7 Eserin Ana Catismasi

Oyunun i¢inde yer alan ¢atismanin 1fadesidir. Karsit giiglerdir.

4.3.7.1 “Kurban’’ Oyununun Catismasi

Geleneksel baskiya kars1 onurun korunmasidir.

4.3.8 Oyundaki Olaylar Siralamasi

Bir eser ele alinwken, biiyiik olaylar ve kiiciik olaylar siralamasi seklinde

incelenmelidir. Biiyilk olaylar ana ¢atiy1 olusturan temel olaylardir. Kiigiik olaylar ise

biiyiik olaylara eslik eden, onlarn tiirevleri olan olaylardir.

4.3.8.1 Biiyiik Olaylar Siralamasi

Eserdeki biiyiik olaylarin siralanmasidir. Eserin temel ¢atis1 da denebilir.
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4.2.8.1.1 ““ Kurban”’ Oyunundaki Biiyiik Olaylar Siralamasi

*Mahmut’un Zehra’nin iizerine kuma getirmeye karar vermesi.

*Mirza’nin Mahmut’la tekrar pazarlik yapmasi ve Mahmut’un Giilsiim’den vazge¢mesi.
*Mahmut’ un Giilsiim tutkusu ve bu yiizden her seyini Mirza’ya vermeye razi olmasi.
*Koye gelen gelin alayina Zehra’nin direnmesi.

*Zehra’nin, verdigi karar1 uygulayarak, once g¢ocuklarimi o6ldiirmesi, sonra intihar

etmesi.

4.3.8.2 Kiiciik Olaylar Siralamasi

Eserde yer alan olaylarin detayl siralanmasi, en ince ayrintilarina kadar anlatimidar.

4.3.8.2.1 ““Kurban’’ Oyunundaki Kiiciik Olaylar Siralamasi

BIRINCI PERDE

*Mahmut’la Murat’in kog¢ iizerine yaptigi konusma, ¢ocuklarin kog¢a duyduklar sevgi
ve onun kesilmesini istememeleri.

Murat: ‘Kesilecek mi baba?’

*Mahmut 1le Murat’in gelecek yeni gelin ile ilgili konusmalari. Cocuklar ko¢’un
kesilmesini istemezler.

Murat ¢ Biz istemiyoruz onu, gelmesin ’

*Mahmut ve Mirza’nin, Murat’a mitolojik kurban etme hikayesini anlatmalari.
*Mirza’nin Mahmut’a Giilsiim’t anlatmasi.

Mirza © Sen nice hog tutarsan onu, o da sana 6yle baglanir ’

*Mahmut’un siiphesi: Acaba Giilsiim ona karsi ne hissediyor?

Mahmut: “ Sey, Mirza, seninle rahat konusuluyor. Bilmek isterim, kizin génlii nicedir?”
*Mirza’nin Mahmut’tan daha fazla para kopartmak i¢in pazarligi.

*Mirza’nin Mahmut’a, Zehra’nin bu olaya kars1 tutumunu sormasi.

Mirza ¢ Yoksa Zehra abla he demedi mi? Bu ise geldik evine, yiiziinii bile géremedik.’

*Zehra’min Giilstim’iin gelecek olmasima kars1 tutumu: © Zor olacak ’
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*Mahmut’un Zehra’nin bu tavra hak veren tutumu.

Mahmut: ¢ Yeni gelin geliyor, etekler: zil ¢alacak degil ya ’
*Mirza’nin bir kez daha Mahmut’tan para kopartma ¢abasi.

Mirza * Iki kisraga fit olmayacagiz ya!’
*Mirza’nin Mahmut un istahim kabartmak i¢in Giilsiim ile ilgili s6zler:.

Mirza: © Kizin gozii seninle diinyaya a¢ilacak ’

*Mahmut’un Giilsiim’e olan tutkusundan dolayi, Zehra ile ¢ocuklarm haklarmdan
vazgeeme noktasina gelmesi, Mirza’nin bitmek bilmeyen istekleri, pazarlik yapmalari,
Mahmut’un daha fazla veremeyecegini séylemesi ve Giilsiim’den vazgegmesi.
Mahmut ¢ Benim varligim daha fazlasina ¢ikismaz. ’
*Mirza’nin bu durum karsisinda sinirlenip gitmesi.

Mirza: ¢ Giilsiim daha azina kina yakmaz ’
*Mahmut ile Mirza evden ¢ikarlar.
*Zehra simdi ne yapacaktir?
*Bu sirada Murat korkuyla uyanir, uyku sersemligi ile annesine sarilir, bir gey demez.
*Zehra, koyiin kadinlarindan Halime nineyi ¢agirmasi i¢in Murat’1 yollar. Zehra
kadinlara olanlan anlatir. Kadinlar Zehra’ya akli ve kadinlig: ile Mahmutu yola
getirmesi 6giidiinii verirler.
*Bunun iizerine Zehra sandigindan gelinligini ¢ikartir.
*Kadmlar yolda gérdiiklert Mahmut ’u uyarirlar.
*Mahmut’un i¢ hesaplasmasi.
*Mahmut’un Zehra’ya eski giinlerdeki gibi 1lgisi.

Mahmut ¢ Zehra! Vay be ne boyle diis mii gorityorum’ der.
*Mahmut ve Zehra, eski giizel giinlerinden nasil bu giinlere beraberce geldiklerinden,
¢ocuklarinmm dogumundan konusurlar. Zehra kocasina kars1 anlayish ve ¢ok sicaktir.
*Ama Mahmut ikilemler i¢indedir. Giilstim’e olan tutkusu yiiziinden Zehra’y1
gormezden gelir. Aralarinda giderilemeyen bir sogukluk vardir.
*Mahmut, Giilsiim’e olan tutkusu yiiziinden Zehra’nin ve ¢ocuklarin hakkini da
Mirza’ya vermeye karar verir.
*Mahmut, Giilstim’ii eve getirmek i¢in evden gider. Mahmut dondiigiinde Giilsiim

gelmis kog kesilmis olacaktir.
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[KINCI PERDE

* Zehra bu boliimde kabus goriir. Diisiinde kéyiin kadinlan Giilsiim i oldiriip

oliistinii eve getirirler.

* Zehra kadnlan evden kovar.

* Gilstim’tt Mahmut’un yanina yatiracaklarim séylerler.

* Zehra, kadinlarin Mahmut’u kast ederek kocas1 demelerine kizar.

* Gulstim’tt Mahmut’un yanina yatirirlar ve olacaklari seyretmek icin kenara

gekilirler.

*Birden disaridan yaklasan atli sesleri duyulmaya baglar.

*Zehra, kadnlara Giilsiim’ii evden gétiirmelerini séyler.

*Artik ¢ok gectir. Giilsiim’iin agabeyi onun kagirildigini anlamis ve pesine diisiip
buraya gelmistir.

*Mirza ofkeyle kadinlara Giilstim’ii sorar, onlar da kocasmin koynunda oldugunu
soylerler.

*Kadmlar gelin akini (bekaretin kanitini) beklediklerini sdyler ve Mirza’y1 yollarlar.
*Giilsiim dirilmeye baglar.

*Zehra, kadinlara, onu aldattiklar i¢in ¢ok kizar. Kadinlar aldatmadiklarimi soylese de
Zehra buna inanmaz.

Mirza, ‘Gelin alnmin akimi kanmitlamistir. Umarim, Zehra abla da yerini bilir bundan
sonra yeni evlilerin isine burnunu sokmaz, ge¢inmeye gonlii varsa tabii. Giilsiim bu evin
ger¢ek sahibi.’der Zehra’ya.

*Kadmlar Zehra’ya, sabretmesini, Giilsiim ile 1y1 ge¢inmesini séylerler.

*Zehra, Giilstim’tin evini, kocasim, ¢ocuklarimi elinden alacagina inanmigtir bir kere ve
aksini asla kabul etmez ve inanmaz. Korktuklarn basma gelmaistir.

*Zehra’y1, tiim direnmesine karsin, hasta oldugu gerekcesiyle kasabaya iyilesmesi i¢in

zorla yollarlar.

UCUNCU PERDE

*Kadmlar Zehra’ya bakmak i¢in eve gelirler. Zehra, Mirza ile Mahmut’un anlagtigini,

tiim malin1 vermeyi kabul ettigini anlatir. Diigiin bu giin olacaktir.
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*Zehra ‘Degirmenli tarlayi, keci bayirindaki tarlayi, atlari, davarlari, birtkmis paramizi,
hepsini, hepsini ne soruyorsunuz daha’ der.

*Zehra kadmlarla aymi fikirde degildir. Kararhidir o, buna boyun egmeyecektir.

Zehra, ‘Basgka yasa var benim yiiregimde, onu izleyecegim ’ der.

*Kadinlar Zehra’ya aym kaderi paylasan bir kadmin hikayesi olan ‘gelin tagi’m
anlatirlar.

‘Senden 6nce baska bir Zehra’nin tizerine kuma gelmis. Kadin koyup gidememis evini,
ocagini, ¢cocuklarindan &tiirti. Susmus beklemis. Gelin alayimi goriince uzaktan, 6yle bir
ah kopmus ki yiireginden, yamtlanus dag tas ‘ahh!’diye. Aninda tas kesilmis,
dugiinciiler tas, at iizerinde gelin tas, ¢evresinde kaoyliiler tas.’

*Cocuklar biiyiik bir sevingle kogu azat etmislerdir. Kog kesilmeyecek, ¢cocuklar da
mutsuz olmayacaktir.

Murat ‘Boynunda ip de yok, tam azat’

*Zehra ve ¢ocuklar 6te diinyaya dogru yola ¢ikmak tizeredirler.

Zehra: © Murat, Zeynep, Murat, Zeynep sizi gétiirmeye geldim tanri1 babanin bayramina,
hazir misimz ?

*Gelin alay1 Karacadren koyiine ulagnugtir.

*Mirza kogu sorar, ama kog ortada yoktur. Gelin kurbansiz kalmistir.

Mirza ¢ Kog¢ yok mu? ’

*Mahmut, Zehra’y1 aramaya koyulur. Kog¢ da Zehra da ortada yoktur. Koyliiler
Mahmut’u tedbir almadigi i¢in elestirirler

Koyliiler ‘Eniste Bey de hi¢ tedbir almamis.’

*Evin kapisi1 kilitlidir. Zehra ve ¢ocuklar ortada yoktur.

*Zehra evden ses verir, anlasilir ki evdedir ama 1srarla kapiy1 agmayacagim sdyler.
Kararhdir.

Mahmut ‘A¢mayacagim mu dedin?’

*Mahmut, Zehra’y1 kapiy1 agmaya zorlar. Mirza Zehra’yi tehdit eder.

Mirza ¢ Diigiin giinii bize kap1 kirdirtma.”

*Muhtar, Zehra’y1 kapiy1 agmasi i¢in ikna etmeye ¢aligir

Muhtar © Senin yeminli olman yetmez, bu ikisi ‘ evliyiz *diyorlar, ellerinde resmi kagit
var. A¢mak zorunda kalacagiz. ’

*Zehra ¢ocuklarimi1 kurban edecegini soyler.
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Zehra ¢ Saliverdigimiz kogun yerine ¢ifte kurban sunarim geline. Oyle giizel iki kurban,
goriilmemis benzer1. ’

*Zehra, Giilsiim evine doniip diigiin bozulursa kararindan vazgececegini soyler.

Muhtar  Diigiin boz demekle bozulur mu ya ?’

*Mirza’nin Zehra’y1 kigkirtic1 konusmalari tizerine Mahmut, Mirza’ya sert ¢ikar.
Mahmut ° Cocuklar senin degil Mirza, yigitligini git bagka kapida goster °

*Zehra biraz yumusar, sakinlesir gibi olur.

*Zehra kapry1 bir sartla agacagim soyler ve Giilsiim’den oynamasini ister.

*Mirza, Giilsiim’iin oynamayacagim soyler. Karsi ¢ikar.

Mirza ¢ Kardesim kogek degil benim, oyna deyince oynamaz ’der.

*Mahmut, Giilsiim’e oynamasini séyler, bunun iizerine Giilsiim oynamaya baslar.
*Zehra amacina ulastiktan sonra kararindan vazgectigini soyler.

Mirza ¢ Yapacagi buymus kahpenin ’

*Mirza ile Zehra arasinda tartisma baglar.

*Halime abla ve kéyiin kadinlar1 konugurlar Zehra ile. Halime ‘Kendine gel, sen bu kiza
bunlan yaparsan ¢ocuklarina yaparsm.’

*Zehra bilincini yitirmeye baglamistir. Raftan bigag: alir.

*Mahmut Zehra’nin yapabileceklerinden korkmaktadir. Igeri zorla girilmesine engel
olmak ister. Kap1 kirilir ve igeri girildiginde ¢ocuklar ve Zehra’nin cansiz bedenlerini

bulurlar.

*Mahmut dahil herkes tas kesilmislerdir.

4.3.9 Eserin Bicimsel Yapisi

Baslangi¢ noktas1
Diigiim

Ik catisma noktasi
Geligme

Doruk noktasi
Coziim

Final.
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Stanislavski, eseri boliimlere ayirmanin, oyuncuyu akistaki degisim, doniisiim noktalari
konusunda aydimnlatacagim ve rehberlik edecegini sylityor. Ben de Stanislavski’nin
onerdigi bi¢imsel yapiyr Giingér Dilmen’in  ‘KURBAN’ oyununa uyarlamak

istiyorum.

4.3.9.1 Kurban Oyununun Bicimsel Yapisi

4.3.9.1.1 Eserin Baslangici1 /Giris

Murat, babas1 Mahmut’a yeni gelin i¢in kurban edilecek kogu ¢ok sevdigini ve

kesilmesini istemedigini ve gelinin eve gelmemesini séyler. Zehra, tiim konugmalari

duyar, sessiz kalir.

4.3.9.1.2 Eserin Diigiimii ( Catisma Noktasi1)

Mirza, Mahmut’tan daha fazla para kopartmak i¢in pazarliga oturur. Mahmut, karisi

Zehra ve ¢ocuklarmin haklart ve Giilstiim tutkusu arasinda bocalar. Mirza’ya bu isten

vazgectigini sdyler.

4.3.9.1.3 Eserin Gelismesi

Zehra, Halime’den aldig1 akilla Mahmut™u ger1 kazanmak i¢in zekasim ve kadinligim

kullanmaya karar verir, aralarinda eski giinlerdeki gibi bir sicaklik dogar.

4.3.9.1.4 Eserin Doruk Noktas1

Mahmut’un Giilsiim’e olan tutkusu agar basmus ve Mirza ile Mahmut, aralarinda

anlasmuglardir. Mahmut, Zehra’'nin ve g¢ocuklarimin da hakki olan mali ve parayi
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Mirza’ya vermeyi kabul etmistir. Duigiin olacak, kog¢ kurban edilecek ve Giilsiim, gelin

olarak eve gelecektir.

4.3.9.1.5 Eserin Coziimii

Gelin alay1 kapiya gelir. Kog¢ ortada yoktur. Evin kapis1 kilithdir. Zehra evdedir ve
Muhtarin tiim 1srarlarma ragmen kapiyr kimseye ag¢mayacagim soyler. Diigiiniin
yapilmamasimi, gelinin koye donmesini ister. Aksi takdirde ¢ocuklarimi kurban
edecektir. Zehra aklm yitirmeye baglamistir. Onu tamiyanlar, yapabileceklerinden

korkmaya baglamigtir.

4.3.9.1.6 Eserin Finali

Zehra kararimi vermustir. Artik dontis yoktur. Bigag1 alir, 6nce ¢ocuklar sldiiriir
sonra da intihar eder. Mahmut basta olmak iizere tiim gelin alayi, koyliiler tag

kesilirler.

4.4 KISILER

4.4.1 Zehra

Zehra: Orta yash, evine, ¢ocuklarina, kocasina bagli, anag, sefkatli, kocasiyla ¢ok geng
yasta evlenmus, diizenimi kocasiyla ¢alisarak kurmus, evinin sorumluluklarini yerine
getiren 1y1 bir es ve annedir. Zehra tipik bir Anadolu kadimidir. Suskun ve eziktir.
Geleneksel diizenin kadim1 mahkiim ettigi bir durumdur bu eziklik. Zehra’nin bu sessiz
goriintisiiniin altinda, aslinda ¢ok gii¢lii bir kadin vardir. Onaylamadigi bir durum

karsisindaki kararli, taviz vermeyen tutumu, oyunun sonlarmna dogru tutkusu haline
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gelir. Cirkef buldugu bu diinya’da yasamaktansa, once ¢ocuklarimi, sonra da kendini
kurban eder.

4.4.2 Mahmut

Mahmut: Geng yasta Zehra ile beraber ¢alisarak simdiki varligim elde etmis, 6lmiig atim
bile vergi listesine yazip vergisini 6deyecek kadar diirtist bir Tirk koylisiidiir.
Zehra’dan daha geng, saglikli ve giizel olan Giilstim’e 1lk goriiste vurulur ve onu térenin
erkege verdigi haklara dayanarak Zehra’nin fikrini almadan gelin getirmekte higbir
sakinca gormez. Ancak bu karan verirken, ilk karisinin ve c¢ocuklarmin haklarmi
cignetmek istemez. Zehra, cocuklarnn ve Giilsiim arasinda gelgitler yasamaya baslar.
Oyun boyunca Mahmut’u iki arada kalmis, huzursuz bir kisi olarak goriiriiz. Mirza’nin
Giilstim’ii siirekli 6vmesiyle Giilsiim’e duydugu tutkusu daha da artar ve bu egilimi,
baba ve koca sorumluluklarindan daha agir basar ve Giilsiim’le evlenme karar1, oyunun

trajik sonunu hazirlar.

4.4.3 Giilsiim

Giilsiim: Sahne tizerinde pek gériinmez. Hep soyut kelimelerle, zihnimizde soyut olarak
yer alir, oyun boyunca hi¢ konusmaz. Giilsiim, Zehra’nin kisilik ve yas olarak tam
tersidir. Giilsiim, ‘‘agabeyinin buyrugundan’’ ‘kocasimin buyruguna’’ gecgecek toy,
geng, bakire, bir iirkek bir kizdir. Mahmut’u sevip sevmedigini bile bilmez. Evli ve iki
¢ocuklu bir adamin ikinci karsi olmaya mecbur birakilacak kadar iradesiz ve
giiesiizdiir. Para karsiliginda satiliga c¢ikartilan bahtsiz Anadolu kizlarimi temsil eder.

4.4.4 Mirza

Mirza: Mahmut’un tam tersi, caligip alin teriyle para kazanmaktansa kiz kardesini,
yaptig1 pazarlik sonucu en yiiksek fiyata satmanin pesinde olan kurnaz, agikgéz, mevcut
diizeni ¢ikarlarn i¢in kullanan bir Anadolu erkegini temsil eder. Mahmutun Gilstim’e
olan zaafindan faydalanip ondan fazla para kopartmak i¢in, kiz kardesinin giizelligini,

gencligini, cinsel ¢ekiciligini ve bekaretini ballandira ballandira anlatmasi, Anadolu
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toresine aykiridir. Bu da bize Mirza’min cikarlan i¢in ahlaki degerlerden ne kadar uzak

oldugunu gosterir.

4.4.5 Murat

Murat: Mahmut ve Zehra’nmin iki ¢ocugundan biiyiikk olandir. Murat 9 yasindadir.
Annesine, kardesine diiskiin, sevecen, iy1 kalpli bir ¢ocuktur. Besledigi, oynadigi,

duygusal bir bag kurdugu kocun kesilmesini ve eve yeni bir gelin gelmesini hi¢ istemez.

4.4.6 Zeynep

Zeynep: Mahmut ve Zehra’min kii¢iik kizlaridir. Zeynep 4 yasindadir. Oyun boyunca

hi¢ konugmaz.

4.4.7 Halime ve Koylii Kadinlar

Halime ve koylii kadinlar: Oyundaki Halime ve kadinlar toplulugu, antik oyunlardaki
koro ve korobasimi amimsatir. Onlar, kéyiin yash ve akil damsilacak kadmlaridir. Bir
yandan Zehra’ya akil verip onun yaninda olurlarken, diger yandan Giilsiim’tin geligini
onaylayip, bundan sinsi bir haz duyarlar. Kimi zaman koyiin gercek kadinlari, kimi

zaman da hayatin sesi, Zehra’nin sancilar ve garesizligi olurlar.

4.4.8 Muhtar Ve Koyliiler

Mubhtar ve koyliller: Toplumu ve baskiy: temsil ederler. Muhtar, kdyde sozii gegen, akil
damisilan ve ¢dziimsiiz anlarda da koyiin akil danigilan bilirkisi’sidir. Oyunun sonlarma
dogru toreyi onaylayan ve korumaya calisan tavriyla, oyunun sonunda biiyiik payi
vardir. O, koyiin danigilan bilirkigi’sidir, ama o da sonugta bir geleneksel Anadolu

koyliisiidiir.
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4.5 ZEHRA KARAKTERININ INCELENMESI

Bu bolimde karakterler, ii¢ boyutlu olarak, fizyolojik, psikolojik ve toplumsal
perspektiflerden incelenecektir. Stanislavski’ye gore oyuncu her sahne i¢in kendine

?

“ Ne yapiyorum? ” “ Niein yapiyorum? ” °“ Ben olsaydim *’ sorularmi mutlaka
sormalidir. Bu tespiti daha 6nce belirtmistim. Boylelikle oyuncunun o an sahnede
bulunma amaci kafasinda netlesecek, neyi, neden yaptigim1 aktarmasi: daha kolay

olacaktir.

4.5.1 Karakterin Fizyolojik Ozellikleri

Zehra 35 yasinda, gosterigssiz, Mahmut’la evlendigi zaman kendine bakan bir kadinken,
iki ¢ocuk dogurduktan ve hasta olduktan sonra kendini birakmigtir. Giizelligine dair hig

bir sey soylemez eser.

4.5.2 Karakterin Psikolojik Ozellikleri

Zehra, evine, kocasina, ¢ocuklarma bagl iy1 bir annedir. Cocuklarnna ¢ok diiskiindiir.
Anactir, sefkatlidir. Kocasinin her sart ve kosulda yaninda olup ona destek vermis 1y1
bir estir. Sorumluluk sahibi, saglam bir kadindir, suskundur, kocasindan ¢ok ¢ekinir.
Karsisindakini anlamaya ¢alisan sabirli bir kadindir, ama konu ¢ocuklar: olunca her seyi
goze alabilecek yiirekte, inanglar ve kararlar ugruna goéziinii budaktan sakinmayan bir
kadina doniigiir.

4.5.3 Karakterin Toplumsal Ozellikleri

Karacadren koyiinde iki cocugu ve kocasi Mahmut’la yasayan ve kdyiiniin sinirlarinin
disina ¢ikmanus olan Zehra, bir Anadolu kéyliistidiir. Kocasminkinden baska higbir
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gelirt yoktur. Tek bildigi 1s, ¢ocuklarina, kocasina evine bakmak, temizlik yapmak,
yemek pisirmek ve tarlada calismak olan Zehra’nin okumasi yazmasi da yoktur.

4.5.4 Karakterin Biiyiik Istegi

Biiyiik istek, bir “ Olma ” halidir, 6znedir, oyun boyunca sahip olacagi durumlara gore

beliren kii¢iik isteklerin diginda, net ve biiyiik bir “ ni¢in ” sorusunun cevabidir.

4.5.4.1 Zehra’mn Biiyiik Istegi

Zehra’nin en biiyiik istegi, kocasi Mahmut, ¢cocuklar1 Murat ve Zeynep’le birlikte aile

birligini koruyarak mutlu ve huzur iginde beraberce yasamaktir.

4.5.5 Karakterin Ustiin Amaci

Karakterin iistiin amacinda “ yapma eylemi ” vardir. Fuldir. Her eylemin farkli bir
amaci vardir. Bu amaglar, sahne sahne degisiklik gosterebilirler. Karakterin {istiin
amaci, ana hedefi, ulasmak istedigi noktadir. Ustiin ama¢, oyun boyunca kesintiye
ugrasa dahi, son bulmayan ve sonuna kadar pesinden kosulan ana amaci simgeler ve

biiyiik 1stegim i¢in ‘ne’ yapiyorum sorusunun cevabidir.
4.5.5.1 Zehra’mn Ustiin Amac
Zehra’nin iistiin amaci, kocasmi elinden alacak, aile birligini bozacak olan yeni gelin

Giilsiim’tin gelisine kars1 koyar, direnir. Sonug vermeyince de ¢ocuklarim ve kendini

oldurtir.
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4.5.6 Karakterin Yorumu

Icerik ve bi¢imi kapsar. “Nasil yapiryorum?” sorusunun cevabi bu asamada sekillenir.
Belirlenen amagclar hareketleri, hareketler amaci tamamlar nitelikte olmalidir. Hareketler
karakterin, aliskanliklarimi, zevklerini, yasam bi¢imini, ruh durumunu ifade eder
olmalidir. Eylemlerin bi¢imi tizerine ruh durumu inga edilir. Verili sart ve durumlara
kendini adapte eden oyuncu, karaktere ve oyunun ana fikriyle ortiisecek sekilde rolii
renklendirmeye baslar. Zaman zaman karakterin ciimleleriyle agik¢a sdylemedigini,
ama tekstin aslinda vermek istedigi alt metni, tonlamalarla ya da jestlerle, sessiz
oyunlarla verebilir. O yiizden oyuncunun sozciiklerle ya da beden diliyle olan dansi
o6nemlidir. Karakterin yorumunu yaparken, big¢im olarak nasil konustugu, kendini nasil
ifade ettigini belirlemek de 6nemlidir. Bu, seyirciye karakterle ilgili ipuclart verir.
Oyuncunun kiyafetleri, konugmasi, hareketleri karakterin rengini verir. Oyuncu gérsel
olarak da karakterine hizmet etmelidir. Oyuncu zaman i¢inde sahnede oynadigi karakter

gibi davranmayi, hareket etmeyi, onun yasaminin biitiiniinii i¢sellestirmeyi bagarmalidir.

4.5.6.1 ‘“‘Zehra’’ Karakterinin Yorumu

Zehra, azap ve caresizligi temsil eden kizil renkli bir kadindir. Kizilin lanetidir. Ilk
geceki gelinligi acik kirmizi 1di, gilesi, acisi biiyiidiikge renk de koyulagti, belirginlest.
Kara ocak bekle beni,
Sana konuk gelecegim
Kirmzi alev olup
Mahmut’u seyredecegim.
Zehra, derin, esrarli, i¢in i¢in hesaplar yapan ve dogru hamle yapmak i¢in avim sabirla
bekleyen bir yilan gibidir adeta. Gozleri, bakiglar1 konusur sdzlerinden c¢ok. Dili,
yilandili gib1 zehirli, sivri ve keskindir.
Gegende mor bir yilan ¢ikt1 kargima
Soyle bir yekindi topraktan, bana bakti, bakti. ..
Gozlerinden i¢ime kara bir 151k akti.
Bir tiirlii unutamiyorum,

Simdi odaya girince de 6yle oldu.
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Diye bahseder Mirza, Zehra ile g6z goze gelince hissettiklerini. Zehra zakkum ¢igegi
gibi ¢ok zehirlidir.

Giilsiim, Giilsiim,

Giillen, stimbiillen gelir,

Zehra, Zehra, zehir

Sende zakkumlar ¢igeklenir.

Diye bahseder koyiin kadinlar: Zehra’dan. Zehra, sevgi, koruma ve gefkatle beslendigi
zaman zararsiz bir zakkum, zehirsiz bir yilan ve giizel bir kizilken, bask: hissettigi anda

tiim zehrini kusan tirkiitiicii, buz gibi bir Zehra’ya (yilan’a) doniisiir.

4.5.7 Karakterin Diger Karakterlerle Iliskisi

Mahmut, Zehra’nin kocas1 ve ¢ocuklarinin babasidir. Onunla ¢ok geng yasta severek
evlenmis, ondan Murat ve Zeynep adinda iki evlat diinyaya getirmistir. Anlasan,
birbirini severek evlenmig bir cifttir onlar. Zehra ile Mahmut’un mutlu evliligi, Zehra
hastalanip yatmaya baslayincaya ve Mahmut’un yakin koéyde geng, taze, giizel
Giilsiim’ii goriip vurulmasma kadar siirer. Mahmut varlikli, koyde hatirn sayilir,
giivenilir kigilerden biridir. Ailesine, karisma ¢ocuklarma, bagl bir estir bu giine kadar.
Her sey Mahmut Giilsiim ’e tutulduktan sonra degismeye baslar. Zehra’nin ¢ocuklan ile
cok giizel bir iligkisi vardir. Iyi, ilgili, sevecen bir annedir. Murat annesini ¢ok sever,
hep onun yanindadir. Zeynep daha konusamadigi i¢in kendini sézle ifade edemez.
Cocuklarmi korur, kollar ve gézetir Zehra. Onun tek 1s1, kocas1 ve ¢ocuklandir. Zaten
koy yerinde bir kadinim, bir de hasta bir kadinin yapacagi pek de bir sey yoktur. Halime
Abla, Zehra’dan biiyiikk komsu kadindir. Akil almak danismak istedigi zaman onunla
konusur, dertlesir; koy yerindeki tek arkadasidir Halime Abla; ona giivenir, i¢ini agar.

Ama yeni gelinin gelmesini normal karsilamalari, onun da bunu kabul etmesini
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soylemeleri ve gordiigii kabus, Zehra’y1, Halime abla ve koylii kadinlardan uzaklastirir.
Zehra Mirza’y:r hi¢ sevemez, Mirza da Zehra’dan hi¢ hoglanmaz. Onun suskunlugu,
derin bakiglar1 Mirza’y1 hep tirkiitiir. Zehra’nin gelecek gelin Giilstim ile hiebir iligkisi
yoktur, onu tamimaz, bilmez bile; ama ona kocasim ayarttig1 i¢in ve evli bir erkegin
yanina onu ¢ikarttiklart i¢cin kizin ailesine ve Mirza’ya ¢ok kizgindir. Herkes biitiin
bunlarn Mahmut'un yaptigim1 kabul edip Giilstim’e hak verince, Zehra 1yice yalnizlasir.
Tiim koy Zehra’ya kars1 koydugu i¢in o da kéye karsi cephe almustir adeta. Yaninda
olanlar sadece ¢ocuklaridir. Onlar, saf, temiz ve kirlenmemigler, téreden, gelenekten
heniiz etkilenmemislerdir. Zehra da c¢aresizce onlara sarilarak ve sigmmarak yasamayi
dogru bulmadigi ve ayrica ¢ocuklarin bu kirli diinyada yasamalarmi istemedigi i¢in

onlarla beraber bu diizenden gégiip gider.

4.6 KARAKTERIN REPLIK VE EYLEMLERI

BIRINCI PERDE

Replik: Baban size masal soyledi ya?

Eylem: Zehra yorgun, halsiz bir durumda ¢ocuklar1 uyutmaya c¢alisirken, bir yandan
icerdeki konusmalara kulak kabartir, diger yandan da inilti olarak isitilen bir ninni
soyler.

Replik: Uvey ana iivey analik eder.

Replik: Kimse el siiremez ¢ocuklarima.

Replik: Yanlis anlamadim dogru anladim.

Replik: Zor olacak!

Eylem: Zehra Mirza’ya bu sozleri soylerken buz gibidir.
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Eylem: Mahmut ile Mirza, Giilstim tizerine pazarlik yaparken tartismaya basladiklar

sirada Zehra, i¢ odadan iki adim atar, durur, hayalet gibidir. Mirza ile bir siire bakisirlar,

sonra Zehra geldigi gibi odasma doner.

Replik: Murat evladim.

Eylem: Murat uykudan uyanir, kdbus gérmiistiir. Zehra evladina sevgiyle sarilir 6per.

Replik: Bir kosu git simdi, Halime nineyi ¢agir.

Eylem: Zehra, giiven duydugu koyiin biiyiigii Halime nineye olanlar anlatip akil

damigmak ister.

Replik: Anlasamadilar ¢ikip gittiler demin.

Replik: Mirza baslik diye ¢ok seyler istedi, tarla, davar, has para. Mahmut kizd: © ben
Zehra’nin, ¢ocuklarmm hakkim ¢igneyemem ’ dedi, kulaklarimla isittim.

Replik: ‘Cocuklarn hakkina gegemem dedi’.

Eylem: Zehra sevinglidir, kadinlarin verdigi akilla kadinligim ve aklim kullanmaya

karar verir. Zehra sandigini agar, iginden ag¢ik kirmizi, koy is1 gelinligini ¢ikartir.

Replik: Narcicedi gelinligim, bizi ilk geceye gotiir olur mu?

Bizi ilk geceye gotiir seving giysilerim.

Eylem: Zehra gelinligi yiiziine siirer, per, aynaya bakarak tizerinde dener. Uzun siyah

sa¢larm ¢ozer, iizerine gelinligi giymek i¢in i¢ odaya gecer ve dua eder.

Replik: Bildin mi bu giydigimi?

Replik: Sandikta duruyordu, giindelige vurmak 1y1 degil derler.

Replik: Iyi olacagim.

Replik: Nasil degigtim.

Replik: O geceki gibi mi?

Replik: O gece de boyle demistin, bunu ilk giydigim gece, harman yerinde. Ikimiz de
¢ekingendik, hele sen hi¢ konusmuyordun, géz ucuyla siiziiyordun beni.

Replik: O giinlerde elimizde avucumuzda bir o tarla vardi.

Replik: Bana Zehra’m desene, eskiden 6yle ¢agirirdin.

Replik: Unutturacagum sana onu.

Replik: Evli erkegin yanina kiz salmak adet mi bu adamlarda.

Replik: Birak, hi¢ ugrama yanina, iisteleme, simdi o teptigine yanar doviiniir, unutmak,
asagilamanin en biytigiidiir.

Replik: Saril bana
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Replik: Oyle degil. Eskiden oldugu gibi canmmi acitircasma.

Eylem: Zehra’nin gozleri 1s1l 1sildir Mahmut’a bakarken, kocasma 6zlem dolu ve

sicacik, anlayislhidir. Kocasimin yiiziine dokunur, iyice Mahmut’a sokulur. Sarilir.)

Replik: Nasil biiyii yapmislar sana.

Replik: Hangi kagitlar.

Replik: Ben neyim evin i¢inde.

Replik: Cocuklar dogurmus olmaktan 6te yerim yok mu evin i¢inde?

Replik: Koymam onu igeri.

Replik: Siz burada ben orada, 6yle mi? Her gece seslerinizi sapirtilarinizi
dinleyecegim, benim yiiz yastiklarimu onun altina koyacaksin.

Replik: Koymam onu eve.

Replik: Cocuklarim diisiin.

Replik: Koymam onu eve.

Replik: Ne suglarim ben, ne bagislarim.

Eylem: Zehra’nin i¢indeki 15111, sevgi, seving sonmiis, yerini, yenik, ¢aresiz ve donuk

bir ifade almgtir.

IKINCi PERDE

Replik: Sen misin Halime abla?

Replik: Kapz siirgiilii degil miydi?

Replik: Yoksa yoksa?

Replik: Gotiiriin onu.

Replik: Diis mii gorityorum?

Replik: Gotiiriin gotiirtin onu buradan.

Eylem: Zehra yatagindan korkuyla dogrulur. Tiim bu olanlar onu hayrete diistirmiistiir,
Zehra buz kesmistir. Halime’nin eline sarilarak gitmelerini sdyler. Zehra ¢ekinerek
Giilstim’iin yiiziinii orten sa¢lar acar, Giilsiim’ tin bir kolu diiser. Zehra wrkilir 6nce,
ama sonra yiiziini bir seving aydinlatir.

Replik: Kimse gérmedi mi?

Replik: Ne yapacaksiniz 6liiyii?
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Eylem: Zehra kizin koluna dokunur.

Replik: Sicak daha viicudu.

Replik: Elleriniz buz gibi, 6lii sizden sicak.

Replik: Defolun buradan.

Replik: Ne yapacaksiniz simdi onu?

Replik: Kocasi deme.

Eylem: Kadmnlar yarn ¢iplak Giilsiim i garip bir arzuyla oksarlar, operler, giiliisiirler.

Zehra biitiin bunlar odasinin késesine biiziilmiig, seyreder.

Replik: Giilsiim benim i¢in ha var ha yok simdi.

Replik: Aldattmiz beni, aldattiniz. Olii diye getirdiginiz sagnus. Onu kapidan sokmak
1¢1in oynadiniz bana bu oyunu.

Eylem: Horoz oter. Zehra Giilsiim’ii kolundan tuttugu gibi yataktan ¢ekip ¢ikartir. Ayni

anda icer1 Mirza, 1. 2. 3. koylii girer. Mirza, désege serili ¢arsafi ucundan hafifce

kaldirr.

Replik: Bu sozleri séylemesine miisaade edecek misin?

Eylem: Mahmut isitmemis gibi, anlamsiz, Zehra’nin yiiziine bakar, kafasim kasir,

gerine gerine disan ¢ikar.

Replik: Siz getirdiniz onu buraya, siz.

Replik: Siz getirdiniz onu buraya.

Replik: Siz de agiz degistiriyorsunuz.

Replik: Siz de onu tutuyorsunuz.

Replik: Biiyiicii, cadimin biri.

Replik: Siz soktunuz onu eve.

Replik: Alismak mi?

Replik: Cehennemin atesini paylasirim ben onunla.

Replik: Cikar bu kiz1 evimden, génder agasimin yanimna.

Eylem: Giilsiim Zehra’mn elim 6per.

Replik: Benimle alay ediyor.

Replik: Korktuklarim bir bir bagima geliyor.

Replik: Cocuklarima iivey analik edecek.

Eylem: Giilsiim biiyiik bir sefkatle 1ki cocuga sarilir. Zehra atilip ¢ocuklar1 Giilsiim’iin

kolundan ¢eker alir.
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Replik: Analan degil miyim, déverim de severim de.

Replik: Cocuklarimi elimden alacaklar.

Eylem: Kadinlar Zehra’nin ¢evresinde déne déne konusurlar. Mahmut, olanlara ilgisiz,
tesbih ¢cekmektedir.

Replik: Olamaz. Yok, yok hayir.

Replik: El siirmeyin yavrularima.

Replik: Yok, yok.

Eylem: Giilsiim giilerek Zehra’nin kivraniglarini seyreder. Zehra odanin ortasina yigilir.
Replik: Bu kiz evimden gitsin, yalvaririm.

Replik: Suramda... Murad’imin ve Zeyneb’imin ilk uyudugu yerde bir si1z1 var .

Replik: lyilesirim ben, tek bu kiz gitsin evimden.

Replik: Cocuklarim, ¢ocuklarimi birakmam.

Replik: Ocagimi, dégegimi Giilsiim’ e birakmam.

Replik: Sayriligim yok benim.

Replik: Muradim, Zeyneb’im, bensiz ne yapacaksimiz? Size kim bakacak

Eylem: Hepsi adim adim Zehra’min iizerine varirlar, yarim daire bigiminde, Zehra
kapiya dogru geriler.

Replik: Cikaramazsiniz beni evimden, Murat, Zeynep!

UCUNCU PERDE

Eylem: Zehra yalmz, sirtinda ilk geceki giysileri. Evin kapisimmin 6niinde havanda bir

sey doviiyor. Halime ve kadinlar gelir yanina, Zehra onlara hi¢ aldirig etmez, igine

devam eder. Zehra kararli havam dover, bu onun kararim pekistiren vuruslandir.

Replik: Kocu ¢ayira gotiirdiiler.

Replik: Nerde kaldilar?

Replik: Sonunda anlagtilar demek.

Replik: Donsiinler artik Muratla Zeynep.

Replik: Degirmeli tarlayi, kegi bayirindaki tarlayi, atlari, davarlari, birikmis paramizi
hepsini, ne soruyorsunuz daha?

Eylem: Zehra yan ofkeli
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Replik: Gelin elimi 6per, ben de onun saglarini oksarim.

Eylem: Zehra alaycidir.

Replik: Bunun anlasmasi olur mu? Ben...

Eylem: Birden isyan ederek, silkinir.

Replik: Baska bir yasa var benim yiiregimde, onu izleyecegim.

Replik: Onu Giilsiim kizla paylagsmak tiim yitirmekten beter.

Replik: Onsuz yapamam ben!

Eylem: Zehra ¢ocuklarinin donmelerinden sanki tizgiindiir.

Replik: Ne ¢abuk dondiiniiz?

Eylem: Zehra kadinlarin evden ¢ikmalari i¢in sabirsizlandigim belli eder.

Replik: Tiiyler: tiim altn kesilmig. Murat, Zeynep, Murat, Zeynep sizi gétiirmeye
geldim. Tanr1 babanin bayramina hazir misimiz?

Eylem: Cocuklann kucaklayip i¢ odaya tasir. Sonra dis kapiyr siirgiiler, sarsip

saglamligim1 kontrol eder. Pencereye kosar. Odanin i¢inde bir siire telash dolasir.

Kapimnin ardina bu kez bir de dayanak koyar, &teyi bereyi pekistirir. Sonra odanin

ortasinda diz ¢okiip hareketsiz bekler. Kadmlar gelir, yol tizerine ¢émelirler. Diigiin

alay1 yaklasmaktadir. Kap1 zorlanir, Zehra caresizce.

Replik: Durun patlamaym.

Replik: Ne var?

Eylem: Zehra’nin gézler: geline takilir, uzun uzun ona bakar. Giilstim de bakar.

Replik: Nasil karsilayacagimi konusmadikti.

Replik: Uyuyorlar igerde.

Replik: Bagirma. I[sitmezler. Caylarna biraz afyon kattim.

Replik: Onlar isitip gérmesinler bari.

Replik: Murat ¢ayira sald1 kogu, azat etti.

Replik: Bilmem neyimizi yitirdik.

Eylem: Zehra pencereden kogun ipini atar.

Replik: A¢mayacagim.

Replik: Cagrisiz konuklara agik degil kapim.

Replik: Burasi benim evimse onun evi degildir.

Replik: Cagrisiz konuklar buyur etmem.

Replik: Senin bildigin Zehra’y1 kovdum i¢imden, simdi su karaagacin tepesinden
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seyrediyor bizi, iirkek bir sincap gibi.
Replik: Alinyazimuz diismanlik. {leri varmiz. ..
Replik: Saliverdigimiz kogun yerine cifte kurban sunarim gelince. Oyle giizel iki
kurban ki goriilmemis benzeri.
Replik: Kuskun olmaya ki dedigimi yaparim.
Replik: Diigiinii bozun, herkes evine, koyiine ¢ekilsin.
Replik: Peygamberin biitiin dediklerini tutunuz da bir kan tistiine kar1 almak kalmist1.
Replik: Gegti o giinler simdi kanun bir erkege bir kadin diyor.
Eylem: Zehra uzun uzun Giilsiim’e bakar, sonra pencereden ¢algiciya para atar,
Mahmut’a Giilsiim’ii oynatmasi i¢in kigkirtic1 seyler soyler. Giilsiim oynar. Zehra ve
koyliler Giilsiim’ii alkiglar. Zehra birden, o ikna olacakmis gibi gériinen tavrindan
uzaklagip Mahmut’a. .. der.
Replik: Artik agmam Mahmut, sen de hak verirsin bana, elalemin 6niinde kogek gibi
oynayana giivenemem ben, vermem ¢ocuklarimi.
Replik: Diigiin bozulsun, dagilin.
Replik: Kiz kurulan sizi, ne anlarsiniz evlat sevgisinden? Zehir akar memelerinizi
siksaniz, zehir.
Replik: Zehir edecegim
Eylem: Zehra zehir edecegine yemin eder.
Replik: Murad’un, Zeyneb’im ...
Eylem: Zehra inler... Odanin i¢inde dolasip esyalar1 sevip oksar. Sonra birden silkinip
kiikrer. Sessizlik. Sanki dogaiistii bir degisim i¢indedir. Odada kendinden ge¢misgesine
dolanmaya baslar.
Replik: Tanr1 doluyor i¢ime.
Tanr1 doluyor i¢ime, tanrinin lanetliler:.
Tanr1 doluyor i¢ime, mor bir 151k gibi.
Ve hepinize defolun diyor.
Defolun bu kadinin evinden!
Tanr1 doluyor i¢ime, Tanri’nin lanetliler:.
Artik korkum mu var sizden?
Kimi ¢ikarirsamiz kargima ‘Kapiy1 a¢ Zehra’ diye,

Kanun, hiikkiimet, ermis, peygamber adina?
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Kovarim hepsini.
Tanr1 doluyor igime.
Tanr1 doluyor i¢ime, Tanrinin inangsizlar.
Ve yapacagim seyl1 bana séyliiyor.
Vakit vakit benden kopan ve yalmzligimin goz gormez doruklarinda uluyan
Ates hayvanlarim suya indji,
Tiim sayriligim dindi.
Gormiiyor musunuz Tanrmin kérlert,
Tepeden tirnaga 151k kesildigimi?
Isitmiyor musunuz? Karacaoren sagirlar sesi mi?
Tanr1 doluyor, Tanr doluyor i¢ime,
Bir giz agiklanir gibi.
Tanr yiiregime buyruk simdi,
Tanr1 elime buyruk.
Eylem: Zehra raftan bi¢agi alir. Irkilir.
Replik: Bu kavradigim, bahtimin anahtar1 degil mi?
Tanr1 doluyor i¢ime,
Tann doluyor i¢ime ve yapacagim ise gotiiriiyor beni.
Eylem: I¢ odanin kapisi oniinde hareketsizdir artik bedeni. Biitiin varlik benden acilan,
kara bir giil sumdi.
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5. SONUC

Giingdr Dilmen ‘in * KURBAN ’adli oyunundaki ¢ Zehra * karakterini bir oyuncu olarak
dogru yorumlayabilmek i¢in Stanislavski’nin oyunculuk metodunun énermis oldugu
1zlekten yola ¢ikarak, 6nce, yazarinin hayatini, yagadigi donemi, oyunun gectigi déonemi
inceledim. Bu izlek bana, oyunun geg¢tigi zamani, atmosferi anlamamda, hayal etmemde
cok yardim etti. Boylelikle oyunun ayrintilarma hikim olmaya bagladuin. Bu
hakimiyet, oyun esnasinda da oyuncuya tam konsantrasyon saglayacak, oyunun adim
adim ilerleyisinde farkindahigm da arttiracaktir. Sistemi uygulayan bir oyuncu,
karaktermin tiim detaylarina ulasacak, onu ig¢sellestirebilecektir. Oyuncu, karakterin
amaclarim, isteklerini, niyetlerini tam anlamiyla kesfettiginde, karakterin sahne
tizerinde canlandirilmasina gecilecektir. Ben de * Zehra * karakterinin ve oyundaki
diger karakterlerin isteklerini, amaglarimi, i¢inde bulunduklarn durumlan ayn ayn

inceledim, onlarin tizerinde diistindiim.

Zehra karakterinin yaratim siirecinde, Stanislavski’nin geligtirmis oldugu metottan
yararlanip sahne iizerinde tasarimsal olarak ger¢ektestirdigim her eylemin ve
soyledigim her repligin gerektirdigi ‘‘ne, neden, ni¢in, nasil ?’’ sorularmi sordum

kendime ve bu sorularn actigi ufuk i¢inde incelememu stirdiirdiim.
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EKLER

Giingor Dilmen’le Séylesi;
Mukadder Yaycioglu;
Yazarlik seriiveni ve oyunlar: hakkinda yazarin kendini ctimleleri.

‘‘Konularimi Frigya mitologyasmdan aldigim bir ii¢leme olarak ‘‘Midas’m Kulaklar1’’,

““Midas’in Altinlar1”’, “‘Midas’in Kordiigiimii’” ayr1 temalar igliyor, bunlar degisik
tarthlerde yazildi. ‘“Midas’in Kulaklar’” ilk oyunum. 1959 yilinda bir yarismada
birinei secildi. Tiirkiye’de ve yurtdisinda en ¢ok sahnelenen oyunlarimdan biri oldu.
Sanmirim, oyunun gorsellie dayanmasi bunda rol oynadi. Kral Midas’m kulaklari,
bilinen bir konu, ancak ben mitosa kendi yorumumu getirdim. Masalda, Tann
Apollon, Midas’1 esek kulaklariyla cezalandirir, masal orada biter. Oyunumuzda ise
Midas bir siire sonra bu kulaklara alisir. Alismanin 6tesinde onlan bir ayricalik, bir
iistiinlilk olarak gdrmeye baslar. Bir anlamda tanrinin cezasim higler. (Asagilik
kompleksinin giice doniismesi). Artik kulaklarini gizlemek soyle dursun, onlan halkin
karsisinda torenle sergilemeye kalkisir. Apollon esek kulaklarimi geri alarak onu
yeniden cezalandirir. Halk, bu kez Midas’in insan kulaklarmi yadirgar, alay eder.
Kisaca, degerlerin goreceligi, halkin kaypakligi!”’

a) Oyunlarmizda gorsellige 6nem veriyorsunuz.
¢ Tiyatro sozciigiiniin kokeninde gorme fiili var. Oyunun gorsel olmasi onun dogasi
geregi. Bu isin ABC si. Oyun kisileri sahne iistiinde siirekli konusuyorsa - o
konusmalar nice ilging de olsa - boyle bir oyun gorsellikten yoksundur.”’

b) Diger yandan tiyatronun yazinsal bir tiir oldugunu diisiinityorsunuz.
““Tiyatro oyununun iki yagsamu var. Sahne iistiinde seyredildigi gibi kitap olarak da
okunabilmelidir. Tiyatro edebiyat degildir diyenler ¢ikiyor. Ben tiyatronun saygin
bir edebiyat tiirii oldugu inancindaymm. Ulkemizde oyun okuma aliskanlig1 yok.”
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¢) Gelelim Tiyatro dilinize.

‘“Oyunlarimda serbest nazim kullamyorum. Buna ‘ritmik dil” de diyebiliriz.

(Diizyazmin da bir ritmi vardir ya da olmali). Séylemeye gerek yok, manzum
sozctigil ille siir anlamma gelmez. Oyunun her gecidi, sahnesi elbet siir degildir,
ancak kimi sahnelerde siire doniigebilir. Elimizde bir kafes var, kapisim acik
birakiyoruz. Kus igine girerse ne ala! Ote yandan manzum tiyatro yaziyorsun, i¢inde
hig siir yok! yani kafes bos. Bu elbet hiiziin verici bir durumdur. Siiri, siisli bir dil
anlaminda almiyoruz. Tivatroda surin bir islevi olmali, sézcik tutumlulugu
bunlardan biri. Diizyaziyla anlatilmasi uzun siirecek bir yasanti, bir ¢irpida siirle
verilebilir. Bir diisiincenin anlatilmayip imgelerle gorsellesmesi, duyguya doniismesi

siir diliyle olabilir. Bir 6rnek vereyim.’’

““Ak Tannlar’’, ( Moktezuma ) tragedyasinda Moktezuma oliim doseginde su
dizeleri mirildanir:

Yedi ugurumu nasil gegecegim?

Yedi ¢olii nasil gececegim?

Dokuz denizi nasil asacagim bir bagima?

Bir kopek bile yok yoldaslik etsin bana.

Yildiz kiiller1 dokiilityor alnima belli,

Benimle birlikte bir evren dagilmakta.

Bu sahnede Moktezuma bir benzetme yapmiyor. Siislii bir dil kullanma gibi bir amaci
yok. Oliimden sonra asmasi1 gereken engellerin dehsetini sayikhiyor. Kendi kisisel
olumuni goksel bir olay olarak algiliyor. Cagdas seyirci, sanirim hakanin bu sézlerini
siirsel bir goriing (= vision) olarak algiliyor. Siir elbet bir dil olgusudur, tiyatroda da
siir dilde baslar, sozciiklerle olusur. Ancak bana gore tiyatro siiri sozciiklerden ibaret
degildir. Ne diyeyim bir sahne gereci, bir branda bezi, bir egya parcasi, bir renk
uyusumu ya da zithgi, beklenmedik bir ses, sahnede tiyatro siirini yaratabilir. Midas’in
Kulaklari’nda sarkilar, danslar var. Isin icine miizik ve koreografi giriyor. Bu ancak
manzum bir oyun olabilirdi. Bir elips nasil iki merkezli ise bizim oyun da iki temali.
Bir1 obiiriinden kaynaklaniyor, ama Midas ile Berberin dramlar1 biraz farkli. Oyunu
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yazdiktan yillar sonra, Berberin kuyuya seslenme sahnesinde Freud’un bilingalt1
kuramimi goriir gibi olurum. Tabii bu bir ¢agrisim, Berber, Midas’in gizini kuyuya
seslenerek bir anlamda bilingaltina gonderiyor. Kuyunun sulan yeralti sularina
kangiyor, oradan gidiyor gidiyor sazlarin boy attig1 bir batakliga. Sazlar, gizi i¢lerinde
tutamayip yel estikge sesleniyor. Bastirilmis, itilmis duygular bir siire sonra hig
beklenmedik bir bi¢imde yiizeye, bilince figkiriyor. Bunu niye soéyliiyorum? Bu
sahnede kuyu yankimalar, su sipirtilari ve sazlarm gorselligi ile, sozciiklerin disinda
sahnede bir tiyatro siiri yaratilabilir... Tiyatro siiri, sahne tistiinde kaba gergekeilik

adina harcanmamali.”’

d) Oyunlarimizda agirlikli olarak mitolojik ve tarihi konular: kullaniyorsunuz. Bu
konulan dramatik malzemeye doniistiirme siirecinizden s6z eder misiniz?
‘‘Biitiin mitoslarda dram vardir. Tarih olaylar i¢in de aym sey soylenebilir. Onemli
tarth olaylar1 dramatiktir. Tarih bilimsel bir bilim degil. Yani hem bilim hem degil.
Nasil oluyor? Tarith bir yorum - bilim. Tarth oyunlar1 da kritik durumlarda biitiin
toplumu etkileyecek bir karar verme, bir eyleme girisme siirecinde o kisilerin i¢
diinyalarma inme ¢abasi, soziin kisasi psikoloji. Ben tarih olaylar i¢inde de mitolojide
de insam artyorum ve bunda cografya, iilke ayrimi yapmiyorum. Sairimiz Tevfik
Fikret: “Vatanim ruy-i zemin, milletim nev-i1 beser” demis. (vatamim yeryiizii, milletim
insanlik) Ben de o megrebtenim. Ulke ve millet ayrimu yapmadan insan1 artyorum. Iste
bu nedenle oyunlanmdan biri, “‘Canli Maymun Lokantasi’’, hi¢ gitmedigim Hong
Kong’ta geciyor. Aym ozgiirlik duygusuyla Ispanyol-Meksika tarihine de egildim:
“‘Ak Tannlar’> (Moktezuma) tragedyasim yazdim. Oyunu yazarken hem Ispanyol hem
Meksikali oldum. Bu tragedyada tarih ile mitologya i¢ ige. Yeni kitada - kime gore
yeni? - Ispanyol conquistadorlar ile Meksika krali Moktezuma’nin karsilasmasi. Iki
uygarligm c¢atismasi. Siirgiine gitmis, yeniden gelmesi beklenen tanri Quetzalcoatl
(=Tuyltuyilan) mitosu, tragedyanin eksenini olugturuyor. ‘‘Ben, Anadolu’” adli tigleme
de, mitolojik kadin kahramanlarla bashyor (Tanri¢a Kiibele, Hekabe, Andromakhe,
Niobe, Oenone, Efes Artemis’1) gibi, tarihsel kadin kahramanlarin dramiyla devam
ediyor: (Meryem Ana, Bizans Imparatorigesi Theodora, kadn tarih¢i Anna Comnena,
Osmanli Kadinlar1) Trilogyanin tigiincii oyununda ise Cumbhuriyet’in kurulusundan
(1923) bu yana degisik kadm portreleri var. Ote yandan ‘‘Kurban’’, *‘Canli Maymun
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Lokantasi’’, ‘‘Askimiz Aksaray’mn En Biiyilk Yangmi’’, “‘Kiip Hamit’’, “‘Ayak
Parmaklar1’” v.b. gibi oyunlanim, sanirim ayr bir kiime olusturuyor. Diyelim, benim
uydurduklarim. Konularmi yakin Tiirkiye tarihinden aldigim oyunlar var ki (Ittihat ve
Terakki, Devlet ve Insan Mithat Pasa, Bizans 1919) bunlar hep diizyaz1. Konu
giindelik yasam, ger¢ekeiligi gerektiriyorsa oyun diizyazi oluyor.”’

e) Sizi fantastik, gergekiistii diyebilecegimiz oyunlara yonelten ne peki?
““Cok dogal ¢ok siradan olan seyler beni kimi zaman sasirtabiliyor. Ilk geng¢ligimde bir
giin sedire uzannus yatiyorum, battaniyemin ote ucundan ¢ikan ¢iplak ayak
parmaklarim bana ¢ok garip. giiliinesi gelmeye basladi. El parmaklarima hi¢ benze-
muyorlardi! Kendi gévdemin dogal bir parcasmi yadirgiyordum. Ayak Parmaklar diye
o kisa oyunu yazdim. Insanoglu kendi govdesinin bir boliimiinii yadirgayabiliyorsa,
kendine yabancilagabiliyorsa, 6tesini siz diigiiniin. Bu ruh haline ‘alienation’ (Alm.
Verfremdungseffekt) dendigini ¢ok sonra 6gendim. Yani dolaysiz olarak 6nce kendim
yasadim. 1961 yilinda Amerika’da Hong Kong’lu bir iiniversite 6grencisi, o iilkede
canli maymun beyinlerinin yendigi 6zel lokantalardan s6z etmisti. Goriintii ¢ivi gibi
beynime saplandi, ac1 veriyordu. Ondan kurtulmak i¢in bu oyunu yazdim diyebilirim:
Balaylarim1 Hong Kong’da ge¢iren Mr. ve Mrs. Jonathan, bu degisik lezzeti tatmak
icin lokantaya gelirler. Ozellikle Bayan Jonathan ¢ok heyecanlidir. Beynini yiyecekleri
maymuna da ¢ok acir. Aksilik bu ya servis edilecek maymun kacar, bir yedegi de
yoktur. O sirada lokantada bulunan Cinli sair Wong, kendi beynini 6nerir. Uygarca,
centilmence bir pazarliktan sonra anlasirlar. Yale Universitesinde o yillarin iinlii tiyatro
otoritesi, hocam Prof. John Gassner smfta okudu. “A poetic tour de force” diye

niteledi. Fulbright bursumu bir y1l daha uzattilar.””

f) Tiyatro egilimleriniz, anlayiginiz?
““Higbir akima, modaya kapilmadigim soéyleyebilinm. Oyunlarim sahnelenmeye
bagladiktan sonra Brecht’in ‘epik tiyatro’ akimu Tiirkiye’ye bir firtma gibi girdi. Ilerici
tiyatro yalmz epik olmaliymig! Ben buna hi¢ manmadim. Bizdeki ‘toplumsal
gercekeilik’ akimi i¢in de aymi seyi soyleyecegim. Bakin bugiin adi bile anilmiyor. Bu
dalgalara kapilmadim. Simdi de yazarsiz tiyatro akimi ¢ikti. Ortada bir yazarin oyunu
yok. Yonetmen efendi ordan, burdan fikirler yiiriiterek sahnede bir olay yaratmaya
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calisiyor. Gorelim yazarsiz tiyatro akimi nice siirecek? Sinema yonetmeni elbet o
yapitin basg yaraticisidir. Ne var ki aymi sey tiyatro i¢cin gegerli degil. Burada o yazar
tammayan yonetmenin dramu yatiyor. Insan yasamunm sekilsiz, amorf bir akisi var
(panta rhei = hersey akiyor). Benim i¢in tiyatro insan yasamuna biitiinlikk verme

¢abas.”’

g) Geleneksel tiyatromuzun 1thmal edildigini diisiinmiiyor musunuz?

““Siz 150 yil 6nceye gidin, dyle sorun bu soruyu. Tiirk tiyatrosunun kurucularindan
Sinasi Efendi, Ahmet Vefik Pasa, Giilli Agop, Ahmet Fehim, Minakyan ve
arkadaslarina sorun. Niye geleneksel tiyatromuza egilmediler de Bat1 tiyatrosunu 6rnek
aldilar? Ahmet Vefik Pasa niye Karagéz ya da Ortaoyunu geleneginden yola ¢ikmadi
da Moliere’den uyarlamalar yapti1? Bizim Ermeni sanatgilar niye tragedyaya egildiler?
Gelenek sozctigiinii ben hep kuskuyla kargilarim. Zengin bir tiyatro gelenegimiz var.
Ancak su soruyu da siz yamtlaym: Italyan tiyatrosunun bir komedya dell’arte’si var.
Bu gelenek, yazarlarm kalici yapitlan ile doruguna erigsmistir. Iste Goldoni. Simdi aym
paralelde konusalim. Bizim geleneksel tiyatromuz Karagéz ve Ortaoyunu’nun da
yazarlarin elinde kalici oyunlara doniigmiis klasikleri olmaliydi. Ama yok. Geleneksel
tiyatronun hesabi yiizyillar sonra sorulmaz.”’

h) Siz geleneksel tiyatromuzdan ne 6l¢iide yararlandiniz?
¢ Su elinizdeki oyunda geleneksel tiyatromuzdan nasil yararlandigimin somut sahneleri
var. Frigya Kral1 Midas, esek kulaklariyla kendi kigisel dramini yasarken, bu dram,
halkin gélge tiyatrosunda bir farsa doniisiiyor. Midas da seyirci olarak halkin arasina
katilip kendi halini bu kez halkin géziinden seyrediyor. Yani ayni anda iki ayri goriis
acis1 var. Dram ve fars ¢akisiyor. Ben bu oyunda geleneksel tiyatromuzdan islevsel
olarak yararlandigimi samiyorum. Oziinde dram olmayan bir gelenekle dram sanafi
yapilamaz. ...Geleneksel tiyatromuzdan sahneler var. Midas’in drami gélge perdesinde
farsa doniisiiyor. Midas, diistiriildigii giiling durumu tiyatroda izliyor. Biz seyirciler de
bu i¢ i¢e gecisi seyrediyoruz. Demek daha ilk oyunumda geleneksel tiyatromuzdan
yararlanmisim, ancak orda kalamazdim. Bir yontem ancak islevi olunca kullanilmali.
Siz bu sorular1 bana, su Kuzguncuk’taki evimde soruyorsunuz. ‘‘Karagéz’iin,

Filozoflugu™ ( Finkelism ) diye bir gélge oyunum var. Bu evde ge¢iyor. Tam bitmedi
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bile. Golge oyunumda ‘Finkelism’ diye yeni bir felsefe ortaya oyuyorum. Saka degil.
Karag6z'iin, atalardan kalma mimarisi 6zgiin, soylu, ama kéhnemis bir koskii vardir.
Finkel ailesi bu koskiin bir 1ki odasma yerlesmek ister. Komisyoncu Hacivat: “Bunlar
Avrupaly, yiiksek kiiltiirlii, uygar kisiler” telkiniyle Karagoz’ii razi eder. Finkel ailesi
koskiin bir 1ki odasna yerlesir. Bayan Finkel bir ruh terzisidir, biiyiilii bir aynasi da
vardir. Tiirk miigterilerinin ruhlarmi kesip bigerek, diizelterek fazlaliklarini atip,
eksikler1 ekleyerek onlar Avrupalilastirir, sonucu da aynasindan onlara seyrettirir.
Miisterileri, Avrupali olmaya can atan okur-yazar ve elbet zengin takimdandir. Bay
Finkel, bir giin Karagéz’e “I want to buy you out” der. Karagdz az buguk gavurca
biliyor ancak bu “buy out” fiilini ilk defa isitmektedir. Kendi dilinde, kiiltiirtinde
yoktur. Sonda Finkeller koskii tiimiiyle ele gecirir, kendine benzetir, Amerikanvari ya
da Avrupai bir apartmana donustiiriir. Karagoéz de kendini eski sevgili evinin 6niinde
kapici olarak bulur. Anlagilacagi gibi bu oyun, bir anlamda Tiirkiye’nin Avrupa’ya
yanasma ¢abasin bir komedyasi. (Insallah boyle olmaz. Ancak benim inancimda
insallah, masallah yok). Koca bir koskii tiyatro sahnesinde kuramayiz. Bu oyuncugu
ancak bizim geleneksel tiyatromuz ¢ergevesinde, golge tiyatrosu tekmigi ve espirisiyle
yazabilirdim. Karagéz perdesinde bizim son derece giizel, naif, ¢ok renkli

gostermelikler ve tasvirlerimizle bu absiird sahneler gergekei bigimde sahnelenebilir.”

1) Bircok oyununuz Ingilizce, Fransizca, Almanca gibi yabanci dillere ¢evrildi, yurt
dismda sahnelendi. Ornegin 1990 yihinda ‘‘Kurban’ Avignon Festivalinde sergilendi.
Siz de Antigone, Persler, Kral Oidipus, Bakkhalar gibi tragedyalar1 eski Yunanca
aslindan Tiirkge’ye c¢evirdiniz. Cevirmek ve ¢evrilmek konusunda ne soylemek

1stersiniz?

‘“‘Basmakalip bir ctimleyle baglayalim: Bir oyunu ¢evirirken ya da sahneye koyarken,
onu daha 1y1 anlayabiliyoruz. Ya da anladigimizi saniyoruz. Aiskhiilos™u, Sofokles’i,
Euripides’i aslindan gevirirken tiyatronun kaynagina gider gibi oluyorum. Benim i¢in
de bir téren gibi bir sey bu. Igneyle kuyu kazmak deriz ya, 6yle. Biraz mazosizm var

1sin iginde.”’

1) Sizin yazarlik seriiveniniz nasil bagladi?
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‘18 yasimda, uzun manzum masalima ‘“Mavi Orman’’ ile basladim. Bir tiirli
bastiramiyorum. “Milli Egitim Bakanlhigi’'na goénder.” dediler. “Yaymmlanmasi
dilegiyle” diye ekte bir dilek¢eyle gonderdim. Aylar sonra bir cevap geldi: “Eserinizi
once kitap halinde bastirin, sonra bize gonderin, inceleyelim!”

1980 yilinda askeri darbeyle Istanbul Sehir Tiyatrolari’ndaki isimize son verildi.
Eskisehir Anadolu Universitesinde mitoloji dersleri vermeye basladim. Bunu Bogazici
Universitesi, Istanbul Universitesi Konservatuari, Miijjdat Gezen Sanat Merkezi ve
yeniden Anadolu Universitesi’ndeki tiyatro derslerim izledi. Ogretmenlik ek bir
ugrasim oldu. Bu isimi ¢ok seviyorum. Genglerle bir seyleri paylasmak beni yazarligin

yalmizligindan da kurtariyor.”’

1) Oyun yazarligimizin yam sira 151k tasarimeiligi, dramaturgluk ve yonetmenlik yaptiniz.
““Amerika’da Yale Universitesi’nde sahne 15181 6grenimi gordiim. Doniiste, Istanbul
Sehir Tiyatrolari’nda oyun okumaciliginin yam sira 1sik tasarimciligi da yaptim. Hele
Rumeli Hisari’ndaki agik hava temsillerinde Hamlet, Coriolanus gibi oyunlarin 15131,

giizel amilarim arasindadir.”
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Ilk Defa 19 Ocak 1967 Giinii GULRIZ SURURI-ENGIN CEZZAR Toplulugu
Tarafindan Oynanan Oyundaki Rol Dagilimi
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16 Ekim 1980 Tarihinde Ankara Devlet Tiyatrosu Tarafindan Oynanan ‘Kurban”
Oyununun Oyun Afigi.

(4€ Ekir 1980 Persembe 10000 den baglaysrak)

GUNGOR DIiLMEN

KURBAN

[Oyun, 2 BHm)

YONETEN  SEMIN SERGEN
OEXOA  ERKAN KIRTUNG
GIYS| GOL EMRE
MUZIK TURGAY ERDENER
DANS DUZENLEME  DUYGL VARLIER - SEVIH GORER

IEHAA SEMA AYBARS
MAHMUT SELCUK YONTIM
MURAT BORA GOKGER
ZYNEP CIZEM KALENDER
GULSOM GAMEE YAPAR - NURSELI CAMLIGEL
WiAZA  RUSTO ASYAL!
MUHTAR  S0%R0 DsTON
HALIME MARAL DNER NUTKU
1 KADIN FOBUN DEMIRER
TOLAY ONLOodLY
N NEsaln sOsOY
BERSUN GORICA
) BOLENT GOKALP
FAIK ARTUK
YAVUZ InsEL
MUESIN CITAK

LULER- CERKEZLER - DANGCILAR

"18IK ORHAN. NURI BAYUR -
AHMET KARADIMIR
WKONBOVIT MEMAL KORU
SUFLOZ BERSUN GORIGA
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“Kurban” Oyunu Hakkinda Cikan Yazilar.

80



