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OZET

MUSAHIPZADE CELAL’IN ISTANBUL EFENDISI
ADLI OYUNUNDA GELENEKSEL TURK TIYATROSU OGELERI

Caglar Corumlu
Sosyal Bilimler Enstitiisii ileri Oyunculuk Programi
Tez Danmigsmani: Ogr. Gor. Zurab Sikharulidze

Mayis 2012, 53 sayfa

Musahipzade Celal’in en énemli eserlerinden biri de Istanbul Efendisi adli oyunudur. 1913
yilinda yazdigi aymi adli eser; hem konusu hem de kullandigi malzemeler bakimindan
incelemeye deger bir goriintlii sunmaktadir. Yazarin bu eserinde kullandig1 dil, sectigi konu,
taklitten uzak olusu ve yeni bir metin yaratma diisiincesi “ Ozgiin Tiirk Tiyatrosu “ olgusuna
zemin hazirlar nitelikte olusu arastirmayr gerekli kilmistir. Asagida yazarin, yasadigi
donemin, yasadigi dénemin oncesinde ve sonrasindaki tiyatronun durumunun ve Istanbul
Efendisi adli oyununun icine gizledigi Geleneksel Tiirk Tiyatrosu Ogelerinin analizi
yapilmaktadir.

Aragtirmanin birinci bolimii olan giris kismin1 miitakiben ikinci boliimde Osmanli
Tiyatrosu’nun; Tanzimat ve Istibdat’in, saray ve ¢evresinin, devlet gorevlilerinin, yazilan ilk
oyunlarin, aznliklarin tiyatroya etkisi incelenmistir. Ugiincii boliimde Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu alt basliklariyla incelenmis ve tahlil edilmistir. Dérdiincii bdliimde yazarin Istanbul
Efendisi adli eserini ortaya ¢ikarmis oldugu donem olan Cumbhuriyet’in ilk yillarinda Tiirk
Tiyatrosu olgusu incelenmistir. Besinci bolimde Musahipzade Celal’in hayati, eserleri,
oyunun analizi ve Tiirk Tiyatrosu’na kattiklar1 tahlil edilmistir. Son boliimde ise;
Musahipzade Celal’in Istanbul Efendisi adli oyunuyla toplumun yasadigi olaylari; yine
toplumun yasadig1 duygu, yasayis bicimi ve gelenekleriyle ortaya koyusu, 6zgiin tavri, gecmis
ve gelecek arasinda bir koprii gérevi goriiyor olmasi iizerinde durulmus, arastirmayi daha
degisik acilardan ele almak isteyen arastirmacilar icin de kisa bir kronoloji listesi
sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Musahipzade Celal, Istanbul Efendisi, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu
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ABSTRACT

THE TRADITIONAL TURKISH THEATRE ELEMENTS in MUSAHIPZADE CELAL’S
PLAY “ISTANBUL EFENDISI”

Caglar Corumlu
The Institute of Social Sciences — Advanced Acting Program
Thesis Advisor: Lecturer Zurab Sikharulidze

May 2012, 53 pages

One of Musahipzade Celal’s most important works of art is his play “Istanbul Efendisi” (“The
Master of Istanbul™). The piece he wrote in 1913, which carries the same name, presents an
image worth analyzing due to both its plot and the materials used. The fact that the language
used by the author, the plot he chooses, the fact that it is one of a kind, and the thought of
creating a new text prepares a basis for “Authentic Turkish Theatre” makes it worth
researching. This study analyzes the author, the era he lived in, the state of theatre before and
after his era and the elements of traditional Turkish theatre hidden in his play “Istanbul
Efendisi.”

The second part of this study, which follows the introductory first part, analyzes the affect the
Ottoman Theatre had on the political reforms made in the Ottoman Empire in 1839, tyranny,
the palace and its surroundings, government officials, the first plays written, and the
minorities. The third part of this study analyzes the Traditional Turkish Theatre under its sub-
headings. The fourth part analyzes the Turkish Theatre effect during the early years of
Commonwealth, which was the era the author wrote his play “Istanbul Efendisi.” The fifth
part analyzes the life of Musahipzade, his work, his play, and its contributions to Turkish
Theatre. The final part of this study describes events experienced by society as a result of
Musahipzade Celal’s play “Istanbul Efendisi;” sets forth the emotions felt by society, their
lifestyle, and their traditions; highlights how the authentic styles serves as a bridge between
the past and the future; a chronological list is provided for researchers that wish to approach
the study from different angles.

Keywords: Musahipzade Celal, Istanbul Efendisi, Traditional Turkish Theatre

v



ICINDEKILER

1. GIRIS 1
2. OSMANLI TiYATROSU 2
2.1 TANZIMAT VE iSTIBDAT DONEMINDE TURK TiYATROSLU.......... 3
2.1.1  SArAY Ve COVIESiicccccricrsssnressssnrecssssasressssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssass 3
2.1.2 Yiiksek Devlet Gorevlileri-Tiirk Elgileri-Basin.........ccccocvvvneneerececen 4
2.1.3  Yabancl EIGIKIEr.......cccouiiieiiiciiniicnssnnsiiiccssssssssssssssscssssssssssssssscsssss 5
2,04 AZINIKIAT..c.cueeeeeeereecrenenesesesesssesessesesessesssssessssasessssessssssessssssessssesns 5
2.1.5 Yabanc Topluluklar 5
2.1.6 ilk Tiirkce Oyunlar 6
3. GELENEKSEL TURK TIYATOSU....coooeeerererrrreererssesnssesesessssssssasessssssssasesssssens 9
3.1 TURK SEYIRLIK OYUNU...ccocreerererersereresessssssesessssssssssessssssssasessssssssssessses 10
301 HOKKADAZ.e.vececereeernnenesnsesessesesssessssesesssssssssssssssessssssessssassssssessssanes 11
3.1.2 Cengiler — Kocekler — Curcunabazlar.........cceeeeeescvnneccsscnnrecssnnnees 12
30,3 MedAANu.uoueeeececenecreenesessesesssesessesesssessssssessssessssssessssesssssessssssesens 15
3004 KUKIAuuoeecreeercreeerenesesesesesssesesssesessesessssessssesssssessssssssssessssssesssesess 15
3.1.5 Karagoz 17
3.1.6 Ortaoyunu ve Karagoz........cccceeeveerccscsnnreccsssnssecsssassessssssssssssssssssssnns 20
317 OFta0YUNU...eeeeeeccscssneecsssssssecsssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssass 25
3.1.8  KOY SeYirlik OYUNU....uucecuereeeereererereresesesessssesesesessssessssessssssesesssesens 30

4, CUMHURIYET’IN iLK YILLARINDA GELENEKSEL TURK

TEIYATROSU. . eeeuieeeeesenesesssessesssssssensssssssssssssssssasssnssssssensessssssssnssssssesssssssensensans 33
5. MUSAHIPZADE CELAL....ueoveeeeeeeeeeseseessesessesesssssssssssssssssnsssssssssssnssssnssssssnes 41
5.1 MUSAHIPZADE CELAL ESERLERI 43




5.1.1 “ISTANBUL EFENDISI” MERKEZINDE CELAL

IMUSAHIPZADE......cooeeeueeveeeeesesessssessessssessssssssssssssnsssssssssssssssssssssssssossensnens 44
6. SONUC e uuiuirirerrrerisesessssssesessssssssssesssssssssssssssssssssssesssssssssssssssssssssssessssssssssssssssese 50
KAYNAKC A.cvvrnercrcrenersnesesesesssssssessssssssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssessssssssssssessass 52

vi



1. GIRIS

Sikca rastlanilan bir tartisma “ Yiizyildan fazla bir tarihe sahip olmasina ragmen iilkemizde
kendi smirlarin1 ve teknigini olusturamamis bir sanat dali tiyatro” Bu tartismadan hareketle
amag; Musahipzade Celal’in “Istanbul Efendisi” adli oyununun tahlilini ve 6zgiin Tiirk
Tiyatrosu’na katkisini; Osmanli Tiyatrosu, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu, Cumhuriyet
Donemi’nde Geleneksel Tiirk Tiyatrosu olgularini, Musahipzade Celal’in hayat1 ve eserlerini,

Istanbul Efendisi adli oyununda kullandig1 dgeleri inceleyerek ortaya koymaktir.



2. OSMANLI TiYATROSU

Osmanli Tiyatrosu giliniimiiz tiyatrosunun bir¢ok olumsuz yanlarma 1s1k tutabilir. 130
yil 6nce Bati Tiyatrosu 6rneginde bir tiyatro kurarken ne seyirci, ne tiyatro sanatgisi ve
teknik adami, ne yazar ne de yonetmen ve sahne tasarimcisi vardi. Osmanl Tiyatrosu
kisa zamanda bunlarin hepsini saglamistir. Ayrica Miisliiman kadin seyirci, miisliiman
kadin oyuncu sorunlarina da ¢oziim getirmistir. Oyun yazarlarini tiyatro igine ¢gekmistir.
Bu kadar kisa siirede her bakimdan iyi orgiitlenmis yerlesik bir repertuar tiyatrosunun

kurulusuna diinya tiyatro tarihinin hi¢ bir ddoneminde rastlanmamustir.

Once Osmanl Tiyatrosunun ¢ok ¢agdas bir tutumuna ilgiyi cekmek isterim. Osmanli
Tiyatrosu Namik Kemal, Ali Bey, Ahmet Mithat Efendi gibi oyun yazarlarmi tiyatro
icine ¢ekmis, bu yazarlarin tiyatro sanatcilariyla elele birlikte caligmalarina olanak
saglamistir. Cogunlugu Ermeni olan sanatg¢ilarin bozuk teleffuzlarini diizeltmislerdir.
Ayrica Giillii Agop, tiyatro bilgisi ve deneyimiyle bir takim oyunlar1 yazarlariyla
birlikte yazmistir. Boylece tiyatrocu eylemi ile edebiyatc1 eylemi gii¢ birligi yapmistir.
Sahneye c¢ikan ilk Tirk oyunu olan Mustafa Efendi’nin Leyla ve Mecnun oyunu da

boyle bir isbirliginin sonucudur.

Giliniimiizde ise yazarlar oyunlarini evlerinde yazip tiyatroya verdikten sonra yalnmiz ilk
gosteriminde goriirler. Osmanli Tiyatrosu’nun sanatg¢ilari tam anlamiyla profesyoneldi;
kendilerini yanlhzca sanatlarina adamislardi. Iglerinde Avrupa gdrmiis, bir kag yabanci
dil bilenler vardi. Kolaylikla devlet kapisinda iyi aylikli bir is bulabilirlerdi. Kimininde
1yl para getirebilecek bir zanaati vardi. Ancak onlar kendilerini tiyatroya adamislardi.
Cogu da yaghliklarinda veremden, yoksulluktan 6lmiislerdi. Giiniimiiziin tiyatrocularina
gelince ¢ogu reklamlara ¢ikar, tv dizi filmlerinde rol alir, sunucu olur. Cogunlukla
Brezilya, Amerikan dizilerini seslendirir. Milyonlarin izledigi bu dizilerde de bir ses

olarak kalirlar.

Osmanli Devleti’nin ilk padisahlar1 sade ve gosterissiz bir hayat siirmiis olamakla
beraber kisa bir zaman sonra saray, Selguklularinkine uygun bir gelenekle kurulmustur.

Selguk Sarayi’nda biiyiik ziyafetler verilir, calgilar calinip sarkilar sdylenir, siirler



okunur, hikayeler anlatilir, mudhik (giildiiriicii) ve mukallid (taklid edici) ler tarafindan
eglenceler diizenlenirdi. Osmanli Sarayi’nda da az zaman sonra bdyle bir hayatin

yerlesip koklestigini goriiyoruz.

2.1 TANZIMAT VE iSTIBDAT DONEMINDE TURK TiYATROSU (1839-1908)

1839 Tanzimat Donemi’nin baglangici olarak benimsenirken ayni yil tiyatro bakimindan
da bir 6nem tasir. Bu yil tiyatro binalariin yapiminin yogunlastig1 yildir. Tirkler ilk
bakista kendi geleneksel tiyatrolariyla Bati Tiyatrosu arasinda 2 6nemli ayrilik
goriiyorlardi. Bunlardan ilki geleneksel tiyatromuzun bir sahne {izerinde ve bir tiyatro
binasinda oynanmayisina karst Bati Tiyatrosunun sahne iizerinde ve tiyatroda
oynanisidir. Bu nedenle ayrimi belirtmek i¢in Ortaoyuncular sahne {izerinde

oynadiklarinda bunu ‘perdeliye ¢ikmak’ deyimiyle karsiliyordu.

Tiyatronun Batililasmasina Neden Olan Etkenler ise asagida siralanmustir.

2.1.1 Saray ve Cevresi

Batililasmada girisim padisahlardan gelmistir. Bat1 tiyatrosu i¢inde bu bdyle olmustur.
Ayrica tiyatroya karst dinden ve gerici ¢evrelerden gelecek karsicilikta gene padisah -

halife’nin tiyatroya gosterdigi yakin ilgi ile sonmiistiir.

Saray daha bastan beri geleneksel tiyatromuz i¢in uygun bir ortamdi. Genel senliklerde
seyirlik oyunlara saray genis Olgiide onem verdigi gibi ,saray i¢inde de bu oyunlarin
egitimi ve gosterileri diizenlenmisti. Padisahlarin daha onceki y.y.’lardaki ilgilerini bir
yana birakarak Batililagmanin bilinglestigi 3.Selim ¢agimi alirsak bu yenilik¢i sultanin
caginda Bati Tiyatrosunun artik Tiirkiye’ye girdigini sdyleyebiliriz. II. Mahmut ¢aginda

tiyatroya ilginin daha da ¢ogaldigini goriiyoruz. iki tane amfitiyatro kurulmustur.

[k baslarda sarayda temsil veren sanatgilar daha ¢ok gozbagcilar ve sirk topluluklartydi.
Ancak ileride de goriilecegi gibi bunlarin tiyatronun gelismesinde 6nemli yeri vardir.
Saray icinde Once gegici tiyatrolar yapildi. ( Ciragan Sarayi’nda, daha sonra 1856’da

Dolmabahge Sarayi’nda ) Padisahlarin disaridaki tiyatrolara ilgisi, bunlar1 fermanla ve



O0denekle desteklemesi tipki Avrupa iilkelerinde oldugu gibi sultanin ve yabanci
konuklarin  gidebilecegi bir tiyatronun olmasi, saraym sayginligi icindi.
II.Abdiilhamid doneminde ya saraydaki yerli ve yabanci sanatgilarla temsil diizenlenmis
ya da digsaridan gelen topluluklara ve sanatcilara saray tiyatrosunda temsiller
verdirmistir. Asil 6nemlisi saraym kendi sanatg¢ilariyla diizenledigi Tiirk¢e temsillerdir.
Unutmayalim ki ilk Tiirk oyunu olarak benimsedigimiz Ibrahim Sinasi Efendi’nin Sair
Evlenmesi komedyasi Dolmabahge Saray tiyatrosunda oynanmak iizere yazarina

1smarlanmuisti.

Abdiilaziz ¢aginda saray ve c¢evresinin tiyatrosu kisitlanmis olmakla birlikte tersine
disarda Tiirk Tiyatrosu altin ¢gagini yasamistir. Bunu ise padisahtan cok, yiiksek devlet
gorevlilerinin katkis1 ve ¢abasina bor¢luyuz. Abdiilhamid ¢aginda ise tam tersine saray
dis1 tiyatro can c¢ekisecek kadar kisitlanmis, saray tiyatrosu ise saray i¢i ve saray

disindan yerli ve yabanc1 sanatgilarla giiclenmisti.

2.1.2 Yiiksek Devlet Gorevlileri - Tiirk Elgileri - Basin

Bat1 Tiyatrosu ile tanisikligimizda ve bu tiyatronun iilkemizde gelismesinde saray ve
cevresi Olclistinde belki daha da 6nemli bir etken olarak devlet gorevlilerinin, disariya
giden Tiirk elcilerinin ve yeni gelismekte olan basin ve yayminda 6nemli katkis1 vardir.
Saraya kosut olarak devlet adamlar1 da konaklarinda Bat1 Tiyatrosu ve miizigine dnem

veriyorlardi.

Avrupa Tiyatrosu’nun taninmasinda Tanzimat Oncesi ve sonrast kurulan
elciliklerimizinde 6nemli katkis1 vardir. Asal gorevleri diplomatik iligkilerin yanisira,
elciliklerimizden gittikleri iilkede Tirkiye’nin batililasmasina katkis1 olacak bilgileri

vermeleri istenmisti.

Tiyatronun taninmasinda basiin 6nemli yardimi goriilmiistiir. Tiyatro duyurularina,
haberlerine, elestirilerine ve 06zellikle Avrupa’daki tiyatro yasami {izerine verdigi
bilgilerle halki tiyatro konusunda aydinlatiyorlardi. Hatta oyun metinlerine de yer

veriyorlardi.



2.1.3 Yabanc Elcilikler

Kimi elgiler, elgilikleri i¢inde tiyatro yaptirip, burada temsiller verdirmislerdir, bu
temsillere Tiirkler seyirci olarak gelmis, temsillereTiirk oyuncularininda kendi
gosterileriyle katildigi olmustur. Elgiler ayrica disardaki, ozellikle kendi iilkelerini

ilgilendiren temsilleri cesitli yollardan desteklemislerdir.

2.1.4 Azinhklar

Azinliklar denilince ilk akla gelen Yahudiler, Rumlar ve Ermenilerdir. Ancak 6zellikle
Avrupa’dan gelen c¢esitli nedenlerle Tiirkiye’ye yerlesmis Levantin ve Tiirk¢ge deyimiyle
Tatlisu Frenkleri’ni anlamak gerekecektir. Bunlar arasinda ozellikle Italyan, Fransiz ve
Almanlar1 diisiinmemiz gerekir. Bu topluluklar i¢in tiyatro binalar1 yapilmis, diizenli
temsiller verilmesi saglanmisti. Bunlarin katkilar1 daha ¢ok Tirkiye’ye yerlesik
azmmhigmm kendi olanaklariyla ve kendi aralarinda siirdiirdiikleri tiyatro yasamidir.
Tirkiye’de Bat1 Tiyatrosu’nun baslamasi ve gelismesinde Ermeni azinligin katkis1 ¢ok

Onemlidir.

2.1.5 Yabanci Topluluklar

Temsil i¢in disaridan sik sik yabanci sahne sanatgilar1 ve topluluklari gelirdi. Bunlar
yanliz seyircinin yetismesi ve sahne sanatlarini tanimasi bakimindan degil, yerli sahne
sanatcilar1 ve tiyatro adamlarinin gorgii ve bilgi kazanmalari, yerli topluluklarin oyun
dagarlari,yerli yazarlarin Avrupa Tiyatrosunu tanimalarin bakimindan énemli katkilar
olmustur. Tiyatro binalarinin yapilmasinda da dogrudan dogruya ya da dolayli paylari

vardir.



2.1.6 Ik Tiirk¢e Oyunlar

Geleneksel Tiyatromuz dogmaca oldugundan bir yazili metin s6z konusu degildi. ilk
Tirk¢ce oyun saraymn ismarlamasi iizerine 1859°da Sinasi tarafindan yazilan Sair

Evlenmesi’dir.

Tiirk¢e oyun yazilmasinda veya Tiirk¢e’ye yabanci oyunlarin ¢evrilmesinde katkisi olan
bir kurum Dogu Dilleri Okulu’dur.Bu okulda Fransiz ve bagka iilkelerden gelen
genglere Tiirkiye’deki elgiliklerde gorevlendirilmek iizere Arapga, Farsca ve Tirkce
ogretiliyordu. Yabanci elgiliklerde c¢evirmen olarak kullanilan Ermeni, Yahudi ve
Rumlarin ¢esitli nedenlerle ise yaramadiklar1 goriiliince bunlara tiyatro oyunu gevirileri

151 verildi.

Osmanli Tiyatrosu’nun kurulusunu ve sona erisini kesin olarak saptamak giictiir. Bu
kurulustan ve sona eristen ne anladigimiza baghdir. Gillii Agop’un bu sirada kurdugu
toplulugun adi Asya kumpanyasit idi. OsmanhTiyatrosu adi altinda ilk Tiirkge
Gosterimini  verdigi yi1l olan 1868’1t benimsemek daha uygun goziikiiyor.
Osmanli Tiyatrosu’na asil giiciinii veren 1870 yilinda devletin tanidig1 tekel imtiyaziydi.
Nitekim bu imtiyazi aldig1 yildan baslayarak tiyatro hizli bir gelisme gostermistir; daha
onemlisi Tiirk aydinlar, yazarlar1 ve devlet adamlariyla siki ilskisi bu yildan sonra

artmigtir.

Sona erise gelince burada da cesitli tarihler diisiiniilebilir. Eger Osmanli Tiyatrosu adina
bagl kalacak olursak, bu adi Giilli Agop’tan sonrada kullananlar olmustur,0yleki
Mesrutiyet doneminde de adi Osmanli Tiyatrosu olan topluluklar vardi. On yil igin
verilen tekelin islerlik giicii 1880°den daha once azalmisti. Buna karsi, Giillii Agop
tekelin sona erdigi yilda da, duyurularinda imtiyaz sahibi oldugunu gosteren basliklar

kullanagelmistir.

Kimi goriise bakilirsa Gedikpasa Tiyatrosu’nun yiktirilis yil1 olan 1884 tarihi 6nemlidir.
Ancak bu yil, bagka bakimlardan onemli olmakla birlikte Osmanli Tiyatrosu’nun sona

erisi olarak kabul edilemez.



Bati Tiyatrosu’nun gelismesi, Tiirk yazarlarinin dramatik sanatla ilgilenmesi,
profesyonel tiyatroculugun gelismesi kadar, her bakimdan 6rnek bir kiiltiir kurulusu
olan ve izleri gliniimiize kadar gelen Osmanli Tiyatrosu’nu kuran, gelistiren, ona yon
veren Giillii Agop lizerine tiyatroculugu disinda bilgimiz pek azdir; dogum ve 6liim
yillar1 bile kesin degildir. Giilli Agop hem Tiirk, hem Ermeni olamak iizere iki
toplumun ilisginiydi. Bizler her zamanki degerbilmezligimizle onunla ilgilenmemisiz.
Giillii Agop’un tiyatroda adina ilk 1862’de rasthiyoruz. Sark Tiyatrosu, donemi 5 Mayis
1862°de Hugo’nun Kral Egleniyor’u ile kapatmisti Agop burada sahneye ¢ikmis ve

herkes tarafindan begenilmisti.

Bundan sonra sahne koyucu ve oyuncu olarak katildigi Izmir’de Vaspuran
Tiyatrosu’nda ve sonra basma gectigi Asya Kumpanyasi’nda c¢alismalarina devam

etmistir.

Giillii Agop tiyatroculuk yasaminda hep Tiirk ve Ermeni toplumlar1 arasinda sikigsmais,
bocalamus, iki yani da hosnut etmeye ¢aba gostermistir
Osmanli Tiyatrosu giiniimiiz tiyatrosunun bir¢ok olumsuz yanlarina 1s1k tutabilir. 130
yil dnce Bati Tiyatrosu 6rneginde bir tiyatro kurarken ne seyirci, ne tiyatro sanatgisi ve
teknik adami, ne yazar ne de yonetmen ve sahne tasarimcisi vardi. Osmanl Tiyatrosu
kisa zamanda bunlarin hepsini saglamistir. Ayrica Miisliiman kadin seyirci, miisliiman
kadin oyuncu sorunlarina da ¢6ziim getirmistir. Oyun yazarlarini tiyatro igine ¢gekmistir.
Bu kadar kisa siirede her bakimdan iyi orgiitlenmis yerlesik bir repertuar tiyatrosunun

kurulusuna diinya tiyatro tarihinin hi¢ bir doneminde rastlanmamistir.

Once Osmanli Tiyatrosunun ¢ok ¢agdas bir tutumuna ilgiyi cekmek isterim. Osmanl
Tiyatrosu Namik Kemal, Ali Bey, Ahmet Mithat Efendi gibi oyun yazarlarmi tiyatro
icine ¢ekmis, bu yazarlarin tiyatro sanatcilariyla elele birlikte caligmalarina olanak
saglamistir. Cogunlugu Ermeni olan sanatgilarin bozuk teleffuzlarini diizeltmislerdir.
Ayrica Giillii Agop, tiyatro bilgisi ve deneyimiyle bir takim oyunlar1 yazarlariyla

birlikte yazmistir. Boylece tiyatrocu eylemi ile edebiyatci eylemi gii¢ birligi yapmistir.



Sahneye ¢ikan ilk Tiirk oyunu olan Mustafa Efendi’nin Leyla ve Mecnun oyunuda

boyle bir igbirliginin sonucudur.

Giliniimiizde ise yazarlar oyunlarini evlerinde yazip tiyatroya verdikten sonra yalniz ilk

gosteriminde gortirler.

Osmanli Tiyatrosu’ndan giiniimiiz tiyatrosuna 1sik tutabilecek 2. Ogrenek oyuncular
bakimindandir. Osmanli Tiyatrosu’nun sanatcgilar1 tam anlamiyla profesyoneldi;
kendilerini yanlizca sanatlarina adamuslardi. I¢lerinde Avrupa gérmiis,bir ka¢ yabanci
dil bilenler vardi. Kolaylikla devlet kapisinda iyi aylikli bir is bulabilirlerdi. Kimininde
1yl para getirebilecek bir zanaati vardi. Ancak onlar kendilerini tiyatroya adamislardi.
Cogu da yaghliklarinda veremden, yoksulluktan 6lmiislerdi. Giinliimiiziin tiyatrocularina
gelince ¢ogu reklamlara ¢ikar, tv dizi filmlerinde rol alir, sunucu olur. Cogunlukla
Brezilya,Amerikan dizilerini seslendirir,Milyonlarin izledigi bu dizilerde de bir ses

olarak kalirlar.

Osmanli Devleti’nin ilk padisahlar1 sade ve gosterissiz bir hayat siirmiis olamakla
beraber kisa bir zaman sonra saray, Selguklularinkine uygun bir gelenekle kurulmustur.
Selguk Sarayi’nda biiyiik ziyafetler verilir, ¢algilar ¢alinip sarkilar soylenir,siirler
okunur, hikayeler anlatilir, mudhik (giildiiriicii) ve mukallid (taklid edici) ler tarafindan
eglenceler diizenlenirdi. Osmanli Sarayi’nda da az zaman sonra bdyle bir hayatin

yerlesip koklestigini goriiyoruz.



3. GELENEKSEL TURK TiYATROSU

Tirk tiyatrosu ylizyilh askin siiredir, kendi insanin1 kendi ulusal sorunlarini, kendine
0zgii renk ve tarziyla seyircisine aktaracak bir bigem arayisi igerisindedir.Tanzifatla
birlikte baslayan batililasma egiliminin kat1 bir bi¢imde reddettigi ,karsisina aldig1 ve
imparatorlugun i¢cinde bulundugu yozlagsmanin birer belirtisi olarak yorumladig: ‘kukla’,
‘karagdz’, ‘ortaoyunu’, ‘meddah’ , ‘cengi’ gibi geleneksel seyirlik sanatlarimiz, bu
gliclii sahip cikmayis karsisinda, bas dondiiriicii bir degisim siireci igerisinde son

gosterilerini yaptilar.

Ozellikle istanbul’da odaklanan bu geleneksel seyirlik sanatlarimizdaki bu susus dyle
hizla olustu ki, zaten yazili metine dayanmak aligkanlii olmayan bu gosterilerden yola
cikarak yeni bir bicem bilesimine yonelmek isten gen¢ kusak sanatcilart i¢in, degil
otantik bir bigimde yasatilan bir 6rnegi izleyip incelemek; Eski ustalarla konusup bilgi
aligverisinde bulunma olanagi bile kalmamistir. Kaybolan bu sanatlar {izerine toplanan
belgeleri, malzemeleri, film, fotograf, video, ses kaydi gibi yontemlerle saptanan
bilgileri bir araya getiren bir ‘Geleneksel Seyirlik Sanatlar1 Miizesi’ heniiz kurulmus

degildir. Simdi ‘Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’nun seyirlik oyunlarmi inceleyelim.

3.1 TURK SEYIRLiK OYUNU

Tirk seyirlik oyunlar1 séze dayanan ve sozsiiz oyunlar olarak ikiye ayrilir:

i. Sdzsiiz Oyunlar: S6ze dayanmayan oyunlardir. Cambaz ( Ip iizerinde ve dikili direkler
lizerinde caniyla oynayanlar ); Gdzbagcilar ( bunlarin i¢inde yumurtabaz, hokkabaz,
sihirbazlar da bulunmaktadir ); Danscilar: kdgek, ¢engi, kasebaz, curcunabaz, mitrakbaz
cinaskeri; Giiggosterisi: Zorbaz, gilirbaz, c¢anakbaz, sinibaz, parandebaz, sisebaz;
Hayvanlarla gosteri yapanlar: Maymunbaz, kopekbaz, ayibaz, yilanbaz; Fiseklerle

gosteri yapanlar , atesbaz. Bir de anlam1 tam olarak kestirilemeyen pehlivan-1 kagitbaz,



pehlivan-1 kumarbaz vardir. Bunlarin da sans oyunlar1 olup seyirlik oyunlar igerisinde

yeraldig1 sanilmaktadir.

1. SOzl Oyunlar: S6zsiiz oyunlar kadar ¢esitli olmamakla beraber, tiim hikaye anlatici
tiirleri, ortaoyunu ve benzeri oyun tiirlerini, karagéz ve kukla oyunlarmi biinyesinde
toplar. Bunlarin disinda dramatik nitelikte iki oyun tiirii daha vardir: tulumcular ve

savas oyunculari...

Tulumcularin iki gorevi vardi. Ilki senliklerde oyun yeri ile seyirciyi birbirinden
ayirmakti; fakat bunu yaparken asik surath bir kolcu gibi degil, senlik havasina uygun
bir bigimde giiler ylizle, izleyicilerle sakalasarak yaparlardi. Deriden don ve kiilahlar
giyer, ellerinde keci derisinden bir tulum tasirlardi. Bu tulumlar yag, hava ya da su ile
sigirilirdi ve hi¢ can yakmazdi.Tulumcular bu tulumlar1 orta oyunundaki saksak gibi
kullanarak seyircilerle sakalasirlardi. Dramatik oOzellikteki diger bir gosteri tiirii de
yalanci savaglardir. Bu savas oyunlar1 karada ya da suda dekor olarak hazirlanan kaleler,
gemilerde hasim kesime ayrilan savascgilarla yapiliyordu. Bu oyunlar dramatik bir
gosteri gibi dnceden hazirlanmis olaylar dizisine uygun olarak kimi kez bir yapinti, kimi
kez tarihteki bir savasi canlandirarak yapiliyordu. Oyunlar hep Osmanlilardin kazanip
diisman kalesine bayragin1 dikmesiyle sonuglanirdi. Tiirk seyirlik oyunlarmin sozli

olanlarinda birtakim ortak 6zellikler goriilmektedir.

a. Taklit en énemli yeri tutuyordu, baslica catisma ve kisilestirme ydntemiydi. ilk
anlamiyla bir oyunun taklidi yapilmaktadir.Pisekar ortaoyununa baglarken ‘falan
oyunun taklidini aldim’ der ve s6z konusu olan bir oyunun yada olaylar dizisinin
taklididir.Diger bir anlamda da Insanlarm,hayvanlarin,kimi zaman cansiz nesnelerin,
hareketlerine, davranislarina, goriiniislerine benzemek, benzetmektir. Bazen de ¢esitli
agizlarin, dillerin, kusurlu kisilerin taklidi yapilirdi. Bu taklit ¢cogu kez alayedici,

asagilayici, taglayici bir yoldan yapilirdi.
b. Genellikle karsithiktan yararlaniliyordu. Soylesen iki kisi arasindaki karsithigin

vurgulanmasi en onemli 6gelerden biriydi.Oyunlarda ‘disi konusan’ diye adlandirilan

kisi karsisindakine niikte yapmak firsatin1 verir.Buna ‘anahtar verme’ denir.Karagéz’de
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Hacivat; Ortaoyununda Pisekar ‘disi konusan’ kisilerdir.Buna karsin ‘erkek konusan’
diye adlandirilip laf yetistiren kisi, Karagdoz’de Karagdéz, Ortaoyununda ise

Kavuklu’dur.

c¢. Miizik, sarki, dans, saklabanlik ve soytarilik bu oyunlarin tiimiinde birbirine karisirdi.

d. Eski seyirlik oyunlar i¢ ice gecmisti. Karagdz oynatanin meddahlik
ettigi,ortaoyununa ¢iktig1 goriildiigii gibi, pek c¢ok seyirlik oyunun icerisinde bagka
seyirlik oyunlara da yer wverildigi goriilmekteydi.Ortaoyununda hokkabazlik

yapilir,karagdz oynatilirdi.

e. Oyunlar belirli bir metne dayanmadan doga¢ oynanirdi.Orgiitlenmis tiyatro gibi
belirlenmis oyun yerleri bulunmazdi.Ortaoyununun 19.Yy.da sahnede oynanmasi
denenmis,ortaoyununu bat1 tiyatrosuna uygulamak i¢in denemeler yapilmis,bu arada

‘tuluat tiyatrosu’ ortaya ¢ikmustir.

3.1.1 Hokkabaz

Hokkabazlik, el ¢abuklugu, gozbagcilig1 gibi bir hiiner gosterisidir. Diger yandan da
usta ile ¢irak arasindaki uzun ve komik sOylesmelerle Karagdz, Ortaoyunu gibi sozli
oyunlara benzer. Bu oyun admi “hokka oyunu’> ndan alir: Ug¢ hokkadan birinin
igerisine top konulur ve hokkalar tersine c¢evrilirdi. Hokkalarin yerleri el ¢abuklugu ile
degistirilirdi. Alt1 bos gosterilen hokkanin icerisinden top ¢ikmasi yada i¢i bos oldugu
sanilan hokkanin bos ¢ikmasi oyunun baslica sasirtmasidir. Farkli numaralar da vardi:
Dikine egik tutulan bir sopa ilizerinde bir yumurtay si¢ratip oynatmak, paralar1 yok edip
degistirmek, sagdan soldan bakir paralar c¢ikarak, bos tastan su dokmek gibi...
Hokkabazligin, el cabuklugu yaninda dil ¢abuklugunu da gerektirmesinin yani sira Tiirk
hokkabazliginin o6nemli bir 06zelligi de yanindaki yardimcilart bagka adiyla
yardakeilartyla sdylesmeleridir. Bu yardakgilar oyun boyunca saklanip giiliingliikler
yapiyor, oyunun hilesini ¢ozmeye c¢alistyormus gibi yaparak seyirciyi giildiirtiyorlardi.

Asil amag oyun sirasinda seyircinin ilgisini bagka yone dagitarak oyun hilesini 6rtmekti
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3.1.2 Cengiler-Ko¢ekler-Curcunbazlar

Giliniimiizde basin1 Asena'nin ¢ektigi dansozler, i¢lerinden bir kagina yonelik medyatik
ilgi disinda siradan alaturka eglencenin tali unsurlari. Oysa bir asir 6ncesine kadar ayni
sanat1 yapan erkek 'kogekler'le birlikte cengiler bas tactydi.
Ne zaman ve nasil dogdu, Anadolu'ya ne zaman geldi bilen yok. Muhtemelen Arap Fars
kiiltliriine mahsus rakkaseler Selguklu ve Osmanli'da 6nce saray cevrelerine sonra da

konak sahiplerine ilham verdi.

Osmanli'da ¢engi ve kogeklerin belediyeden izinli teskilat1 vardi. Kol denilen her gruba
bir kolbasi reislik yapar, yardimcisiyla birlikte 12 dansg¢iyr idare ederdi. Bunlarin
disinda  her kolda ‘'siraci' denilen dort kisilik saz  heyeti  bulunurdu.
Kolbast dogal olarak grubun patronu, devlet karsisinda muhatabi, menajeriydi. Evi
'meskhane' diye anilir, burada grubun dansgilar ¢alistiklar1 gibi ¢engi olmak isteyenler

de kurs gortrlerdi.

Sadece diigiin, kina gecesi vesilesiyle degil, 6zel bir eglence diizenlemek isteyen herkes
kolbasinin evine gider, pazarlik yapar anlasma oldugu takdirde kararlastirilan giin grup
eve gelirdi. Kolbas1 ve yardimcisinin 6nderliginde goz alici renkte kiyafetlerle evden
¢ikan kizlarin sokaklardan gecislerinin
'hadise' oldugunu donemin biitiin kalem erbab1 yaziyor. Hademeler ve hizmetcilerle 20
kisiyi bulan grubun alli morlu feraceler iginde ellerinde yelpazelerle mahalleye kiritarak
girmesiyle neler yasanacagmi diisiinebilirsiniz... Sokaklara sira halinde dizilmis
delikanlilarin hayranlik dolu bakislar1 altinda kah onlarla isaretleserek, kah g6z kirparak
ylriiyen kizlarin davet edildikleri eve ulasana kadar ortaligi biribirine kattiklarini

tahmin etmek zor olmasa gerek.

Cengiler eve geldiklerinde kimseye goriinmeden dogruca kendilerine tahsis edilen
odaya girerlerdi. Onlarin burada soyunup dans kiyafetlerini giymeleri, makyaj
yapmalar1 ayri1 bir hadiseydi kuskusuz. Cengilerin aralarinda giiliislip cilvelestiklerini

isiten ev sahipleri bu kigskirtma dolayisiyla bir vesileyle onlar1 gérmeye ¢abalarlar, kah
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kap1 arasindan kah kolbaginin yardimcisina bahsis vererek perde gerisinden kizlari

seyrederlerdi.

Cengilerin dans kiyafetleri rengarenkti. Bunlar saglarin1 uzatip dans sirasinda salarlar;
tiil gomleklerini de gogiis uglart belli olacak kadar agip yelekle s6ziim ona Ortmeye
calisirlardi. Refik Ahmet Sevengil tennure tarzi eteklerin dans ederken baldir hizasina
kadar havalandigini, mekan darsa kizlarin eteklerini kendilerinin kaldirdiklarin1 yaziyor.
Kolbast ve yardimcisinin dansa katilmayip bir kdsede raksi idare ettigini, onlarin mola
icin isaret vermeleriyle kizlara ev sahibinin ikramda bulunmasinin adet oldugunu da..
Oyun sirasinda dansozlere para yapistirmak da yokmus eski devirde. Bahsislerin
istirahat anlarinda iltifatla birlikte verilmesinin usulden oldugu kaydediliyor. Programin
son dansi 'tavsan' diye isimlendirilmis. Kizlarin bu oyuna kogek ve 'tavsan oglant'
kiyafetiyle ¢iktiklar1 biliniyor. 'Tavsan oglani' viicutlarina yapisan dar siyah cuha
elbiseyle dans eden adali Rum kdgeklere verilen isimdi. Cengi eglencesinin finali
fasilla. Kizlarin hanendelik yaptigi fasla ev sahibi ve misafirlerinin de katildigimi

sOylemeye gerek yok.

Donemin kayitlarinda 'miitesabihiil cins aski' olarak tanimlanan lezbiyen iliskiye agik
kizlar olarak aniliyor ¢engi kizlar. Ozellikle kolbasilarm bu hallerini saklamaya
ihtiya¢c duymadiklar1 ve bir isaret olarak boyunlarina kenarlar1 'cigerdeldi' ya da 'ah.. ah'
diye isimlendirilen motiflerle isli tiilbent bagladiklar1 biliniyor. Kogeklerin nasil
erkekler arasinda tutkunlar varsa ¢engilerin de kadinlar arasinda miiptelalarinin oldugu,
bunlarin dans disinda da sevdikleri kiz1 konaklarinda agirladiklari vs. 'Tarihi Liitfi'de bir
cengi kiz yliziinden Babiali'de az ¢alkant1 yasanmadigina iliskin kayit var. Liitfi, Sadaret
Kaymakami Osman Pasa'nin karisinin bir ¢engi kizi siirekli konagma getirtip onun
dansimi seyrederek eglendigini ve pasanin bu duruma engel olmamasi iizerine semt
sakinlerinin saraya sikayet dilekcesi verdiklerini kaydediyor. Daha da ilginci bu
sikdyetten haberdar olmasma ragmen hanimefendinin tavrini degistirmedigi, sonunda
Sadrazam'in uyarisina muhatap olan Osman Pasa'nin tayinini istedigi kaydediliyor. Pasa
Limni Adasi'na gonderilirken karisin1 Bursa'ya naklettirmis. Tabii sevgili ¢engisi de

beraberinde olarak..
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Cengi faaliyeti 1857'de ¢ikarilan 'Kogekligin ilgasina dair kanun' kapsamina alinmadi.
Ancak Bat1 tarzi eglencenin moda olmaya basladigi, varyete kizlarinin revag buldugu
yeni donemde ¢engi kollar1 varliklarin1 koruyamayip dagildi. Ancak yine de ¢engi adi
glinlimiize kadar 'Cengane Cingane' deyimiyle Sulukule'de varligimi siirdiirdii. Divan
Edebiyati'nda '¢enginame' diye bir tiirlin dogmasina kaynak olmus sanat yasaklanmis
olmasina ragmen abdallarla ayakta kalan kogekler tizerine siirdii. Yorgi adinda bir Rum
delikanlisinin 'Biiyiik Afet', Kaspar adinda bir Hirvat gencinin 'Kiigciik Afet' diye

anildigi, ugurlarmma cinayetlerin islendigi bir baska alemdi kocek diinyasi..

Bunlar tipki bale sanati gibi dramatik 6zelligi olan sahne dansi gosterileriydi.
Dansgilarin ¢engi,kdcek,tavsan , kasebaz, begge gibi adlar1 vardi. Cengi ilk basta tiim
danscilara verilen bir isimdi.aha sonra yalnmizca kadin dansgilara ¢engi denmeye

baslandi. Erkek danscilara ise daha c¢ok kogek yada tavsan deniliyordu.

Cengi, kogek ve tavsanlar kendi i¢cinde kollar meydana getiriyordu. Her kolda sar1 ¢izme
giyen bir kolbast ve kolbasinin yardimcisi, ’siract’ denilen dort kisilik bir ¢algi grubu,
yardakgilar bulunuyordu. Temsil verilen yerde ¢engileri hamam ustalar1 ve soyguncu

denilen kadinlar soyup giydirirler,makyajlarina ve siislerine yardim ederlerdi.

Cengiler tstlerinde ‘camadan’ denilen altinlarla islenmis kadifeden kisa kolsuz bir
iistliik,altlarinda “licetek’ adi1 verilen ipekli sirmayla siislii bir entari, gogiislerini yari
acik gosteren hilal seklinde yakali bir gomlek,bellerinde altin ve glimiisle siislii bir

kemer ve saglarinda altinlarla bezenmis bir tepelik ile sahneye c¢ikarlardi.

Cengilerin ¢ogu tipki kogekler gibi cinsel sapkinlardi. Kadin kadma sevisir, erkek
kiligma girip ‘zeybek, kilci, kalyoncu’ gibi oyunlara ¢ikarlardi. Kogekler ise kadin
tavirli, profesyonel geng danscik erkeklerdi. Kiz gibi giyinir saclarim uzatirlardi. Ipek
kumastan bir fistan, sirtinda ipek bir gémlek, baslarinda hasir bir fes giyerlerdi. Bunlar
da cinsel agidan sapkinlardi. Zenginler kogekler i¢in varlarimi yoklarin1 doker, yeni
ceriler arasinda kocekler ugruna kavgalar ¢ikardi.

Tavsanlarsa koceklere benzer, fakat etek yerine salvar giyer ve baslarina kiilah takarlar
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Kocek, ¢engi ve tavsanlarin danslar1 gobek atma, gerdan kirma,omuz titretme, bel

kivirma gibi hareketlere dayanirdi.
3.1.3 Meddah

Meddah, anlati bdliimlerinin  arasmma  sdylesmeli,taklitli kisilestirmeli  boliimler
yerlestirdigi icin o da diger dramatik tiirlere benzerlik gostermektedir.karagoz
oyunlarina ¢ok yakinsa da ¢ok zengin kaynaklara dayanmasihikaye dagarciginin
cesitliligi,giildiirmenin yan1 sira ¢esitli olaylar1 da yansitmasi ile onlardan ayrilir. Dede
Korkut, Koéroglu gibi geleneksel Tiirk kaynaklarindan gelen konular, Islam
geleneginden gelen dinsel konular, Hz. Ali’den gelen konular, Iran geleneklerindeki

efsaneler icinde degisik mizaglar1 yansitirdi.

Karagdz ve ortaoyununun salt gdsterimci birer tiyatro olmasina karsin, meddahlarin
sectigi konulara gore benzetmeci, gergekei tiyatroyu zorladigi goriliir. Karagéz ve
ortaoyununda seyirci i¢in oyun oyundur, oyuncu da oyuncu; o nedenle oyun sirasinda
bir 6zdeslesme, oyunun havasina kendini kaptirma géremeyiz. Oysa meddah, segtigi

konuya gore seyircide bir coskunluk, {iizlintii, merak, acima duygusu yaratir.

Meddahlar hikayeye baslar ve bitirirken ¢esitli s6z kaliplarina bagvururlardi. Kimi kez
cesitli agizlardan kisa taklitler yapilarak hikayeye baglanir, hikayeden Once c¢esitli
tekerlemeler goriiliirdii. Daha sonra meddah hikayesini anlatir ve hikayenin
sorumlulugunu hikayenin kaynagina birakip 6ziir dilerdi. 18.Yy.dan bir tanik,
meddahlarin kahvede hikaye anlatirken kimi zaman resmi bir haber kaynagi gibi,

hiikiimet ¢evrelerince siyaset yapmalart i¢in gorevlendirildigini  sdylemistir.

3.1.4 Kukla

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu lizerine pek ¢ok arastirma yapilmis ancak bunlarda kukladan
pek az bahsedilmistir. Bunun baslica nedeni kukla iizerine olan kaynaklarin bir ¢cogunun
gblge oyunu sanilmasidir. Diger bir nedense kukla gdosterilerine, eldeki kaynaklarin
kukla admi vermesi 17. Yy.da baslamasidir.Ancak ortaoyunu nasil ¢ok eskilerde
baslamasina ragmen adim1 19.Yy.da aldiysa, kukla da 17.Yy.dan ¢ok daha eskilere

dayanir. Tiirkiye’de yiizyillar boyunca ¢esitli kukla tiirlerinin bilinip oynanmis olmasina
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karsin; kukla higbir zaman karagdz gibi agirligimmi belli etmemistir. Yaygin olarak

kullanilan ii¢ ¢esit kukla vardi.
a. Iskemle Kuklas

Gogiislerinden yatay ip gecen bu kuklalar,calgilar esliginde,asagidan ipleri cekilerek

sigratip dans ettirilir.Bu kuklalar1 daha c¢ok sokak gostericileri kullanirdi.

b. El Kuklasi

Baslar1 ve kollar1 tahtadan ,gévdeleri bezdendir.Kuklaci elini kuklanin igerisine sokar ;

Isaret parmagiyla basmi,bas ve orta parmagiyla da  kollarm1  oynatir.

c. Ipli Kuklasi

Yapimi el kuklasina goére daha zor oldugundan pek yaygin degildi. Kuklanin eklem
yerlerinin bir ip ile baglanmasi ve bu iplerin ‘T’ seklinde bir tahta pargasina tutturulmasi

ile yapilirdi.

Tirk kuklasinda kisilerin 6zellikleri karagozdeki gibi keskin ¢izgilerle belirtilmemistir.
Kukla oyununda karagdzdeki gibi iki birincil kisi buluruz. Bunlar ‘Ibis’ ile ‘Ihtiyar’ dir.
Ibis hep usak olur. Adi, efendisine baghligindan &tiirii ‘sadik’ tir. Ayrica “’Durmus,
Tombul, Fistik, Kivrak, Kiskis>* gibi isimler de alirdi. ibis kurnaz ve hazir cevaptir.
Bicimsiz bir fesi vardir, piiskiilii saga sola kayar. Yanlis anlagilmalar, ¢ift anlaml
deyimler, acik sacik sozler kullanir. Diger bas karakter olan Ihtiyar ise ¢iftligin sahibi
varlikl bir kisidir. Bu iki karakter disinda ikincil kisiler de vardir. Bunlardan biri geng

asik delikanli, digeri de onun sevgilisi olan kizdir.

Kukla oyunu konusunu Ortaoyunu ve Karagdz’den yada ask hikayeleri ve halk

efsanelerinden alirdi.
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3.1.5 Karagoz

Golge oyununun Tiirkiye’ye ne zaman ve nasil girdigine baktigimiz zaman,16.Yy.da
Misir’dan  girdigini  Ogreniyoruz.17.Yy.da ise Karagéz’iin tam seklini aldigini
biliyoruz.Asil merak uyandiran tartisma konusu Karagdéz ile Hacivat’in gercekten
yasamis kisiler olup olmadigidir. Golge oyununun bu iki kahramani, halk tarafindan
Oyle sevilmistir ki onlar1 yagsamis kisiler olarak gérmek istemigler. Bazi soylentilerle
onlarin yasadiklarini ileri stirmiislerdir. Bu soylentilerden biri: Sultan Orhan ¢aginda
Hacivat’in duvarci, Karagdziin ise demirci ustast oldugu; Bursa’da bir cami yapiminda
calistiklar1; ancak sOylesmeleri ile diger isgileri de oyalayarak cami yapimini

geciktirdiklerinden dolayr Sultan Orhan tarafindan o6liimle cezalandirildiklaridir.

Karagdz’iin piri ve yaraticist Seyh Kiisteri sayilmistir. Gergekte oyunun kurucusu ve
yaraticisi oldugu kesin degildir. Fakat onemli olan, Karagozciilerin, bulunmus ve
kurulmus oyuna Seyh Kiisteri’yi 6nder, koruyucu ve kurucu olarak se¢gmis olmalar1 ve

Seyh’in adiyla oyuna ciddi, yapici, egitici, ibret verici bir temel bulmalaridir.

a. Karagoz’iin Gelisimi

17.Yy da kesin bi¢imini alan Karagdz, daha sonraki ylizyilda biiyiik bir ilerleme
gostermis, Tirklerin en sevilen gdosterisi olmustur. Ne var ki Karagoz’iin gelisimi
igerisinde iki 6nemli sorun olmustur. Bunlardan biri Karagdz’iin toplumsal elestiri ve
taglamasi, digeri de agik-sagikligidir. Karagdz’iin ortadan kalkmasinda bati tiyatrosunun
Tirkiye’ye girisi kadar bu iki 6zelligin de etkisi oldugu sdylenebilir. Karagdz oyunu
agik bir bigimdir. Her olaya, her amaca kendini uyduran bir yontemdir. Ustelik
Karagdz’iin kendine gore bir dokunulmazligi vardir. Donemin din adamlari, kendi
yonetimlerine ters diistiigii halde Karag6z’ii hos gorecek bir neden bularak ona 6zel bir
dokunulmazlik alani yaratmiglardir. Yabanci kaynaklar daha ¢ok Karagdz’iin acgik -
sagiklig1 tizerinde durmuslardir. Stiphesiz Karagdziin utanmasiz bir yani vardi. Simsiki,
kapanik bir toplumda; baskinin yarattigr kimiltisizlik igerisinde, bu yoldan bir kacamak
aranmasi, topluma soluk verecek bir delik olarak kullanilmasi ancak Karagdz’iin lehine
yorumlanabilir. Karag6z’iin bolbol siyasi taglamalara bagvurdugunu soylemistik.Yine

boyle bir oyun Abdiilaziz’in ilk yillarinda yash devlet adamlarin1 ¢ok agir bir bicimde

17



alaya alaraktan oynanmis; fakat bu sefer yapilan taglamalar fazla keskin bulunmus ve
Karagdz oynatma izni kaldirilmistir. Perdeye devlet ileri gelenlerinin ¢ikarilmasinin agir
cezalara baglanmasiyla beraber, Karagoz, ilgingligi,anlam1 olmayan; kaba, bayag: bir
giildiiric durumuna disiiriilmiistiir. Karagdéz’iin siyasal taslama ve acik — sacikligina
devlet ileri gelenlerinin tepki gdstermesi bir yandan da Bati tiyatrosunun Tiirkiye’ye

girmesi nedeniyle, Karagdz’ii sinirlayan bir tutumun gitgide gelistigini goriiyoruz.

b. Karagoz’iin Boliimleri
1) Mukaddime

Ik olarak miizikle bos perdede gosterimlik denilen, limon agaci, ¢algicilar, deniz kiz1
gibi, ¢ogu kez konuyla ilgisiz goriintiiler olur. Daha sonra tefin ritmine uygun bir
bicimde perdenin solundan Hacivat gelir,bir semai okur. Semai bitince Hacivat
“’off....hay Hak’’ diyerek perde gazeline baslar. Perde gazelinde; Karagdz oyununun bir
O0grenek yeri oldugu, gazelin tasavvufi felsefi anlami ve kurucusunun Seyh Kiisteri
oldugu belirtilir. Perde gazelinde padisaha yakaris da yeralir. Cagin padisahini anmanin

yani sira ¢ogu kez yonetim bi¢imi de belirtilirdi.

Hacivat tiim bunlardan sonra bir beyit okuyup kendine kafadengi bir arkadas aradigini
sOyler ve arkadasin Ozelliklerini saymaya baslar. Konusmasim1i “’Bu gece isimizi
Mevlam rastgetire! Yar bana bir eglence,aman bana bir eglence’’ diyerek bitirir. Bu
sirada perdenin sag kdsesinden Karagdz gelir. Ikisi doviisiirler. Ddviiste Hacivat kagar,
Karagdz yere boyluboyunca uzanir ve bir tekerleme sOyler. Bu, “’kiliklama’’ ya da
“’kiliklh zirva’’ diyebilecegimiz, aralarinda higbir mantik baglantis1 olmayan sézlerin bir

anlam tastyormusgasina birbiri ardina getirilmesidir.
2) Muhavere

Bu boliim Karagdz ve Hacivat arasinda geger. Iki kisiden fazla kisinin de bu béliimde
yer aldigr goriilmiistiir. Muhavere konularina 6rnek verelim: Yalan kiipii muhaveresi
sOyledir. Celebi en iyi yalan1 sdyleyecek olana 6diil verecektir. Hacivat karag6z’ii salik
verir. Karagoz, Celebi’nin babasimin kendi babasina borcu oldugunu soyler. Celebi bu

borcun varligini kabul etse babasinin borcunu 6demek zorunda kalacak, yalan oldugunu
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sOylerse de odiilii Karagdz’e vermek zorunda kalacaktir. Baz1 muhavere konularinda da
tipk1 ortaoyunu tekerlemelerinde oldugu gibi 6nce olmayacak bir olay ger¢ekmis gibi

anlatilir daha sonra da bir diis oldugu anlagilir.

3) Fasil

Fasil, oyunun kendisidir. Bu boliimde Hacivat ve Karagdz’den baska olay kisileri de bu
boliimde goriiliir,oyuna katilirlar. 17.yy. dan itibaren fasil konular1 belirli bir olaylar
dizisine uymaya baslamistir. Fasil isimlerinden birkagini sayalim: Agalik, Bahge sefasi,
Eczane, Sahte esirci, Hamam, Ferhat ile Sirin, Kanli kavak, Kanli Nigar, Kiitahya,

Leyla ile Mecnun, Siinnet, Sairler, Yangin, Yazici

4) Bitis

Karagdz oyunun bittigini haber verir, kusurlar i¢in 6ziir diler, gelecek oyun duyurulur.
Karagozle Hacivat oyun sirasinda kilik degistirmislerse eski kiliklarinda doénerler
sahneye. Aralarinda kisa bir soylesme gecer bu sdylesme sirasinda oyundan ¢ikarilacak
ders de belirtilir. Daha sonra oyunda yapilan hatalardan dolay1 6ziir dilenerek oyun

bitirilir.

¢. Karagoz’iin Teknigi

Karagoz goriintiileri kalin deriden, ¢ogu kez deve derisinden yapilir. Kullanilacak deride
aranan Ozellikler saydamlastirmaya yatkin ve 1siya dayanikli olmasidir. Deri bir dizi
islem sonucunda islendikten sonra iizerine kalip konularak ¢izilir ve bu ¢izilen yerlerden
sivri uclu bigakla kesilir. Gerekli yerlerinde ters tarafindan delikler agilir ve ¢ini
miirekkebi ile renklendirilir. Oynak eklemeli parcalar birbirine kiris, kursak, tel ile

baglanir.

Perdenin boyutlar1 2m ye 2.5 m iken 1.10 a 0.80 olmustur. Perdenin tabaninda ve
arkasinda perdenin ¢evresine iplerle tutturulmus pes tahtasi denilen bir raf bulunur.
Buraya perdeyi aydinlatan mesale konulur. Pes tahtasi iizerinde sira sira delikler
bulunur. Bu deliklere gerekince hayal agaci denilen catal sopalar sokulur. Bu daha ¢ok,

perdede iki veya daha fazla goriintii bulundugu zaman kimiltisiz duran goriintiilere
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destek olmasi i¢indir. Bu goriintiilerin ayaklar1 perdenin g¢ergevesinin tabanina deger.
Sopasi da hayal agacinin hayal agacinin ¢atali icine yerlestirilir. Goriintiileri hareket

ettirmeye el pesrevi adi verilir. Degnekler 60 cm. boyunda giirgenden olurdu.

Karagoz, yatay ¢ubukla oynatildigindan goriintiiler tek yonlii hareket ederdi. Karagoz
tek sanat¢inin gosterisidir. “Hayali” yada “Hayalbaz” denilen ustadan bagka bir de ¢irak
vardir. Cirak, perdeyi hazirlar, oynanacak faslin goriintiilerini secip siraya koyardi. Ayni

zamanda ustanin yaninda sanat 6grenmeye ¢alisirdi.

3.1.6 Ortaoyunu ve Karagoz

Orta Oyunu’nun, “Meydan oyunu” ve “Kol Oyunu” dan gegerek varmis oldugu son
sekil; konulari, oyunlarin dramatik yapisi, oyun tarzi, komik unsirlari ve tipleri ile

Karagoz’iin Perde’den meydan’a inmis seklinden ibarettir.

Karagdz repertuvarindaki biitiin oyunlar, -birkagi istisna edilirse- Orta oyunu
repertuvarina ge¢mistir. Gegememis olanlar hayal perdesinin imkanlarina gore

hazirlanmis olup da, sahneye uygulanmasi gii¢ olan oyunlardir.

Oyunlarin dramatik yapis1 ve temsil tarzi da birbirinin aynidir. Bir Karagdéz oyunu;
(Mukaddime- Muhavere -Fasil) olarak iice, Orta oyunu ise; (Muhavere - tekerleme-
Oyun’nun esasinin hazirlanmasi -taklidler.) olarak dort kisima ayrilirlar. Karagdziin
“mukaddime”si, daima Hacivat ile Karagdz’iin kavga etmesi ile biter. Orta Oyunun
Karagdz'iin “mukaddime” kismina tekabiill eden “muhavere” sinde ise, Pisekar ile
Kavuklu, birbirini tanimayan iki kisi olarak geldikleri (meydan) da tanisirlar ve ekseria
cocukluk arkadaglar1 olduklar1 anlagilir. Karagéz oyununun ikinci kismi olan

~ 13

“muhavere” nin Orta Oyunu’ndaki karsilig1 “tekerleme”dir

Dil, dialog yapist ve terimler de her iki oyunda miisterektir. Basit bir dil, bir halk
tiirkgesi ile konusan tipler, mihavere (dialogue) esasina goére daima iki kisi olarak karsi
karstya bulundurulurlar. Hayal oyunu (Karagoz) tek bir san’atkar tarafindan idare
edildigi cihetle perdede en fazla iki tasvir’in gosterilmesi ve konusturulmasi kaabildir,

“dialog” zarGreti bunun neticesi olarak kendiliginden ortaya ¢ikar.
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Orta Oyunu’nda, (sahne, dekor ve ¢ok sayida aktor gibi....) tamamiyle mevcut sartlara
ve mevcud imkana ragmen “dialog”’sisteminin, Karagdz’deki gibi bu oyunda da devam

etmesi ancak Karagoz tesiri altinda yerlesmis bir gelenek olarak vasiflandirilabilir.

Karagdz ve Orta Oyunu san’atkarlarinin argo’su i¢inde bulunan terimlerin ¢ogunun
“cingenece” den ge¢mis olmalar1 hustisu ise, “Karagdz” tipi’ ne izafe edilen Cingene’lik
vasfi veya aslen Cingene olan bazi san'atkarlarin kendi dillerinden alinma terimleri

kullanma arzilari ile bir dereceye kadar izah edilebilir.

Bu iki kaynaktan, Cingene san'atkarlarin mevcidiyetini kat’i olarak 6greniyoruz ki,

boyle olunca, oyuncu argosu’na ¢ingenece kelimelerin sizmasi tabiidir.

Orta Oyunu ve Karagdz’de esas ve tali sahsiyetlerin (tiplerin) benzerligi; Karagoz
oyunu’nun “Hacivat” ve “Karagdz’den ibaret iki dnemli tipine karsilik, Orta Oyunu’da
“Pisekar” ile “Kavuklu” vardir. Karakter bakimindan her iki oyunun esas tipleri olan

AL

“Kavuklu” ile “Karagdz” ve “Hacivat” ile “Pisekar” biitiin hustsiyetleri ile tamamiyle

birbirinin aynidir.

“Karagdz” ve “Kavuklu”, birincisi perdede, ikincisi meydanda olmak iizere halk
tabakasi’nin temsilcisidirler. Her ikisinde de hudutsuz bir agik yiireklilik, riyasiz bir
samimiyet ve saddece goriiniiste kalan bir vurdumduymazlik, bir bilmezlikten gelme hali
vardir. her ikisi de “aptalca” oldugu kanisim1 uyandirmakta 6zel bir maksat giiden,
kurnaz bir cahil tipini temsil ederler. Bu son 6zellikleridir ki; “Pisekar” in ve “Hacivat”
1n biitiin entrikalarin1 bozar, hilelerini ortaya ¢ikarir, yiizlerine vurur, onlarsa (Pisekar ve
Hacivat) diistindiiklerini hissettirmeyen, temkinli, olduk¢a okumus, biraz ukala, saf halk

tabakasini kandirip, istismar eden ve onunla eglenen birer hilekar 6rnegidirler.

“Karagdz” ve “Kavuklu” katiksiz, ar1 bir halk dili ile konustuklar1 halde, “Hacivat” ve
“Pisekar” tumturakli, anlasilmaz, bazan “manzim” ve “mukaffa” sézlerle siislenmis bir
tiirkge ile konusurlar. Bazi oyunlarda palanga’ya gelen Zenne’leri, Pisekar beyit
okuyarak karsilar. Zenne’ler de ona, bir bagka beyit ile karsilik verirlerse, buna

“miisdare” yapmak denir.
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“Pisekar” ve “Hacivat”in sun’iligine karsilik, “Kavuklu” ve “Karagdz”iin tabiiligi,
muaseret adabia vukuflar1 yaninda, digerlerinin bilgisizligi, misiki ve edebiyattaki

maltimatlarina karsilik, berikilerin cehaleti bu iki tipin ayrildiklar1 en belirli hustslardir.

“Hacivat” ve “Pisekar”in, gliyd agirbasli, hesapli davranislarina, akl-1 selimlerine
karsilik, “Karagdz” ve “Kavuklu” nun saf, delismen yaradilislarina patavatsizliklar1 da
eklenince, perde ve meydan halki tarafindan asla itibara layik goriilmez olurlar. Bununla
beraber, cehaletlerine ragmen sagduyular1 bazan dylesine kuvvetlidir ki, altedilmesine
imkan yoktur. Mesela; “Biiylicii Hoca” da Kavuklu, biitiin meydan halkini titreten

bliylicli’ye tek basina kafa tutar.

“Pisekar” ve “Hacivat”, konusma kaabiliyetleri, nezaketleri, adab-1 muaseret’e olan
vukiflari yiiziinden daima itibar ve itimada layik goriiliirler. “Bahg¢e Oyunu” nda zengin
bir ailenin “varis-1 yegane” si, “Rezzaki zade Tar¢in Celebi”, babadan kalma behgesinin
bir mesire haline getirilmesini Pisekar’a havale eder. Ayni oyunda Pisekar, bahcede
miisterilere hizmet edip, birka¢ kurus kazanmak isteyen Kavuklu’yu; “Senin terbiyen

"9

oraya elvermez!” gerekcesiyle bahgceye sokmaz.

“Qdiilli” ve “Biiyiicii Hoca” oyunlarinda, “Zenneler”, kendilerine kiralik ev bulmasi
icin “Pisekar” a bagvururlar. “Hamam” oyunu’nda gene “Celebi” ye ait eski bir
hamamin yeniden actirilmasi isi Pisekar’a havale edilir. Bazi oyunlarda nadiren
“Kavuklu” ve “Pigsekar”n miisterek is yaptiklar1 da goriiliir. Mesela; “Kagithane Sefas1”
nda, ortaklaga bahge isletirler. Ama “Kavuklu” yine magdar durumdadir; siifli isler ona
birakilmistir. “Pigsekar”, bahgeyi kirdlamak i¢in mal sahibi ile goriismege giderken,
“Kavuklu”ya yerleri siipiiriip silmesini tenbih eder. “Kavuklu” miisterilere hizmet

ederken, “Pegekar, ¢arsiya alis verise ¢ikar.

Boylece, “Hacivat” ve “Pisekar”, “Karagéz” ve “Kavuklu” toplumun iki ayr
ziimresinin temsilcileri olarak ve bu iki ziimreyi inanilmaz bir benzerlikle temsil ederek

asirlarca yasatmiglardir.

Orta Oyunu tiplerinin Karagéz’den ¢ikmis oldugu her ne kadar vesika ve kaynaklarin
sahadetine lizum gostermiyecek kadar agik ise de, hangi tarihlerde “perde” den,

“meydan” a indikleri hustisu, aragtirmacilarin tecessiislinii her zaman uyandiragelmistir.
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Bu konuda Refik Ahmet Sevengil, Adolphe Thalasso’dan naklen Orta Oyunu’nun, 1790
yillarinda “perde”den, “meydan” a indirildigini sOyliiyor fakat, A. Thalasso’nun bu
konuda hicbir vesika ve kaynak gostermedigini de ilave ediyor. Ote yandan Metin
And’da, yazari belirtilmemis bir yazidan bahsederek, -bu yaziya gére- Orta Oyunu’nun
aym tarihte, yani 1790 da “Karagdz”’den c¢iktigin1 fakat bu mechtiil yazarin da, A.

Thalasso gibi, bir dayanak noktasi1 géstermedigini yaziyor.

Sabri Esat Siyavusgil, “Karagéz” isimli eserinde, Karagéz ve Orta Oyunu’nun
benzerliklerine kisaca temas ettikten sonra diyor ki; “.....Taklidler de her iki oyunda,
kiyafet ve karakter bakimindan tam bir ayniyet arzeder. Perde de daima kirmizilar
icinde goriinen Karagdz’iin Orta Oyunu’ndaki esi kavuklu da, kirmizi kavuk ve ciibbe
ile meydana ¢ikar. Hacivat ile Pisekar’in elbisesi ise ya sar1 yahut yesildir. Karakter

bakimindan Kavuklu ile Karagéz ve Hacivat ile Pisekar iki damla su gibi birbirine

Gergekten de, inceledigimiz biitiin yazma metinlerde Kavuklu, kirmiz1 renkli bir kiyafet
icindedir. Bu yiizden de sira ile (meydan) a gelen talidler onu birtakim kirmizi seylere

benzetirler fakat insan olduguna bir tiirlii inanamazlar.

“Karagdz” konusunda c¢alisan bazi arastirmacilar, bu tipleri muhtelif siralamalara

(tasnif) tabi tutmuslardir.

Jacob, inceledigi Karagdz metinlerinde buldugu tipleri {i¢ boliimde topluyor;

1-Asli Tipler; 2-Lehge Tipleri; 3-Marazi Tipler; (Pathologique.)
Karagoz Acem. Kekeme.
Hacivat Arab. Tiryaki
Tuzsuz  Deli  Bekir. Yahudi. Esrarkes.
Altikulag Beberthi. Ermeni. Serhos.
Kinapzade. (Celebi) Frenk. Deliler.
Laz. Kogek.
Kastamonolu. Kotirim.
Arnavut. Kadinlar ve Cocuklar.
Zeybek.

(Rumelili, Kiirt, Kayserili, Tatar, Kiilhanbeyi) gibi baz1 tiplerin (tasnif) e alinmamis
olmasi itibariyle bu siralama eksik ve (kdgek) in Pathologique tipler arasinda sayilmasi

ile, (Bebertihi) nin bu boliimde zikredilmemesi sebebiyle de yanlistir.
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Sabri Esat Siyavusgil kendi tasnifinde “Karagdz” tiplerini ii¢ biiylik boliimde topluyor;

1-Mahalle tinitesi; 2-Disarlikl Tiirkler; 3-Imporotorluk Tipleri;
Karagoz. Rumelili. Arab.

Hacivat. Kastamonulu. Arnavut.

Celebi. Bolulu. Yahudi.

Zenne. Kayserili. Ermeni.

Tiryaki. Aydml. Rum. (Tatlisu frengi.)

Beberihi. Trabzonlu.

Serhos. Harputlu.

Kiilhanbeyi. Tatar.

Tuzsuz.

“Karagdz” tiplerinin biiyiik ekseriyetinin Orta Oyunu’na gegerken hicbir degisiklige
ugramamalarina karsilik, bazilariin sekil, (Denyo) bazilarinin isim, (Matiz) bazilarinin
da karakter (Ermeni) degisikliklerine ugradiklarini goriiyoruz ki bu degismelerin en akla
gelen sebebi; tip karakterinin eskimesi ve yerine daha yeni ve daha gergek bir karakterin

getirilmesi ihtiyacidir.

Hayal Oyunlarinda aptal bir mahalle ¢ocugu tipi vardir; Karagozcii argo’sunda “Pisbos”
denilen ve “Altikulag Bebertihi” nami ile tanman bu tip, lakabindan da anlasilacagi
tizere, Orta Oyunu’ndaki “Kavuklu arkas1” gibi bir ciicedir. Ancak, karakter itibariyle,

Hayal Oyun’ndaki Bebertihi, Orta Oyunu’nda “Denyo” ya tekabiil eder.

“Matiz” ise, Hayal Oyunlarinda “Mandiral1 Tuzsuz Deli Bekir” diye bilinen belal tipin
karikatiirii olup, Orta Oyunu’na “Matiz=Serhos” namu ile ge¢mistir.

“Ermeni” tipinin Hayal Oyunlarinda “Ayvaz Serkis” olarak tanmnan ilk sekli ve
sonradan gegirdigi safhalar Sabri Esat Siyavusgilin eserinde sdyle anlatiliyor; “Ayvazlik
zengin konaklarinda bir nev-1 vekilhar¢ muavinliginden ibaret olup, bu iste hasseten
Ermeniler kullanirdi. Konagim giinliilk erzakim1 c¢arsiya gidip almak ayvazlarin
vazifesiydi. Bunun i¢indir ki ayvaz tasvirlerinin daima kolunda bir sepet veya arkasinda
bir zembil bulunur....”’dedikten sonra; “.....isine bagli bir hizmetkar ciddiyetiyle
Karagoziin salapatiligine kars1 koyan Ayvaz’da ne cinash s6z sdylemek, ne de niikteden
anlama kabiliyeti vardir. Zekasi, sehirde yasadigi halde, hayatin1 kesesi ile zembil

arasinda taksim etmis bir koyliiniin zekas1 kadar mahdad, karakteri ise sakaya tehditle

mukabele edecek kadar serttir. Ayvaz, bilahere bir “kuyumcu Ermeni”tipine tahaviil
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etmistir. Oyunlarda Karag6zciiniin karihasina gore isim alan bu tip, zarafet meraklisidir.
Ayvaz’in aksine olarak kibar ve bilgi¢ goriinmek ister. Fakat biitiin gayretine ragmen,
bu centilmen yolundaki ekseriya muvaffak olamaz ve Karagdz’iin hakli istihzasi ve
kiistahliginin cezasimi c¢eker.....” diyerek husasiyetlerini tanimliyor. Ayni eserin bir
baska boliimiinde, “Ayvaz Serkis” gibi, “kaba, kiiflirbadz ve budala” bir tipin zamanla
yerini “nazik goriinmege ve mutalah s6z sdylemeye merakli bir besteden kuyumcusu

tipine birakmasi....”gibi istihalelerin pek nadir oldugu ilave olunuyor.

“Karagdz” “Orta Oyunu’nun diger bir miisterek yani; iki oyunun da miizik esliginde
oynanmasidir. Hep tip, perde’ye veya palan’ya gelmeden once, kendine mahsis bir

parca calinmasi, bir an’ane olarak her iki tiiriin gelenegine yerlesmistir.

Neticesi olarak; Karagdz’le Orta Oyunu’nun mevciad biitiin miisterek taraflarina ve Orta
Oyunu’nun Karagéz’den ¢iktigi HusGisunun c¢ok agik olmasina ragmen Orta Oyunu,
Karagdz’iin sadece meydanda tekrarlanmis bir sekilden ibarettir degildir. Hayal
Oyunu’nun kii¢iik perdesine, cansiz tasvirlerine ve seyirciye olan zahiri uzakligina
karsilik Orta Oyunu, onun boyut verilmis, canlandirilmis ve seyirci ile ¢evrelenerek,

adeta seyircinin de oyuna istiraki istenmis ve temin edilmis bir seklidir.

3.1.7 Ortaoyunu

a. Ortaoyunu nasil ¢cikt1?

Tirklerin Karagdz kukla gibi cansiz; meddah gibi tek anlaticili s6zlii oyunlarinin
yaninda canli oyuncularla oynanan en belli bagh geleneksel tiyatrosu olan ortaoyunu
tizerine pek cok inceleme yapildigi halde bu tiyatro tiirii {izerine karanhik kalmuis,
¢Oziilmemis pek ¢ok nokta buluruz. Ortaoyunu {iizerine incelemeler yapanlar caglar
boyunca rastlanan canli oyuncularla yapilan sozlii temsillerden ¢ok, ‘“ortaoyunu”

terimine ilk rastladiklar tarihi temel aliyor, 19. ylizyilin ortalarina dogru getiriyorlar.
Ortaoyunu diye bildigimiz oyunun son bi¢imini alip ’Ortaoyunu’’ diye adlandirilisini

ele alabiliriz.Bu asamanin  baglangicin1  kanit  gostermeden  aciklayanlar

olmustur.Bunlardan birine gore; Kanuni Sultan Siilleyman ¢aginda (1520-1566)
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Stileymaniye’de bulunan deliler evindeki delileri oyalamak i¢in yapilan oyunlardan
cikmistir; fakat bunu gosteren bir kanit yoktur.Baska bir varsayim da Ortaoyununun

baslangicini 3.Mustafa (1754-1774) cagina dayandirir.

Her ne kadar Ortaoyununun su anki isimiyle anilmasi 19.Yy.1 bulmus olsa da bir¢ok
kaynaktan, daha onceki tarihlerde saray iginde benzer kol oyunlarmin gosterildigini
O0greniyoruz.Yine ayni kaynaklar, oyunlar sirasinda Tiirk, Ermeni, Frenk, Yahudi gibi
taklitlerden yararlanildigini;Curcuna ile basladigini, Kolbasi, Kavuklu, Pisekar gibi bas
oyunculart oldugunu, bunlar arasinda giildiiriicii soylemler gectigini ,bu oyunlarda

saksak kullanildigini bize anlatirlar.

b. Ortaoyu’nun Boliimleri

Oyunun iki 6nemli kisisi vardir: Pisekar ve Kavuklu. Oyun tiimiiyle bu iki kiginin
etrafinda gelisir. Ahmet Rasim’ in tanimina gore Pisekar, oyunu idare eden karakterdir.
Pisekar, akilli , isgiizar, rehber, 1yiyi kotliyii ayirt edebilen, tecriibeli, yash bir tiptir.
Oyun, bu kisinin gosterecegi tarza tabidir. Kavuklu ise oyunun komik unsurudur. Tiim
entrika ve siirprizler Kavuklu’nun basi altindan ¢ikar. Cehaleti,inat¢ilig1 ve bunlara
karsin giileryiizii ile Pisekar’1 oyun sonuna kadar ugrastirir. Daha sonra oyuna uygun bir
tekerleme yaratarak oyunu bitirir. Kavuklu’nun en biliyiikk yetenegi tekerleme

yaratmaktir. Oyunda dért boliim vardir: Ondeyis, sdylesme, fasil, bitiris. ..

1) Ondeyis

Zurna, Pisekar havasi calar.Pisekar meydana gelir, iki eliyle dort tarafi selamladiktan
sonra zurnactyla Selami ve oyunun igerigini i¢eren bir konusma yaptiktan sonra kavuklu
havasi esliginde Kavuklu gelir. Kavuklu oyuna girdigi zaman kavuklu ile Kavuklu
arkasi arasinda yanlis anlagilmalar {izerine donen komik, kisa bir sdylesme olur. Bu
sOylesme sirasinda bir yandan da yiriirler. Cogu kez Kavuklu ve arkasi sOylesme
sirasinda Pigekar’1 fark etmez, bira anda fark ettiklerinde ise korkudan yere, birbirlerinin
iistlerine diiserler. Bunlardan sonra oyunun ikinci bolimii, Pisekar ve Kavuklu

arasindaki sdylesme gelir.
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2) Soylesme

Bu bolim en ustalik isteyen boliimdiir. Kavuklu ile Pisekar arasinda gegen bir ¢ene
yarisidir. Sdylesme boliimii iki boliimden olusur: Once sdylesen kisilerin birbiri ile
tanidik ¢ikmasi, birbirlerinin s6zlerini yanlis anlamasi gibi giildiiriicii soylesme ki buna

“Azbar” denir; Sonra da “Tekerleme” denilen sdylesme boliimii.

Tekerlemelerde Kavuklu, Pisekar’a basindan ge¢cmis gibi olmayacak bir olay1 anlatir.
Pisekar da bunu ger¢ekmis gibi dinler. Sonunda da bunun diis oldugu anlasilir. Belli
bash tekerlemeler: Bedesten, Beygir kuyrugu, Cesmeye diismek, Helva, Hirsiz, Teyyare
ile ugmak, Kahve kutusu, Kavun, Kayik, Dilenci vapuru, esrar, Nargile, Ordek, Pazar

yeri, Zengin olmak ...

“Teyyare ile ugmak” tekerlemesinde; Kavuklu'nun teyzesinin oglu u¢gman olmustur.
Kavuklu da ugagin igine girer. Ugakta ¢isi gelir,u¢ak insin diye tabancaya sarilir,
tabanca patlar, karsisindaki adam yere yikilir, oysa kavuklu riiyasinda altina etmistir.
“Hamam” tekerlemesinde ise Kavuklu hamama gider, icerde toplanan istim ¢ikacak yer
bulamadig1 i¢in hamami ugurur; bir siire sonra kubbe patlar; Kavuklu, Cekmece goliine

diiser. Oysa igmis, s1izmis ve camasir teknesine diismiistiir.

3) Fasil

Tekerleme sona erip de bunun bir diis oldugu anlasildiktan sonra fasil adi veilen asil
boliime gegcilir. Cogu kez Kavuklu is aramaktadir ve tekerleme sonunda Pisekar ona bir
is bulur. Kavuklu, “Pazarci” oyununda sergi acar; “Fotograf¢1” da fotografci olur;
“Gozlemeci” de gozlemeci ¢iragl; “Biiylicii” de biiyiiciiniin ¢omezi... Diikkan
dekorunda gelisen olaylar dizisine paralel olarak ikinci bir olaylar dizisi de Zennelerin
Pisekar araciligi ile kiraladiklar1 evde evde ( yeni diinya ) gelisir. Boylece cesitli
taklitler kimi kez zennelerle isi oldugu i¢in kimi kez de diikkanda isi oldugu i¢in gelir.

Fasil bunlarla gelisir.

27



4) Bitis

Fasildan sonra kisa bir bitis boliimii gelir. Pisekar oyunu nasil tanitip sunmussa, oyunu
bitirmek de gene Pisekar’a diigser. Seyircilerden 6ziir diler; Gelecek oyunun admni ve

yerini duyurur.

¢. Ortaoyunu’nda Oyun Diizeni

Ortaoyunu yuvarlak g¢epecevre seyirciyle kusatilmis bir alanda oynanir. Oyun yeri
aciklikta oldugu i¢in buraya Merg-i temasa (Temasa cayir1) denir. bu ¢ogu kez
yumurtamsi bi¢cimde bir alandir. Tabani ¢ayir, ¢imen olan bu alan yuvarlak ya da
dortkose de olabilir. Meydanin uzunlugu 22m ye 15 m’dir. Seyirciyle oyun alani ipler
ve kaziklarla yapilmis parmakliklarla ayrilir.
Ortaoyunu sozliigiinde meydan veya oyun yerine palanga denir. Buras1 gosteri igin
kaziklarla c¢evrilerek ayrilmig alandir. Oyuncularin giyim kusamlarinm1i koyduklar
sandiga da pusat denir. Cogunlukla oyun yerinin bitisigindeki ¢adirda giyinilir. Oyun
yerinde belli bagh iki parca dekor bulunur. Bunlardan biri Yeni diinya, digeri diikkandir.
Yeni diinya ve diikkan, birbirine benzeyen 2-3-4 katli kafes, paravandir. Aralarinda boy
bakimindan fark oldugu gibi gorevleri de degisiktir. Her oyunda Kavuklu’nun bir is
sahibi olmasi i¢in bir ‘diikkan’ ; Zennelerin mahallede bir ev almalari igin bir ev, yeni
diinya gereklidir. Diikkan, gdzlemeci oyununda gozlemeci diikkani, telgrafci oyununda

telgraf ¢ekilen yer olur.

Ortaoyununun en 6nemli araclarindan biri Pigekar’in elinde tuttugu iki dilimli saksaktir.
Bunun bas gorevi, Pisekar’in, oyunun basi oldugunu belirten bir isaret olarak
kullanmasidir, ayrica bununla yardagina vurur. Pisekar, oyunun sahneye koyucusu,
yoneticisi oldugu i¢in saksakin oyunu ydnetmek, yiiriiylisleri yoneltmek, oyunculara

islerini bildirmek gibi bir gorevi vardir.

Dekor kullanimima pek az yer verilmistir. Ancak oyunun konusuyla ilgili esyalar

oyunda yer almistir. Berber oyununda, bir berber aynasi, berber koltugu, bir berber
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legeni kullanilmistir. Ayni sekilde gozlemci oyununda goézlemci merdanesi, yazici
oyununda yazi takimi gibi esyalar kullanilmistir. Ortaoyununun sahne diizeni bir yandan
metinsiz, dogmaca, dogaclama oynayisin bir yandan da yuvarlak sahne kurallarinin
gereklerine uygundur. Bu yoniiyle oyunlar ‘agik bi¢im’ denilen, seyircinin tepkisine,
oyun yeriyle seyirci arasindaki elektrigin yonelisine gore bicimlenebilen bir oyundur.
Oyun yeri yuvarlak oldugu icin oyuncular siksik yer degistirerek seyircilerin tiimiiniin

kendilerini gérmesini saglar.

Ortaoyunu s6ze dayanmakla beraber, s6z yaninda tavir hareketlere de biiyiik dlgiide yer
verilir. Ortaoyunu gosterimci tiyatroya en iyi Ornektir. Herseyden Once orta yerde
oynanir. Seyirci oyun alanini ¢epecevre kusatmistir. Oyuncu, seyirci, temsil ayni iklim
icindedir, ayni havay1 solur, ayni 1siy1 duyar. Pisekar, oyunun basinda ve sonunda
seyirciye dogrudan seslenir, oyunu tanitir, kusurlar1 i¢in 6ziir diler, gelecek oyunun

zamanini ve yerini duyurur.

Temsil, yalanlarla 1s1ikla yalan1 6rtmeye ¢alismaz. Oyunun bir kurmaca oldugu oyun
sirasinda oynayanlarca yadsinmaz. Iki kisi oyun sirasinda sdylesirken, iigiincii bir kisi
onlar duymadan seyirciyle konusup takilmalarda bulunur. Gergekten yapilabilecek
hareketler bile ger¢ege uymadan yapilir. Birine para verilecekken gercek para
kullanilabilecek yerde yalnizca para sayma hareketiyle yetinilir. Kap1 agilip kapanirken
kap1 sesiyle ilgisi olmayan bir ¢ingir mingir sesi ¢ikartilir. Oyun kurallarinin bilebile

cignenmesi ayni zamanda bir giildiirme 6gesidir de. Simdi buna bir 6rnek verelim:

KAVUKLU - (zenneler i¢in) Deli midirler diye sordum.

PISEKAR - Ne demek neden deli olsunlar?

KAVUKLU - Bunlara bezsiz paravani ev diye sen mi kiraladin?

PISEKAR -Elbette sen goziiniin ¢apagini sil de dyle bak. Devekusu gibi canim eve

paravan diyorsun.
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KAVUKLU - Ulan diirbilinle baksam zirva tevil gotiirmez!

OYUN YERLERI VE OYUNCULAR

Ortaoyuncular, Istanbul’da kapal1 yerlerde,hanlarda ve Istanbul’un gezinti yerlerinde
temsiller verirlerdi. Ayrica Istanbul disindaki kentlerde ve Adalar’da da oynarlard.
Ortaoyunu sanatgilarina gelince, aralarinda ¢irak-usta iliskisi gozetilmekteydi. Ustalar
ogrencilerini denetlerlerdi. Oyunda utanmasiz sozler sdylemek yasakti. Ortaoyunu
sanatcilarinin  hepsinin oyunculuk disinda baska isleri de vardi. Daha c¢ok yaz

mevsiminde agik havada oynarlar, bunun disinda bagka islerle ugrasirlardi.

3.1.8 Koy Seyirlik Oyunu

Diger seyirlik oyunlarimiz gibi kdy seyirlik oyunlarimiz da hak ettikleri 6nemi
gorememisgler yavas yavas kaybolmaya yliz tutmuslardir. Koy seyirlik oyunlarimizi

cesitli acilardan ele alarak inceleyelim.

a. Oyunculuk acisindan

Koy seyirlik oyunlarimizin oyuncular1 profesyonel egitim gérmiis oyunculardan degil,
istekli, yetenekli kisilerden ¢ikmaktadir. Oyuncular, seyirciler gibi ayni bollugu, ayni
kithigi, aym ortak mekanlar1 paylasan kisilerdir. Eglenceyi amaglayan koy seyirlik
oyunlarimizda oyuncu, tiiriniin 6zelliklerinden kaynaklanan zorunlu kaliplar igine
sikismadan seyircinin eglenmesini saglar. Kisisel yetenek 6n plandadir. Biiyiisel kokenli
oyunlarda torelerle belirlenmis kaliplarin disima ¢ikilmasina higbir sekilde izin
vermeyen seyirci, eglendirmeyi amaglayan oyunlarda uygulanan esnek oyun
diizeninden hogsnuttur. Erkekler aralarinda oynana oyunlarda kadin rollerini,kadinlarsa

erkek rollerini taklit etmekteydi.
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b. Sahne etmenleri a¢isindan

Belirli bir dekor anlayisi bulunmazdi.Kimi zaman hi¢ dekora gerek duyulmadigi gibi;
oyunu oynandigi yerin oyunun dogal dekorunu olusturdugu da olurdu. Dekorun 6nem
yitirmesiyle beraber kostiim 6nem kazanmistir. Gergekgei pargalardan olusan kostiimler
gostermeci amacla kullanilmistir.Ornegin; kadin kiligma girmek igin avlar ve entari
giyen oyuncunun sakal tirasi olmadigi , bdylece bir tiir yabancilasmaya gittigi

anlasilmistir.

Aksesuarda ise {i¢ tiir aksesuar kullanilirdi: Yalanci, gercek ve canli...Gergek aksesuar
olarak, oyun sirasinda gergek tabanca kullanildigi goriilmiistiir. Bunun yerin herhangi
bir sopanin kullanilmasi ise yalanci aksesuar oluyor. Oyuncularin, masa,sandalye, kiitiik
gibi aksesuarlar yerine kullanilmasi da canli aksesuar1 doguruyordu. Efektler oyun

sirasinda oyuncu tarafindan canli olarak ¢ikariliyordu.

¢. Oyun yeri agisindan

Ister i¢ ister dis mekanlarda oynansin, seyircinin bir daire biciminde cevreledigi oyun
yerinde oyunlar sergilenirdi. Dort yandan seyir olanagi saglandigindan dekora pek

bagvurulmazdi.

d. Yonetmenlik agisindan

Bir ¢ok uygulamada “yoneticilik” gorevini gelenek ve goreneklerin yaptigini goriiyoruz.
Oyuncular dedelerinden ve babalarindan gordiikleri bigimde, miimkiin olduk¢a otantik
Olclilere bagl kalarak oynarlardi. Gelenek ve goreneklerin toplum kosullarina
uymamaya basladigi noktada ise “yoneticilik” gorevini bir oyuncunun one c¢ikarak
aldigim1 goriiyoruz. Bu oyuncunun, bosluklar1 doldurmaya, seyircinin izleyip kabul
edebilecegi sozcilikleri Onceden saptamaya, rol dagitimi yapmaya,hatta bir tiir
yorumlamaya varabilecek bir uygulamaya gittigi gorilmistiir. Bu yonetici kisi

”delikanli basi, cidiroglu, kése, meydanci, oyuncubasi” gibi adlar alirdi.
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e. Seyirci agisindan

Ovyunlarda oldukga esnek bir seyir anlayis1 gozetilirdi. Dileyen diledigi zaman oyunu
izlemeye gelebildigi gibi, istedigi zaman oyundan ¢ikabilirdi de. Bu oyunlarda seyirci
edilgen degil etken bir durumdadir. Konular 6nceden bilindigi halde bu durum oyuncu
ile seyirci asinda bir kopukluk meydana getirmez. Seyircilerin zaman zaman
oyuncularla diyaloga hatta tartismaya girdigi goriilmiistiir. Gerektiginde seyirciler dekor

yada aksesuar olarak kullanilabilmektedir.

32



4, CUMHURIYET’IN iLK YILLARINDA GELENEKSEL TURK TIYATROSU

Geleneksel Tiirk Tiyatrosu olarak kabul ettigimiz Karagdz, Kukla, Ortaoyunu,
Meddahlik ozellikle 17. ve 18. yiizyillarda halkin ilgiyle izledigi sahne
sanatlarimizdandi. 18. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren bu sanatlara karsi baslayan

ilgisizlik daha sonraki yillarda degisik nedenlerden dolay1 gitgide artmustir.

Bu bildirimizde 19. yiizyilda baslayan ve 20. ylizyilda da devam eden bu gerilemenin

kisa tarihgesini verdikten sonra nedenleri lizerinde durmaya ¢alisacagiz.

Bir iilkenin kiiltiir ve sanatindaki degisimler, etkilesimler ve yonelimler o iilkenin
ekonomik ve siyasi yapisina gore big¢imlenir. Siyasi ve ekonomik yapisi bozulmaya
baslayan, bu durumdan kurtulmay1 da batiya yonelerek asma ¢abasina giren Osmanlilar
dogal olarak sanat ve kiiltirde de batiya yonelmislerdir. 18. yilizyilda baslayan bu
yonelis bilingsiz bir sekilde devam etmis, 1839 yilinda ilan edilen Tanzimat Fermaniyla
iilke siyasi ve ekonomik yonden batililasma egilimine iyice girmistir. Bu yillara kadar
halkin severek izledigi Karagoz, kukla, ortaoyunu ile birlikte Avrupa Tiyatrosunun da
Istanbul'a girmeye basladigin1 gériiyoruz. Istanbu'daki batili iilkelerin elgiliklerinde,
kendi tiyatro eserleri sahneleniyordu. Baslangigta kapali bir ¢evreye ve belli kisilere
yapilan gosteriler zamanla genislemeye basladi. Bu arada Istanbul'daki yerli halk da bu
gosterilere ilgi duymaya basladi. 19. yiizyilm ilk yarisinda Istanbul'da Fransiz Tiyatrosu
adiyla bir tiyatro acildi. Avrupa iilkelerinden tiyatro gruplar1 gelerek burada gosteriler
yapmaya basladilar. Ayn1 zamanda Avrupa dillerinde yazilmis dramlarin Tiirkce'ye
cevirileri yapilmaya baslandi. Avrupa tiyatrosu ilgi goriip gelisirken Tirk Tiyatrosuna
ilgi gittikge azaliyordu. Oyle oldu ki 19. yiizyilin sonlar1 ile 20. yiizyilin baslarinda
geleneksel tiyatro gosterilerine giden seyirci yok denecek kadar azaldi. Gosteriler

yalnizca Ramazan gecelerinde yapilir hale geldi.

Avrupa tiyatrosu karsisinda zor durumda kalan geleneksel Tiirk tiyatrosunu kurtarma
cabasi yine sanatcilara diistii. Bilimsel anlamda higbir destek gormeyen sanatgilar
Avrupa tiyatrosu ile geleneksel Tiirk tiyatrosunun sentezini yaparak Ortaoyununu,

Tultiat Tiyatrosu adi ile sahneye ¢ikardilar. TulGat Tiyatrosu ilk kez 1875 yilinda
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Pisekar Kiigiik Ismail Efendi, Agah Efendi, Kavuklu Hamdi Efendi ve Biiyiik Ismail
Efendi tarafindan ortaya ¢ikartildi. TulGatla; Bati tiyatrosunun sahne teknigi, dekoru,
giysisi, oyun konular1 ortaoyunu teknigine uyarlandi. Bu tiir, halk tarafindan tutulmus
ve Cumbhuriyetin ilk yillarma kadar siirmiistiir. Aydinlarin hor goérmesi, sanat¢ilarin
yeteneklerinin ve kiltlirlerinin smirli olmasindan dolayr TulGat Tiyatrosu ulusal
tiyatroyu kurmakta yeterli olamamis salt bir giildiirii ve parodu tiyatrosu olarak

kalmustir.

Avrupa Tiyatrosunun etkisinde kalan ortaoyununun bozulusunu Ahmet Rasim bir
yazisinda soyle anlatiyor. "Kavuklu, tipki1 Tanzimati takip eden Elbise Tiiziigii uyarinca
basindaki kavugunu sirtindaki ciibbesini, yirtmagli entarisini, kusagini, salvarini,
pasmagini ¢ikardi yerine uzun bir fes, ceket, parddsii, kusak, dar pantolon, potin giydi.
Kaglarina komiir, yanak ve buruna allik, gézlerine siirme siirerek, sa¢larimi kazitip

n

kavuklu iken maskara oldu." Bu ifade bize o donemdeki geleneksel tiyatronun

durumunu ¢ok agik bir sekilde ortaya koyuyor.

Benzer durum kuklada da goriildii. El kuklasi, araba kuklasi, dev kukla oynatmak
teknigini ¢ok iyi bilen kukla sanat¢ilar;, 1880'i yillarda Istanbul'a gelerek ipli kukla
oynatan Thomas Holden'in etkisinde kalarak kendi tarzlarini birakip Holden'in teknigini

kullanmaya basladilar.

Karagoz'e yenilik getirerek onu yasatmak isteyen sanat¢ilar da olmustur. Bunlarin
arasindan en Onemlisi Katip Salih'in yaptig1 yeniliklerdir. Bir anda perdeye tig-dort
goriintiiyli ¢ikarmak, oyundan once ince saz takimina giris miizigini ¢aldirmak, mum

yerine elektrik 15181 kullanmak, perdeyi renklerle siislemek, oyuna kantoyu sokmak gibi.

Karagoz'ii perdeden sahneye indirerek canli gosteriyle sunma denemeleri de ilk kez
1910 yilinda yapilir. Béylece sanatgilar Karagdz oyununa canlilik ve hareket getirerek
ilgi uyandiracaklarin1 umarlar. Ancak, bir golge gosterisi olan Karagdz'ii canl
oynatmak beklenilen ilgiyi saglamaz. 1914 yilinda Katip Salih tarafindan da denenen
canli Karagdz oynatma daha sonraki yillarda da degisik sanatgilar tarafindan

denenmistir.
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Bu arada bazi tiyatro adamlar1 de geleneksel tiyatro ve yeni olusturulmasi gereken
tiyatro ile ilgili goriislerini agiklamiglardir. Sinasi, korii koriine Avrupa aktarmaciligina
kars1 ¢ikarak Asya'nin tecriibeleriyle, Avrupa'nin yeni diisiincelerinin kaynastirilmasi
gerektigini ifade ediyor, boylece bize 6zgii tiyatronun olusturulabilecegini savunuyordu.
Teodor Kasap da ortaoyununun kiigiimsenmesini yeriyor, ortaoyunu 1slah edildiginde
Osmanli Tiyatrosu'nun olusacagin1 savunuyordu. Namik Kemal ise tersi diislinceyi
savunarak tiyatronun sadece ortayonu olmadigini, ortaoyununun yalnizca kaba sozlerle
insanlan giildiirdiiglini, tiyatronun ise giildiirmenin yanisira bazen de aglattigini ifade

ediyordu.

19. yiizy1lin sonlarma dogru iyiden iyiye giigsiizlesen Osmanli imparatorlugu yonetimi
ilkede baskici bir politika izlemeye baslamis, dolayisiyla bu baski sanata da yansimistir.
Sanatcilarin  oyunlar1 ¢esitli sebeplerden dolayr yasaklanmis, gosterilerine izin
verilmemistir. 20. ylizyilin baslarinda arka arkaya gelen savaglar ve yenilgiler toplumun
sanata olan ilgisini azaltmistir. Birinci Diinya savasi ve ulusal kurtulus savasi yillarinda
Ozellikle tiyatro sanati tam olarak icra ortami bulamamistir. Kurtulus Savasinin
kazanilip Cumbhuriyetin ilanindan sonra Atatlirk tarafindan her alanda baglatilan
atitlimlar tiyatro sanatinda da kendini goOstermeye baglamistir. Batililasmayi, bati
uygarligina erismeyi hedef olarak belirleyen Atatiirk, Batililagsmay1 salt onlarin taklit
edilmesi olarak algilamamis, kendi ulusal kiiltiiriinden hareketle bati medeniyetine
ulasilabilecegini savunmustur. "Milli kiiltlirlimiizii muasir medeniyet seviyesinin {istiine
cikaracagiz" derken kendi kiiltiiriine verdigi 6nemi agik bigimde ifade etmistir. Atatiirk
tiyatroyu, giizel sanatlarin bir sentezi olarak goriiyordu. Yeni bir {ilke yaratmayi
hedefleyen Atatlirk oncelikle yeni bir insan, yeni bir ulus yaratmak amacindaydi. Bu
amacimi da su soziiyle en acik bir bicimde ifade ediyordu; "Milletimizin yiiksek
karakterini; yorulmaz c¢aliskanligini, fikri zekasini, ilme baghiligini, giizel sanatlara
sevgisini milli birli duygusunu miitemadiyen ve her tiirli vasita ve tedbirlerle
besleyerek inkisaf ettirmek milli Glkiimidiir". Atatiirk; tiyatroyu, toplumun yasam ve
degerlerinin yansitildigi bir yer olarak goriiyor, toplumun bu yasam ve degerlerinin, eski
bicimi ile yansitilamayacagini, yeni bi¢imlerinde Bati tiyatrosundan 6grenilecegini
savunuyordu. Tiyatro sanatina ve sanatgisina biiylik deger veriyordu. Bu degeri de su

sozlerle ifade ediyor "Bir millet sanattan ve sanatkdrdan mahrumsa tam bir hayata malik
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olamaz. Boyle bir millet bir ayagi topal, bir kolu ¢olak, sakat ve alil bir kimse gibidir"

sanatkar, cemiyette uzun ceht ve gayretlerden sonra alninda 15181 ilk hisseden insandir."

Atatiirk cagdas tiyatronun iilkede kurulmasi ve gelistirilmesi i¢in ¢aba gosterirken
geleneksel Tiirk tiyatrosunun da yasatilmasini istemis, sanat¢ilari izlemis, onlart maddi
ve manevi yonden desteklemistir. Hazim Kormiikc¢ii, Hadi Poyrazoglu, Irfan Acikgdz,
Hayali Kiiclik Ali gibi kukla ve Karagdz sanatcilarini huzuruna ¢agirarak oyunlarini
izlemistir. Atatiirk bu ustalardan sanatlarinin siirdiirmelerini ve yasatmalarini istemistir.
Bu sanatcilar da Cumhuriyet idaresinin iyi yoOnlerini ve erdemlerini anlatan oyunlar
sergileyerek devrimlerin benimsenmesine, ulusun sanat yoluyla gelistirilmesine katkida
bulunmaya calismislardir. Ulkedeki ekonomik ve siyasi gelismeleri &vgiiyle

anlatmislardir.

19 Subat 1932 yilinda halkevlerinin kurulmasiyla tiyatro ¢alismalarina daha da agirlik
verilmistir. Kisa siirede iilkenin pek cok il ve ilgelerinde kurulan halkevlerinde, kasaba
ve koylerinde agilan hak odalarinda tiyatro kollar1 kurulmustur. Halkevleri ve halk
odalariyla ilgili yonetmeliklerde Karagdéz ve kukla gibi oyundan ve bu odalar i¢in
yazilmis piyeslerden istifade olunacag: yazilmustir. Indnii "Halkevleri Tiirk cemiyetini
ylkseltmek, inceltmek, moralini arttirmak, verimini ¢ogaltmak i¢in acgilmistir. Yalniz
moral yolunda degil maddi ihtiya¢ yolunda da kudretli, dikkatli, cevherli, ¢ok daha
cevherli bir hale gelmek i¢in giizel sanatlar1 baglica bir vasita olarak gormelidir" diyerek

bir yerde halkevlerinin iglevini agiklamaktadir.

Halk kiiltiirtinii arastirarak ortaya ¢ikarmayi , bunlar isleyip olgunlastirarak halka geri
vermeyi ve halkin kiiltlir diizeyini yiikseltmeyi amaglayan halkevleri, giizel sanatlarin
her alaninda c¢alismalar yapmistir. Tiyatro alanindaki c¢alismalar1 yonlendirmek
amaciyla temsil subeleri olusturulmustur. Halkevleri ¢alisma talimatnamesinin
43.maddasinde halkevleri sahnelerinin gayesi, "halkevlerinde bir hayat ve hareket
uyandirmak, sehir ve kasabalarin tiyatro ihtiyacin1 gidermeye yardim etmek, gengleri
giizel ve serbest konusmaya alistirmak, genglerin fikir ve dil terbiyelerine yardim
etmek. Tiyatro artisti olabilecek kabiliyetlerin kendilerini géstermelerine imkan vermek,

1yi hatip yetistirmek, memleket ve cemiyet i¢in faydali telkinlerde bulunmak" olarak
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ifade ediliyor. Talimatnamenin 48. maddesinde ise "kukla-Karagdéz halk terbiyesi

bakimindan bu subenin 6nemli ¢alismalar i¢inde alinmalidir" denilmektedir.

Ulkenin her tarafinda agilan halkevleri ve halk odalarinda yogun tiyatro ¢alismalar:
yapiliyor, kukla-Karagoz gosterileri dilizenleniyordu. Kukla-Karagoéz sanatgilari,
meddahlar halkevleri salonlarinda rahatlikla gosterilerini yapabiliyorlardi. Bazi
zamanlar halkevlerinin organizasyonuyla iilkenin degisik yorelerinde gosteriler
yapiyorlardi. Kukla sanat¢isi Hadi Poyrazoglu 6zel konusmalarimizda halkevlerinin,
sanatlarini icra etmede kendilerine biiyiik destegi oldugunu, halkevleri sayesinde kukla
ve Karagdz'ii lilkemizin dort bir yanina gotiirdiiklerini ifade ederdi. Osmanli'nin son
yillarina kadar Anadolu'da pek bilinmeyen Karagdz ve kuklanin Cumhuriyet doneminde
Ozellikle halkevleri kanaliyla Anadolu'ya tasindigin1 gériiyoruz. Ger¢i Osmanli'nin son
donemi ile Cumbhuriyet'in ilk yillarinda Kars ve Gaziantep'te Karagdz oynatildigi
bilinmekte ise de bu durum Anadolu'da bu sanatlarin bilindigi, tanindig1 anlamina
gelmiyor. Gaziantep'te yaptigimiz aragtirmalar sonucu yetenekli bir kisinin Anadolu
turnesi yapan cadir tiyatrolarmmin birisinde gosteri yapan bir Karagdz sanatcisini
izledigini, birka¢ glin onun yaninda yardimci olarak calistiktan sonra da kendi kendine
Karagdz oynatmaya basladigini, daha sonrada birka¢ kisiye ogrettigini tespit ettik.
Halkevleri; sahnelerinde Karagéz ve kukla oynatilmasini saglamakla kalmiyor bu
sanatlarimizin arastirilmasi, gelistirilmesi yoniinde de ¢alismalar yapiyor. Halkevleri
tarafinadn ¢ikarilan dergilerde Karagoz ve kuklanin tarihiyle ilgili arastirma yazilarina
oyunlarla ilgili yorumlara ve bu sanatlarin ¢agdaslastirilmasiyla ilgili yazilara yer

veriliyordu.

Enver Behnan Sapolya, Selim Niizhet Gergek, Pertev Naili Boratav, Orhan Saik
Gokyay, Sabri Esat Siyavusgil, Miinir Hayri Egeli, Hiisamettin Bozok, Ismayi1l Hakk1
Baltacioglu, Muhittin Sevilen (Hayali Kiiclik Ali) Bedrettin Tuncel, Tahir Alangu,
Mustafa Rona, Kemal Kamil Aktas, Turhan Doyran, Karagdz kukla ve ortaoyunu
konularinda degisik yazilar ve oyun metinleri yaziyorlar. Bu yazarlarin halkevi
dergilerinde yayinlanan yazilar1 biitiin halkevlerine gonderildigi gibi, baska yerlerde
yayinlanan kitaplar1 da halkevlerine kazandirilarak tiyatro kollarinin yararlanmalari

saglaniyordu. Ayn1 zamanda Cumhuriyet Halk Partisi tarafindan da diger konularda
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oldugu gibi geleneksel Tiirk tiyatrosuyla ilgili kitap ve oyun metinleri yayinlanarak

halkevlerine gonderiliyordu.

Baz1 diisiin ve tiyatro adamlar1 kukla-Karagéz ve ortaoyunun modernlestirilerek
gelistirilebilecegi goriisiinii savunuyorlar. Bunlarin basinda Ismayil Hakk: Baltacioglu
geliyor. Baltacioglu; Karagdz, kukla ve ortaoyununun yeni degisikliklerle
yonlendirilerek gelistirilebilecegini savunarak "6z tiyatro" tezini ortaya atiyor. Bu tezini
gerceklestirmek icin oyun yazma denemeleri yapiyor, bu denemelerin halkevlerinde

sergilenmesini sagliyor.

Bedrettin Tuncel de Karagéz oyunlarinin eski ve 6z bigimleriyle gelistirilmesinin
olanaksiz oldugunu, Karago6z'in kendini toplumun bugilinkii durumuna ve hizina
uydurmasi gerektigini savunuyordu. Ahmet Adnan, Karagbéz ve ortaoyununun ulusal
sanatimizin {riinleri oldugunu, arastirilmasi gerektigini, Miinir Hayri Egeli ise kukla
tiyatrosunun gelistirilerek halk egitimi konusunda en iyi sekilde kullanilabilecegini
ifade ediyordu. Ercliment Behzat Lavda geleneksel Karagdz metinlerinin yapisina bagl
kalarak yazdig1 Karagdz Stepte adli oyununda konuya yenilik getiriyor ve Cumhuriyetin

kurulusundan itibaren yapilan devrimleri ve gergeklestirilen isleri anlatiyordu.

Halkevlerinde, Karagdz, kukla, ortaoyununun yanisira dramatik koy seyirlik oyunlarinin
aragtirilmas1 ve sahnelenmesi ile ilgili ¢alismalar da yapiliyordu. Halkodalarinda
koyliiler kendi tirtinleri olan dramatik seyirlik oyunlarini sahneliyorlardi. Bir kisim geng
arastirmacilar da koyliilerin oynadiklar1 dramatik seyirlik oyunlarla ilgili derleme
caligmalarina basladilar. Ahmet Kutsi Tecer, Siileyman Kazmaz, Mehmut Tugrul, Fevzi
Giinenli, Hiiseyin Yapici tarafindan yapilan bu arastirmalar ayri1 ayr1 dergilerde veya

kitap biitiinliiglinde yayimlanarak halkevlerine dagitiliyordu.

Dramatik koy seyirlik oyunlarindan nasil yararlanabilecegi konusunda da degisik
gorlisler ortaya atiliyor. Ceyhun Atif Kansu, halk tiyatrosunu, kdy tiyatrosuyla

Ozdeslestirerek konservatuarlarda halk tiyatrosu boliimleri agmay1 oneriyor.

Abidin Dino, Adana Halkevi dergisinde yazdigi yazida koy seyirlik oyunlarinin
analizini yaparak bu gelenekten nasil yararlanilabilecegini anlatiyor. Dino'ya gére "Koy

oyunlarinin ortada oynanma teknigi, oyuncu seyirci biitiinlesmesi", dogmaca oyunculuk
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iislubu, gerceke¢i tiyatronun gereklerini yerine getirirken diisecegimiz yapmacikliga
olanak tanimayan hareketli ve niikteli bir oyunculuk, yeni Tiirk aktoriiniin ancak halk
kaynaklarindan gii¢ alinarak yetistirildigi zaman orijinal bir kimlige kavusabilirligi,
tavir ve deyis Ozelliklerini tiimiiyle halktan alma konularinda kdy oyunlar1 saglam bir

egitim temelinin baslangici olabilir.

Nurullah Ata¢ da yazilarinda cagdas tiyatronun, geleneksel tiyatro 6rnek alinarak iyi
yonleri tizerinde temellendirilmesi gerektigini ifade eder. Tullat tiyatrosunun iizerinde
durulmast  geretigini, onlarla c¢ahisildig1 taktirde yeni Tirk tiyatrosunun
yaratilabilecegini savunur. Atag; "Bence tiirk tiyatrosu tulfiattan mesela Nasit'ten
dogacaktir" diyerek diisiincesini net olarak ortaya koyuyor. Avrupa tiyatrolarina
erismenin, onlarin yaptig1 seyleri oldugu gibi alip gostermek olmadigini, kendi
tiyatromuzu degerlendirerek ¢agdas Tirk tiyatrosunu kurabilecegimizi sdyler. Dogmaca
oyunlarin "agilmasi gereken bir kaynak oldugunu sdyleyerek Shekespeare, Moliere gibi
yazarlarin dogmaca oyunlardan yetistiklerini, onu astiklarin1 ifade eder. Atag tulGat
tiyatrosuyla ilgili olumlu diisiiniirken Karagoziin artik konu ve teknik olarak islevini

tamamladigini, yenilestirilemeyecegini savunur."

Bu tip goriisler halkevleri kapatilmasinda sonraki donemlerde de savunulmus ve

savunulmaktadir.

Cumhuriyetin kurulusundan sonra baslayan ve halkevleriyle geliserek devam eden
Geleneksel Tiirk Tiyatrosu caligmalar1 halkevlerinin 1952 yilinda kapatilmasiyla bir
bocalama donemine girdiyse de 1970'li yilladan itibaren devletin de destegi ile az da

olsa yeniden sahnelenmeye baglamistir.

Cumbhuriyet déneminde Hazim Ké&rmiikcii, Hayali Kiiciik Ali, Camci1 Irfan, Hadi
Poyrazoglu, Mazhar Baba, Hafiz Mehmet Ali, Hikmet Efendi gibi basarili sanatcilari
goriiyoruz. Bu sanatgilar yurdun dort bir yanindaki halkevleri ve halkodalarinda
gosteriler yaparak Karagéz ve kukla sanatlarini yasatmiglardir. Hayali Kiicik Ali
radyodaki Karagdz seslendirmeleriyle Karagdéz oyunlarimizi biitiin iilkemiz insanina

sevdirmistir.
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Bu yazimizda 18. yiizyildan Osmanli'nin son donemine, Cumhuriyetin kurulusundan
halkevlerinin kapatilmasina kadar olan donemdeki Geleneksel Tiirk Tiyatrosu'nun
durumunu tespite ¢alistik. Elbette ki konu daha genis ele alinip degerlendirilebilir. Ama
biz burada Geleneksel Tiirk Tiyatrosunun, Avrupa tiyatrosunun gelmesiyle birden bire
yok olmadigini, hele hele Cumhuriyetin ilanindan sonra hi¢ ilgi gérmedigi ve yok
edildigi yoniindeki goriislerin dogru olmadigini, aksine 6zellikle halkevleri doneminde

sahneleme, arastirma ve yayin yoniiyla basarili bir donem gecirdigini anlatmaya ¢alistik.

Geleneksel tiyatronun zayiflamaya basladigi 19.yiizyildan itibaren onu yasatma
cabalarinin da bagladigini goriiyoruz. Ancak bu cabalar, halkevleri donemindeki
caligmalar disinda, diisiince diizeyinde kalmis uygulamaya konulamamaistir. Geleneksel
tiyatro kaynak olarak degerlendirilip ele alinmadigi i¢in bugilinkii dram tiyatromuz da
Bat1 tiyatrolarinin etkisi altina girmistir. Geleneksel tiyatro sanatgilari yeterince
desteklenmemis kendi kaderlerine birakilmistir. Bugiin de geleneksel tiyatromuzun
yasatilmasiyla ilgili ayn1 tartigmalar yapilmakta, bir tiirli olumlu sonuca
varilamamaktadir. Ancak geleneksel tiyatroyu yeni teknolojilerle gelistirmek, yeni
uygulamalar ve yorumlarla giiniimiiz insaninin begenisine sunmak, dram tiyatrolarimiz

i¢in bir kaynak olarak degerlendirmek olasidir.
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5. MUSAHIPZADE CELAL

31 Agustos 1868 giinii Istanbul’un Cihangir semtinde diinyaya geldi. Asil adi Mahmut
Celaleddin’dir. Gazhane Baskatibi Musahipzade Ali Bey ile Fitnat Ecibe Hanim’in
ogludur. Dedesi, III. Selim’in musahibi bestekar Izzet Sakir Aga’dir. 1935°te ¢ikarilan

soyadi kanunu ile Musahipzade soyadini aldi ve Musahipzade Celal adiyla iinlendi.

Istanbul’da Firuzaga Sibyan Mektebi’nde ilkdgreniminin ardindan, Feyziye Riistiyesi’ni
ve Siileymaniye Numune-i Terakki Idadisi’ni bitirdi. 1889 yilinda, yaz1 yazma
aligkanligimi edinecegi "Babiali Terciime Odasi"nda katip olarak goreve basladi. Bir

yandan da Hukuk Mektebi’ne devam etti ancak bitiremedi.

Tiyatroya olan ilgisi Terciime Odasi’nda gérev yapmaktayken ortaya ¢ikti. Arkadaslar
ile arasinda ortaoyunlar1 tertip edip bizzat kendisi de bu oyunlarda zenne rollerine
¢ikti2l. Mardiros Mimakyan’mn Osmanli Dram Kumpanyasi’nin oyunlarini takip etmesi
oyun yazmaya karsi merak duydu. Tiyatro bilgisini Ahmet Vefik Pasa’nin Moliere
cevirilerini inceleyerek arttirdi. 1908’de Terciime Biirosu’ndan ayrilinca zamaninin
bliyiik boliimiinii oyun yazma caligmalarina ayirdi. Yayimlanan ilk oyunu olan Tiirk
Kizi’'n1 (1910) bu donemde yazdi, oyun 1912°de Kopriililer adiyla Manakyan
Tiyatrosu’nda sahnelendi®l. Belediye islerine kadilarin baktigi devri hicveden Istanbul
Efendisi (1913) adli ilk miizikal oyununun ardindan; Macun Hokkas1 (1917), baba
paras1 yiyen mevki sahibi kimseler ile yasamlarim1 alinterleriyle kazanmaya calisan
emekeilerin arasindaki karsitlig1 anlatan Yedekei (1919), Kasikeilar (1920), Atli Ases,
Demirbas Sarl gibi oyunlar1 yazmaya ve sahnelenmeye devam etti. 1919-1924 yillar
arasinda yazdig1 oyunlarin hepsi Osmanli Operet Heyeti (1923 yilinda Istanbul Operet
Heyeti adimi aldi) tarafindan sahnelendi. Lale Devri adli oyunu, Istanbul’da ilk defa
kadinlarin tiyatroya gelmesini saglayan oyun oldu. O sene ramazan ayinda ilk defa
kadinlarin da gece tiyatroya gelip bu oyunu izlemesi icin izin verildi. Oyun yazmay1
siirdiiriirken memuriyet hayatina 1917'de Uskiidar livasinda bandrol memuru olarak
devam etti. 1920'de bandrol orgiitii kaldirilinca, gérevi Maliye tahsil memurluguna

aktarildi. 1923 yilinda Uskiidar defterdar1 iken emekliye ayrildi.
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Musahipzade Celal, emekliliginden sonra bir siire "Evkaf Miizesi"’'nde koleksiyon
uzmanligr yapti. 1927 yilinda kiitliphane gorevlisi olarak Dariilbedayi'e girince
gecmisten gelen tiyatroya olan ilgisini gelistirme olanagi buldu. Ardi ardina tarihi hiciv
Ozelliginde eserler kaleme aldi. 1927°den sonra yazdigi oyunlar Dariilbedayi’de (sonra
Istanbul Sehir Tiyatrolar1 adin1 aldi) sahnelendi. 1927°de Dariilbedayi’de sahnelenen
Fermanli Deli Hazretleri adl1 eseriyle tanindi. Aynaroz Kadis1 (1928), Kafes Arkasinda
(1929), Bir Kavuk Devrildi (1930), Balaban Aga (1933) adli oyunlar1 Dariilbedayi’de
sahnelendi. Bir Kavuk Devrildi‘de yabanci yatinmlarin yerli iktisadi iflasa
stiriklemesini, bilgisiz yoneticilerin halki somiirmesini; Balaban Aga’da yetismekte
olan yliksekogrenim gencliginin kendi sorunlariyla basbasa birakilmasini yerdi.
Beklenen ilgiyi géormeyen Selma (1934) adli dramdan sonra yeni oyun yazmadi;18
oyunu 1936’da toplu halde yayimlandi. 1937°de Tiirk Kizi’nin degistirilmis hali olan
Giilsiim (1937)’i ve ardindan Mehmet Siikrii Erden ile Geng Osman (1937) adli oyunu

kaleme ald.

Tirkiye’ye 6zgili denebilecek bir miizikal komedi tiirliniin ilk yazar1 olma 6zelligini
tastyan Musahipzade'nin oyunlar1 18.yilizy1l Osmanli toplumundaki idari bozukluklari
ve dini somiiriiyli malzeme olarak kullandi. Aynaroz Kadisi1 ve Bir Kavuk Devrildi adli
oyunlar1 Muhsin Ertugrul tarafindan sinemaya aktarildi. Eski Istanbul Hayat1 (1946)
adli kitabinda kendi hatiralarini, eski Osmanli adetlerini ve giindelik hayatin detaylarini

anlatmistir. 1958 yilinda ¢ikan bir yanginda Bir Kavuk Devrildi filmi yandi.

13 Subat 1952’de 40. sanat jiibilesi yapildi. Son yillarinda goézleri gérmeyen
Musahipzade Celal, oyunlarmi yegenlerine ve onlarin c¢ocuklarina yazdirdi*20

Temmuz 1959°da yasamini yitirdi.

Istanbul Sehir Tiyatrolari'nin Uskiidar sahnesi yazarm adini tasir.

42



5.1 MUSAHIPZADE CELAL’IN ESERLERI

e

2 o

i

Tiirk Kiz1 (basilis1 1909; 1936'da Giilsiim adiyla)

Kopriiliiler (yazilis1 1912, oynanis1 1912, basilis1 1936)

Istanbul Efendisi (yazihis1 1913, oynanis1 1917, basilisi 1936) (miizik: Leon
Hanciyan)

Lale Devri (yazilis1 1914, oynanist 1921, basilisi 1936) (miizik: Muallim Hakk1

Bey)
Macun Hokkas1 (yazilist 1916, oynanisi 1919, basilist 1936) (miizik: Ali Riza

Bey)
Yedekei (yazilist 1919, oynanisi 1920, basilist 1936) (miizik: Muallim Hakki

Bey)

Kasikeilar (yazilisi 1920, oynanist 1921, basilis1 1936)

Atli Ases (yazilis1 1921, oynanis1 1921, basilis1 1936);

'Demirbas Sarl (yazilis1 1921, oynanis1 1922, basilis1 1936) (miizik: Kazim Uz)
'Moda Cilginlari, 1923, (miizik: Muhlis Sabahattin)

Itaat 11am1 (yazilis1 1923, oynanis1 1924, basilist 1936)

Moda Cilginlar1 (yazilis1 ve oynanisi 1923) (miizik: Muhlis Sabahattin)
Fermanli Deh Hazretleri (yazilis1 1924, oynanis1 1927, basilisi 1936);
Aynaroz Kadisi (yazilis1 1927, oynanis1 1928/1929 donemi)

Kafes Arkasinda (yazilis1 1928, oynanis1 192 basilis1 1936);

Bir Kavuk Devrildi (yazilis1 1930, oynanigi 1930, basilis1 1936)

Mum Sondii (yazilist 1930, oynanist 1931/1932 donemi, basilisi 1936)
Pazartesi-Persembe (yazilis1 1931, oynanis1 1932, basilis1 1936)

Giil ve Goniil (yazilis1 1932, oynanis1 1933, basilis1 1936)

Balaban Aga (yazilis1 1933, oynanis1 1935, basilisi 1936)

Selma (yazilis1 1934, basilis1 1936, oynanis1 1961)

Geng Osman (Mehmet Siikrii Erden ile birlikte, yazilis1 1937, oynanis1 1956).
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5.1.1 “istanbul Efendisi” Merkezinde Musahipzade Celal

Musahipzade Celal’in gengliginin Istanbul’u; karanlik sokaklari, paragdz esnafina

ragmen bir batilinin gdziiyle; faaliyetli, canli bir Istanbul’dur.

Ama Imparatorluk tarihinin bitip, Cumhuriyet tarihinin basladig: bir dénemin en keskin
degisimlerine taniklik eden, Musahipzade, Istanbul’un giin be giin degisen ¢ehresini, o

giinlinii degil, iki yiiz y1l oncesini seyirciye gostermeyi seger.

“Terbiyeli ve bilgili oldugu kadar, zarif ve munis” bu zat, sanki hizla yasanan degisimin
yarattig1 karmasaya inat zamani geriye cevirir, bildik bir tutuculukla ya da eski diizeni
ylcelterek de degil iistelik, radikalligin ka¢inilmaz oldugu degisim siirecinin aksine,

sadece romantizmle aciklanamayacak bigimde ge¢mise, tarihine ait olani sahiplenerek.

Eski Osmanli yasamiyla, gelenek ve aligkanliklariyla, toplum yapisiyla dirsek temasi
sadece oyunlarina konu etmekten ibaret degil, neredeyse yagsaminin bir pargasidir. Hatta
emekliliginin ardindan bir serpus (baslik) koleksiyonu i¢in Evkaf Miizesi’ne davet edilir
(oyunlarinda verdigi ayrintili dénem kostiimii tarifleri bu kisisel merakin vesilesiyledir
bir bakima) “Eski Istanbul Yasayis1” adli, donemin igtimai yapis1 ve adetlerini konu
alan bir inceleme kitab1 da yazmustir, arastirmaci kimligi dolayisiyla oyunlar1 belgesel

bir nitelik de tasimaktadir.

Istanbul Efendisi’yle ilgili ulasilmis tiim kaynaklarda oyunun I. Mahmut déneminde
gectigi  belirtilmekte -ki bu donem baska oyunlarinda da islenmistir- yani,
Imparatorluk’taki yasamin sasaali, parlak giinlerinin sona erdigi zamanlarin
Istanbul’'unda. Ama yine de, onun izlettigi Istanbul da, en az yasadig1 Istanbul kadar
renkli, cok kimlikli, zengindir. Yine zaman degismistir, degisiyordur. Ama Lale Devri
sona ermis olsa da, Gerileme Dénemi baslamamistir, Osmanli Imparatorlugu “hasta
adam” degil, yedi cihana hiikkmetmis bir imparatorluktur hala, Patrona Halil Isyan
yasanmis, ama bastirilmistir, Istanbul Efendisi hurafelere dalmis bir despot olsa da, is
gorevini yapmaya geldiginde dirayet sahibidir. Zaman zaman metinlerinde bozulmus,
bozulmakta olana karamsarlikla bakiyor goriinse de, aslinda sahnesinde hala

bozulmamis bir seyler de vardir.
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Omrii, Mesrutiyet’ten II.Diinya Savasi’na kadar uzanan bir doneme denk diisen
Musahipzade’nin adi ¢ogu kaynakta Cumhuriyet yazarlari arasinda anilir, oyun yazma
arzusunu tatmin edecek olan saha ise Mesgrutiyet’in ilanindan sonra acgilmistir.
Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci’nin Fransizca’dan yaptig1 uyarlamalar giindemde iken,
Musahipzade yabanci dil bilmeyisini, batidan etkilenmemek i¢in avantaj sayacak kadar
“tutucu” goriiniir. Imparatorluk devri kapanip, Cumhuriyet devri baslarken, eski
zamanlari, eski Osmanli yasamini konu eden oyunlari, hamasi bir yiiceltme degil,
sistemin zaaflarina ve bozulmalara elestiriler igerir. Ortaoyunu geleneginden etkilenen,
Osmanli sanatina diiskiin Musahipzade, bati edebiyati terclimelerini, Manakyan’1 da
takip etmekte, Osman Hamdi Bey’in eserlerinden de bir minyatiirden aldigi hazzi

alabilmektedir.

[lber Ortayli, oyunlar1 déneminde hasilat rekorlar1 kiran yazarmn kusaklar otesine
ulagsmasinin nedenini “Musahipzade her donemin modern Allaturca’sidir” diyerek
agiklar: “Musahipzade Osmanli toplumunun 6ziindeki ¢eliskiyi tasir. Icine kapanik ve
toplumsal 1iliski c¢ercevesini belirleyen; degerlerine bagh disa kars1 kuskulu, ortamina
yabancilasmaya ve kiiltlir emperyalizmine diigman...Ama ona kars1 aym silahla degil,
geleneksel degerleri putlastiran bir garip tutuculuk ve tinsellikle direnir. Bu yaniyla

19.yy dogu diinyasinin bilingsiz ama onurlu direnisini yapitlarinda goriirsiiniiz.”

Bu “bir garip tutuculuk” yazarin kimi kez gericilikle su¢lanmasina neden olsa da
Musahipzade’nin ne yasam Oykiisli ne metinleri {istiinden, bir goriise kars1 ya da yandas
oldugunu soylemek pek miimkiin goriinmez. Sevda Sener su tespitte bulunmustur:
“Musahipzade’ Celal’in biitiin hayati gosteristen ve iddiadan uzak, kendini seven ve
anlayanlar arasinda sakin ve igine kapanik olarak ge¢mistir. ikinci Mesrutiyet sonrasinin
cesitli fikir cereyanlarini savunanlar, birbirleri ile catisanlar, ¢igir agmaya ugrasanlar
arasinda onun ismine hi¢ rastlamiyoruz. Cumhuriyetin ilk yillarindaki “asri” akimlara,
cemiyetlere katildigin1 gdsteren bir kayit yoktur. Anilarinda bile iddiali sayilabilecek

her ¢esit imadan kaginmis gibidir.”

Ama her seye ragmen, bir yazar olarak, geleneksel olana bakis noktasinda “ilk Tiirk
tiyatro oyunu” sifatiyla tarihe gegen Sair Evlenmesi’nin yazari Sinasi’nin karsisinda bir

yerlerde durdugu aciktir.
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Tanzimat doneminde batililasmanin da etkisiyle “hor goriilen” Tirk Tiyatrosu
formlarindan uzaklagsma siirecinden, II. Abdiilhamid doneminde, yasaklamalarin da
etkisiyle sahne pratiginden kopup, neredeyse sadece okunmak icin yazilir hale gelen
tiyatro eserlerinden sonra Musahipzade’yi ve onun eserlerini farkli kilan, geleneksel

olan1 bi¢im ve igerik olarak yeniden degerlendirmesidir.

M. Celal’in oyunlar1 geleneksel Tiirk tiyatrosundan Ozellikle de Orta Oyunu’ndan
beslenir. Genglik yillarinda zenne olarak sahneye ¢ikmis, kimi oyunlarina
kumpanyadaki oyuncular i¢in rol eklemeleri yapmis, edebiyat geleneginden ¢ok, tiyatro
pratiginden yola ¢ikarak eserler kaleme almis olan Musahipzade’nin eserlerinde piyesin

seyirlik niteligi 6n plandadir.

Geleneksel forma yakin bicimde, olaylarin tek bir konu etrafinda ilerledigi oyunlarinda
eski Osmanli’nin giindelik yasami, bir fon olarak bulunmaz, giindelik iliskileri, sosyal

kurumlan ve figiirleriyle kurguyu o sinirlar igerisinde boyutlandirir da.

“Istanbul Efendisi’nde ¢ars1 esnafinin gosterildigi sahne, Bas Kadi Savleti Efendi’yi
gorev basinda gormemizi saglar ki, ayn1 zamanda carsi, yoldan gegen ocak siipiiriiciisii,
eskicisi, tursucusu da dahil olmak iizere, Osmanli’nin renkli, ¢cok kiiltiirlii yapisinin bir
kesit gibidir. Ermeni terzi Agop, Yahudi bakkal Yuvan, Rumelili nalbant Durmus,
Kastamonulu saka Bekir, bir Osmanli c¢arsisindan oldugu kadar, geleneksel Tiirk

Tiyatrosu’nun sahnesinden ¢ikma birer figiir gibidirler.

Daha sahnenin basinda diger esnaflar, Yuvan’1 dilkkkaninin tertipsizligiyle alakali uyarir.
Nitekim Savleti teftise geldiginde onu uyaran terzinin ve nalbantin eksiklerini gérse de
falakaya cektirdigi kisi Yuvan olur. Cars1 esnafinin arasinda Savleti gelmezden once
konusulanlar, bir bakima onun adaletli bir ceza verdiginin ispati gibi goériinmekle
beraber, esnafin birbirini uyarmasi, Savleti’nin avariz miitevellisini akmayan ¢esmeden
sorumlu tutmas1 Lonca Teskilati’nin kendi kendine isleyen-ya da islemesi gereken- ve
kendini denetleyen sistemine bir gondermedir. Ancak, Musahipzade, Ortayli’nin yazarin
baska metinlerinden Orneklerle de destekleyerek, ileri silirdiigii gibi Lonca Teskilati
orgiitlenmesinin savunucusu olsa dahi, bunu da sahnede idealize ederek gdstermeyi

segmez.

46



Cars1 esnafi arasinda her seyi usuliine uygun yapan, sonradan Savleti’yle diiniir olacak
Muhsin Efendi’nin, kuvvetle muhtemel Istanbullu olusu. Patrona Halil isyanindan
sonra Hac1 Mimi adiyla dolagsmaya baglayan Mentes’in de, falakaya g¢ekilen Yuvan’in
da Yahudi olmasi sadece bir tesadiif miidiir bilinmez. Ancak Musahipzade’nin
sahnesinde geleneksel tiyatromuzun da vazgecilmez figiirleri olan yoresel 6zellikleriyle

anilan tipler ve azinliklar birer zenginlik olarak sahnedeki yerlerini alirlar.

Istanbul Efendisi Savleti Efendi, bugiinden bakildiginda hem yargi¢, hem belediye
baskan1 olmak disinda, kadilarin donatildig1 ¢cok sayida idari yetkiye sahip bir “bas
kadi” olarak, hukuk ve idarenin kisacas1 devlet otoritesinin yerel diizeydeki
temsilcisidir. Savleti'nin kullandig1r dil ise , bugiin okundugunda hayli anlasilmaz
olmakla birlikte, Musahipzade’nin oyunu yazdigi dénem acisindan da “eski” ve
"yiiksek"tir. Dartilbedayi dergisi i¢in kaleme aldig1 kimi yazilarda kendisinin de benzer
bir uslupla yazmay1 tercih ettigi, oyunlariyla alakali kimi elestirilerde giindelik lisana

daha yakin durmasinin telkin edildigi goriilmektedir.

Her ne kadar kizina okuma yazma Ogretmemis, evlenecegi kisiyi secerken rizasini
almamis olsa da, kizina ve beceriksizlikle su¢lasa da ogluna karsi, ¢arsi esnafina
tavrina benzer bir uslupla davrandigi goriilmez. Savleti Efendi, her daim devlet
goreviyle alakadardir ve donemin kosullar1 dahilinde iyi bir kadi, kendi usuliince
oglunun egitimiyle alakadar, kizin1 seven bir babadir. Nitekim, kisisel islerinde batil
itikatlara, hurafelere gére davrandigi goriilse de, devlet islerinde bu bi¢imde davrandigi
ya da herhangi bir gerekceyle gorevini kotiiye kullandigr goriilmez. Hurafeler kadar,
Cengi Afet’in asiklarla bir olup kurdugu tezgaha da kolaylikla kanan Istanbul
Efendisi’nin, is esnafa, gorevini ifa etmeye geldiginde goziinden higbir sey kagmaz.
Gerek hanesinde gerek sokakta her adi gectiginde korkulan Savleti Efendi’nin
Musahipzade’nin kalemiyle sahnede gosterilen en biiylik zaafi ve kusuru, batil itikatlara,
hurafelere olan inancidir. Buna karsin Musahipzade, Savleti Efendi’nin dinle iliskisine
dair tek bir climle kurmamig goriiniir. Ancak bugiinden bakildiginda gerek kadilik sifati
gerekse batil inancglar1 dolayisiyla Savleti’nin bir “yobaz”in degil ama, dini inan¢larinin

yerine batil itikatlar1 koyan bir adamin karikatiirii oldugu sdylenebilir.

47



Bir diger figlir Cengi Afet, oyunun eksen karakterlerini, dolayisiyla bir anlamda
kutuplarin1 bir araya getiren ve meseleyi mutlu sona kavusturan kisidir. Daha ilk
sahnesine gecmis giinleri anmakla baslayan Afet, gérmiis ge¢irmisligiyle, sadece yeri
geldiginde Savleti Efendi’nin akil damistigi degil, Hacti Mimi’nin de, Safi’nin ve

Esma’nin da yardim istedigi kisidir.

Kendisi de cariye olan ama kideminden olsa gerek Afet’e yakin duran Feraset, Orta
Oyunu’nun “baci kalfa”(kayarto)sidir, biiyii yapma sahnesi ise Orta Oyunu’ndan Koy
Seyirlik’lere,hatta ayn1 kaynaktan beslenen Tiirk sinemasi 6rneklerine kadar uzanan bir

truktir.

Emrinde calisanlar1 ya da yetistirdikleri iizerinden otorite olmasi disinda, Savleti
Efendi’yi alt eden kisi olmas1 da Cengi Afet’i metnin bir anlamda Istanbul Efendisi’yle
denk figiirii yapar. Nitekim, bugilinden bakildiginda kole ticareti yapan ya da Haci
Mimi’nin Ferhat Aga’ya kurdugu tezgaha g6z yummus goriinen (Ferhat Aga, Mentes’in
kendisine zorla halayik aldirmaktaki maksadini sahnede anlar, ancak Afet’e fazladan
para 6dedigini Handan’dan m1 yoksa baska birinden mi 6grendigi agik degildir) Cengi
Afet de, is meslegini icra etmeye geldiginde, bir o kadar 6zenli ve agiklar1 kavusturmak
icin ugras verecek kadar da iyi yireklidir. Savleti’yi akliyla alt eden Afet’in oyunu,
aslinda kimsenin zarar gormedigi bir mutlu sonla baglanir. Bu oyundan en zararl
cikanlar Dilaram’1 elde etmek i¢in kendince tiirlii seyler yapan evin budala oglu Irfan’la,
Esma’ya m1 servetine mi goz diktigi belli olmayan aslen Yahudi, simdi haci olan Bocek

bas1 Mentes tir.

Kadi kizi Esma’nin taliplisi ise, ¢arsi esnafi Muhsin Efendi’nin oglu Safi Celebi’dir.
“Citkirildim, nazik” bu celebi gercekten de saf bir delikanlidir. Esma’nin Dilaram’in
yardimiyla kendisine verdigi sifreli adresten hi¢bir sey anlamaz. “Tiitiincii giizeli” diye
namlanmis olsa da belli ki ask konusunda pek tecriibeli degildir. Savleti Efendi’nn
karsisinda ask ugruna belki de hayatinda yaptig1 en ciir’etkar seyi yapip Afet’in
kendisine 6gretledigi oyunu oynar. Nitekim Esma da, cariyesi Dilaram’in akil hocaligi

olmasa ona nasil ulasabilecegini bilemeyecek kadar “saf’tir.

Iki ask hikayesinin paralel yiiriidiigii oyunun diger asiklar1 Dilaver ve Dilaram’dir. Kap1

yoldas1 bu iki figiir halk tiyatrosunun tanidik asik hizmetlileridir. Savleti’nin Dilaver ve
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Esma’y1 evlendirme karari iizerine, asik ciftlerin kaderi bir olur. Dilaver’le Dilaram’in
memleketleri kacamayacaklar1 kadar uzakta, daglarin ardindadir; kavusmalar1 gibi. Ama

nihayetinde onlar da mutlu sonun bir ayagi olur ve muratlarina ererler.

Musahipzade’nin oyunlarinin batili 6rnekler ya da batili iislupla yazilmis tiyatro
metinlerine kiyasla, saglam bir dolanti kurgusu, ¢ok katmanli bir yapisi oldugunu
soylemek pek miimkiin degildir. Bir yandan zamanindan konu ettigi doneme, o
donemden zamania kendi bagina incelemelere konu olacak bir perspektif sunsa da, en
iistte goriinen ve hi¢ de azimsanmamasi gereken kismiyla bir giildiirii sunar. Hamasi
sOylemler, baht doniisleri, dogru yolu bulan koétiler yoktur Musahipzade’nin
sahnesinde. Bununla birlikte, bat1 tiyatrosunun sahne yapisina kendine, bize ait olan
0zgiin malzemeyi getirir, gelenegi, tarihi, miizigi, dansi tiplemeleri, seyirlik bir oyunun

icine serpistirdigi elestirisiyle, sahne iistiindeki zenginligini burada bulur.

....Ciftler kavusur, almas1 gerekenler derslerini alir ve ge¢mis zamanlardan kalma bir

mutluluk fotografi iistiine kapanir Musahipzade’nin perdesi.
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6. SONUC

M. Celal’in “Istanbul Efendisi” adli oyunu; dénemindeki tamamen bat1 taklitgisi,
batililasma adi altinda yaptiklar1 adaptasyonlar1 Tiirk Tiyatrosu’na mal etmek isteyen
yazar ve eserlerin disinda duran, kendi aydin fikirleri ve geleneksel dgeleri bir araya

getiren yenilik¢i ve ilerici bir eserdir.

Batili metin formuyla, Geleneksel Tiirk Tiyatrosu’na 6zgii 68eleri i¢ ice kullanmay1
secerek, metne dayali bir gelenegi bulunmayan Tiirk Tiyatrosu’nun catisi altinda,
gelenegini reddetmeden““6zgiin metin yapis1” olusturma cabasina Ornek teskil eden
“Istanbul Efendisi” bu yoniiyle, Tiirk Tiyatrosu tarihinde; dzgiin bir yap1, bir “sentez”e

model olusturabilecek nitelikler barindirmaktadir.

Bu konuyu daha genis kapsamli olarak incelemek icin asagidaki kronolojik sira ve

donemler arastirilabilir;

KISA KRONOLOJi

1718-1730  LALE DEVRI

1699-1792  GERILEME DONEMI
1730 PATRONA HALIL iSYANI
1730-1754 1. MAHMUD

1754-1757  III. OSMAN

1757-1774  1II. MUSTAFA

1676 -1917 OSMANLI RUS SAVASI
1774-1789  ABDULHAMID
1789-1807  SELIM (Sehid)
1792-1922  DAGILMA DONEMI
1807-1808  IV. MUSTAFA (Maktul)
1808-1839  II. MAHMUD (Adli)
1839 TANZIMAT FERMANI
1856 ISLAHAT FERMANI
1839-1861  I. ABDULMECID
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1861-1876
1868
1876
1876-1909
1876
1908
1909-1918
1911-1912
1913
1912-1913
1914-1918
1918-1922
1919-1922
1923
1924
1925
1926-1934
1928
1938-1950
1939-1945
1950
1959

ABDULAZIZ

MUSAHIPZADE CELAL’IN DOGUMU
V. MURAD

II. ABDULHAMID

I. MESRUTIYET

II. MESRUTIYET

V. MEHMED (Resad)

TRABLUSGARP SAVASI

“{ISTANBUL EFENDISI”

I-I. BALKAN SAVASI

I. DUNYA SAVASI

VI. MEHMED (Vahidettin)

KURTULUS SAVASI

CUMHURIYET

HALIFELIGIN KALDIRILMASI
SAPKA VE KIYAFET DEVRIMI
KADINLARA ESIT HAKLAR VERILMESI
HARF DEVRIMI

ATATURK’UN OLUMU-ISMET INONU DONEMI
II. DUNYA SAVASI

CELAL BAYAR VE DP DONEMI
MUSAHIPZADE CELAL’IN OLUMU
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