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ONSOZ

Mario Fratti’nin eserlerine baktigimizda temelde one ¢ikan noktalar1 ii¢ temel esasa
dayandirabiliriz; az karakter, iyi hikdye ve ongdriillemeyen final. Bu yap1 Fratti’nin biitiin
eserlerine hakimdir. Konu olarak; sadece yazilmay1 hak eden, yazilmaya deger konulari
yazdigin1 ve oyunlarinin iigte birinin otobiyografi, {icte birinin ger¢ek ve diger parcanin
da hayal {iriinii oldugunu séylemektedir.

Fratti oyunlarini en iyi tanimlayan sozciik hi¢ stiphesiz “Ongoriilemeyen final”dir, kendisi

bunu her firsatta dile getirir ve kendi oyunlar i¢in soyle bir tan1 koymustur; “Oyunu
okudugunuzda son ii¢ sayfasini atlayin ve kendinize karakterin ne yapacagmi sorun.
Bulamazsiniz! Benim oyunlarimin higbirinde bunu bulamazsiniz.” Bir yazar olarak
seyirci ustiinde yapmak ve uyandirmak istedikleriniyse soyle agiklar; “ Seyirciyi bir yone
cekmeyi ve sonra onlar1 bir siirprizle soke etmeyi ¢ok seviyorum.”

Yazan farkli kilan anlatim sekli ve bi¢imsel estetik kavramlar iizerine, farkli detaylar
g6z Oniinde bulundurarak Kafes adli eserinde ortaya koydugu sanat algilayisi iizerine
cesitli tahliller ve incelemeler yaptigimizda karsilastigimiz durumlar {izerine yaptigimiz
cikarimlari analiz edelim.

Bu tezin hazirlanmasinda goriislerinden yararlandigim, danigman hocam Sayin Zurap
SIKHARULIDZE ‘e ve Sayin Ahmet CEMAL ’e tesekkiir ederim.
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OZET

MARIO FRATTI - KAFES

Onen Alper

fleri Oyunculuk
Tez Danigmani: Zurap Sikharulidze

Mayis 2011, 34 Sayfa

“’Mario fratti - Kafes’” konulu tez calismasi, Yazar1 ve en bilinen eserlerinden biri olan
Kafes’i ¢oziimlemeye yonelik bir ¢alismadir. Inceleme genel olarak yazarin ve eserinin
edebi tahlillerini, donemin sanat akimlarini, eserin igerik ve bi¢im yoOniinden
coziimlemelerini ele almaktadir. Yazarin 6nemli eserlerinden bir kagi olan KAFES ve
KURBAN adli eserlerinden yola ¢ikilarak, oyunlar arasindaki benzerlikler ve yazarin
eserlerde ortaya koydugu anlatim bigcimi ve c¢atismalar temel olarak ele alinmustir.
Calisma igerisinde; Uslup, karakter, idea, amag¢ ve diyalog gibi yazarin temelde anlatim
bi¢imini olusturan Ogeler iizerinden cesitli ¢ikarimlar ve izleyici tizerindeki etkiler
iizerinde durulmaktadir. Mario Fratti’nin biyografisinin de ele alindig1 ¢alismada 6zellikle
20.yy sanat akimlar1 {lizerinde sanatciy1 etkileyen fikirler lizerinde durulmugtur. Sanat
algilayigi, tiyatroda anlatima getirdigi yenilikler, tiyatronun amact ve islevine dair
fikirleri, sahne seyirci iliskisi ve estetik kavramina yonelik eserlerinden yola ¢ikarak
yapilan yorumlar bu tez ¢alismasinin ¢ekirdegini olusturmaktadir. Biitiin bu sorulara
alinan cevaplar noktasinda konu tiimevarimsal bir algilayisla islenmistir.

Anahtar Kelimeler: Uslup, Karakter, idea, Amac, Diyalog
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ABSTRACT

MARIO FRATTI - CAGE

Onen Alper

Advanced Acting Studies
Thesis Supervisor: Zurap Sikharulidze

May 2011, 34 Pages

The study aims to examine a most known piece of Mario FRATTI — The Cage. This study
is mostly concentrated on the context, form and the art movements of era. Most known
masterpieces of the writer, based on the story of Victim and the Cage exemplificated to
make differences and resemblances between storytelling, context, form and conflictions.
Study includes some influecing components over spectators such as style, character
analysis, idea, aim, and the dialogues. Also art movements taken basis to explain the point
of view of the writer. Perception, inventories brought to storytelling, the relationship
between spectators and stage are the points in which the study takes attention. All
answers get taken through reasoning and dialects in the study.

Keywords: Style, Character, Idea, Aim , Dialogues
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1. GIRIS

44 yihi askin siiredir ABD’de yasayan Italyan asilli Amerikali oyun yazari Mario Fratti,
benzer yazarlarla karsilastirildiginda, 6zglin bir usluba, ¢ogunlukla siirprizlerle gelisen
dramatik bir kurguya sahip ve zaman zaman da bu uslubu absiird 6gelerle metinlerine doken
cagdas bir yazardir. Oyunlan alternatif tiyatro anlayisinin egemen oldugu bir diisiinceye hitap
eder. Bu eserlerinden birisi olan KAFES’te olaylar az kisi ¢ok diyalogla ilerlemektedir.
Karakterlerden ¢ok diyalog ve harekete 6nem veren bir yapiya sahip olan oyunda kendini
diinyanin sorunlarindan izole etmek amaciyla bir kafese kitlemis olan Christiano, agabeyi
Pietro, annesi , kiz kardesi Nella ve agabeyinin esi Chiara etrafinda donmektedir. Christiano,
ayni evde yasadigl agabeyi Pietro’nun karist olan Chiara’ya ilgi duymaya baglar. Pietro ve
Chiara’nin mutsuz ve sorunlu bir evlilikleri vardir. Catigmada oyun da genel olarak bu konu
iizerine kurulu bir sekilde isler. Sade bir olay iizerinden kisilikler ve olaylar tahlil edilerek
gercekte anlatilmak istenilen noktaya varilir. Oyunun bitiminde herkesi soke edecek surpriz
bir son beklemektedir. Mario Fratti hemen hemen biitiin eserlerinde bunu yapar, seyirciyi belli
bir noktaya cikardiktan sonra hi¢ beklenmedik bir sonla izleyiciyi soke eder ve mevcut konu
iizerine diisiinmeye sevk eder. Tez Mario Frattinin tiyatroda kullandig1 mevcut dili ve sanat
algilayisina yonelik kilit noktalari KAFES adli oyunu iizerinden incelemeye yonelik bir
calismadir. Bu noktada ilk olarak yazarin biyografisi, eserleri ve déonemin sanat akimlarini

inceleyelim.



2. EDEBI TAHLIL - MARIO FRATTI

2.1.YAZARIN BiYOGRAFIiSi VE DONEMI

Mario Fratti 5 Temmuz 1927°de Italya’nin L’Aquila kentinde diinyaya gelmistir. Babasi
Leone Fratti, annesi Palmira Silvi Fratti’dir. 1k esi olan Lina Fedrigo’dan 1963 yilinda
bosanmis ve aym sene Amerika’ya taginmistir. Onbir yil sonra,1974’te, Amerikan
vatandasligina kabul edilmistir ve 1963°ten beri Amerika’nin New York sehrinde
yasamaktadir. 22 Eyliil 1964’te bir piyanist olan Laura Dubman’la ikinci evliligini yapmustir.
[lk evliliginden Mirko ve Barbara adinda bir oglu ve kiz1; ikinci evliliginden de Valentina adl
bir kiz1 vardir. Mario Fratti’nin 33 oyunu 19 dilde yayimlanmis ve yaklasik 600 tiyatroda
sahnelenmistir.

Mario Fratti 6grenimi i¢in L’ Aquila kentinden Venedik’e gitmis, on bes y1l burada yasamis ve
Dil Bilimi {izerine doktora yapmustir. Kendi tabiriyle “diyaloglara asiktir, dil onun i¢in bir
tutkudur ve alt1 dil konusmaktadir. Ancak bu kadar dil bilip, diller {izerine ¢alismalar yapmis
olmasina ragmen sadece Ingilizce’ye asik oldugunu sdyler. Bunun sebebiniyse, Ingilizce nin
tek heceli ve drama yazimi icin miikemmel bir dil olmasiyla acgiklar ve zaten oyunlarini
Ingilizce yazmaktadir.

Fratti, oyun yazmaya otuz yasinda baslamistir ve kendince bunu ge¢ olarak degerlendirir.
Toplamda doksan bir oyunu vardir; ¢ogu yayimlanmis ve on dokuz dilde oynanmstir. Her yil
bir oyun yazar, bu bazen alt1 ay gibi kisa bir siire de olabilmektedir. Kendisine nasil ve neden
bu kadar cok oyun yazdigi soruldugunda su yanitt vermistir; “Bir keresinde Cehov’a
sormuslar ‘Neden bu kadar ¢ok kisa 0ykii yaziyorsunuz?’ diye. Soyle yanit vermis; ‘Cilinkii
sOylemek istedigim ¢ok sarki var ve ben bunlarin hepsini sdylemek istiyorum.” Benim yanitim
da ayni; eger sOylemek istedigim bir sey varsa, oyun yazarim.” Bu kadar hizli yazmasini ise
bir glin Arthur Miller’la yaptig1 bir roportajdan sonra edindigi fikirle agiklamaktadir. Miller
kendisine; “Bir oyun hamilelik gibidir; yavasca senin iginde biiyiir ve hazir oldugunda, onu
yazmak sadece on giiniinii alir.” demistir ve Fratti de ayn1 yolu izlemektedir.

Diisiincesi noktasindaysa, Anti-emperyalist bir diinya goriisiine sahip olan yazarin
oyunlarinda, anti-Amerikan ve kiiresellesme karsit1 goriisler 6ne ¢ikar. Amerika’nin Irak’1
isgalini, “Korlik” adli oyunuyla protesto eden Mario Fratti, bu oyununu tiim diinya
tilkelerine, telif hakki istemeden oynanmak i{izere armagan etmistir. “Korliik”,

15 Temmuz 2004’te Tokyo’da ve 6 Agustos 2004’te Barselona’da diinya promiyerini
yapmigtir.

Kendi web sitesinde bu oyunu yayimlamaktadir. Medyanin insanlar iistiinde bir tiir beyin
yikamast yapip, insanlari yoOnlendirdigini ve insanligin sahip oldugu sorunlarin istiini
kapattigini soyler.

Hem farkl1 diinya goriisii hem de bunu oyunlarina aktarim bi¢imi noktasinda kendine has bir
anlatim gelistirmistir.



Bu noktada yazarin 6nde gelen ii¢ eserinden kisaca séz edelim;

[k olarak Kafes (1962) adli oyununa bakacak olursak ana karakterlerden biri olan Christiano,
bu diinyanin ve insanlarin ¢iiriimiigliglinden, yozlasmasindan ve vahgetinden kendini
korumak i¢in bir kafese kapanmistir. Bu kafeste {i¢ yildir sadece Cehov’un eserlerini okur ve
onlarla yasar. Hayatta anlayamadigi ne varsa onun kitaplarindan tanimaya ve anlamaya
calisir. Kendini normal yagamin tiim sartlar1 ve olanaklarindan izole eden Christiano, ayni
evde yasadigi agabeyi Pietro’nun karist olan Chiara’ya ilgi duymaya baglar. Pietro ve
Chiara’nin mutsuz ve sorunlu bir evlilikleri vardir. Catismada oyunda genel olarak bu konu
iizerine kurulu bir sekilde isler. Sade bir olay iizerinden kisilikler ve olaylar tahlil edilerek
gercekte anlatilmak istenilen noktaya varilir. Bir diger nokta ise ne anlatildigindan ¢ok
seyircinin nasil anladig1 6nemli olmasidir, bu noktada seyircinin pasif olmasi yerine, aktif bir
uslupla olaylar kisisellestirmesi 6nemlidir.

Kurban adli oyununda ise; karakterlerinden Diana, otuz yaslarinda, evli ve ayni zamanda
sevgilisi olan bir kadindir. Kocasi Dr. Warren tam bir is koliktir ve Diana, kocasindan
goremedigi bu ilgi ve sevgiyi bir baskasinda bulmustur. Olay Diana’nin esi Warren’in hastasi
olan Kirk’ii esinin kendisini aldatip aldatmadigi konusunda bilgi almasi amaciyla eve
gondermesiyle baslar. Siire¢ icerisinde Diana’a asik olmaya baslayan Kirk amacindan
uzaklasarak onu ihbar eden Warren’1 6ldiirtir ve Dainayla Omriinii gecgirecegini diigiiniir.
Sonunda ise Diana Kirk’ii ihbar ederek hem esinden hem de kisa siireli kullandig1 kocasinin
hastas1 Kirk’den kurtulmus olur. Kurban’da da Kafes’te oldugu gibi her karakterin kendi
icinde ve hayatinda yasadig1 sikismisliklar ve catismalar vardir. Kafes’te gordiigimiiz “her
karakterin haklilig1” bu oyunda da gecerlidir. Kirk, sevgi, sefkat ve 6zgiirliik arayan; Diana,
sevgi, sefkat ve Ozgiirliik arayan bir kadin ve Warren da yine sevgi, sadakat ve ozgiirlik
arayan bir adamdir. Herkes kendince haklidir ve yaptiklart mubahtir. Kimse {i¢ karakterden
birini daha fazla su¢layamaz ve daha fazla hakli géremez.

Kisaca Che Guevara’ya da bakarasak bu oyununda, tiim diinyada devrimci ruhun simgesi
haline gelip efsanelismis olan Che Guevara'nm, kendisi i¢in kaginilmaz olan devrim atesinin
ortasinda, Bolivya daglarindaki son giinlerini sahneye tagindigim1 goriiriiz. Kahramanina
biiyiik hayranlik duyan yazar, oyununda, iinlii devrimcinin biitiin yanlhslarini da apagik gozler
oniline serer. Che'nin, romantik kisiligi, diismanlarina kars1 takindigi comert tavri ve biitiin
romantizmine ragmen ideallerinden vazge¢cmeyen sert karakteri, yaptig1 biitiin bu yanlislar
bagislatir. Tiim bunlarin 15181inda da baktigimizda Fratti oyunlarini ii¢ temel esasa dayandirir;
az karakter, 1y1 hikdye ve ongoriilemeyen final. Bu yap1 Fratti’nin biitlin eserlerine hakimdir.
Konu olarak; sadece yazilmay1 hak eden, yazilmaya deger konular1 yazdigini ve oyunlarinin
licte birinin otobiyografi, licte birinin ger¢ek ve diger parcanin da hayal iiriinii oldugunu
sdylemektedir. Yazma stilini ise yine Arthur Miller’mn bir sdziiyle aciklar; “Iyi bir oyun yazar
oyunun sonundan baglar, bdylece nereye gittigini bilir.” Fratti de oyunlarinda ilk 6nce sonu
gormektedir ve oyunlarini bdyle yazmaktadir.Oncesinde seyirciyi bir yone dogru geker ve
finalde bir siirprizle onlar1 soke etmeyi basarir. Oyunlarindaki farkindalik noktasini ve oyun
boyunca Ozleslestirmeyi bu algiy1 yaratarak ortaya cikarir ve seyirciyi durumla ilgili
diisiinmeye sevk eder. Olaylarin 6ngoriilemez olmasi noktasinda yazarin sade ve yasamin



icinden Ongoriilebilir olaylar1 yiiksek oranda gergeklik ve kendine has bir kurguyla
harmanlamasinin pay1 bliytiktiir.

Doénemin sanat algilayisina 20 ve 21.yy sanat akimlarina bakacak olursak; 6ne ¢ikanlar
realizim, romantism, klasism sembolizm, ve sonrasinda ortaya ¢ikan avangard akimlar ( Disa
vurumculuk, Siirrealizm, Futurizm, Dadaizm, minimalism, Bauhaus ) gibi akimlardir ve
temelde beslendikleri nokta sanat ve yasam arasindaki ince sinir1 ortadan kaldirmak, yasam ve
sanatin birbirinden kopuklugunu gidermeye ¢alisir. Bu noktada gergekgiligin nesnellikten ¢ok
kendine 6zgii 6znel bir algiyla anlatilig bi¢imi lizerinde durulur.

Disavurumculuk’dan bahsedicek olursak; tiyatroda disavurumcu estetigin koklerinin August
Strindberg’in diis dramaturjisine uzandigini sdyleyebiliriz. Diis, imge ve somut gergeklik
birbirinden ayrilamaz. Zaman ve mekan kavrami yoktur. Gergekei ve dogalcr akima karst
¢ikan disavurumculuk; estetik, yiizeysel- nesnel gergekligin, asal gergekligin sadece kiigiik ve
Onemsiz bir yan1 oldugunu savunur. Amag estetik soyutlamadir. Sahne, diinyanin fiziksel bir
temsili degil, i¢ diinyanin bir yansimasi olmalidir.

Dadaizmde; gosteriler kabare bigimindedir, oyuncu seyircileride oyunun igene ¢ekmeyi
amaclar. Boylelikle sanat ve yasam arasinda, seyirci ve oyuncu arasinda bir ortaklik durumu
kurulmasi beklenir. Temelde sok, ger¢ekiistiiliik, rastlant1 ilkeleri siklikla goriiniir.

Futurizmde ise; doga yerine makine yliiceltilmistir; dinamik 151k mimarisi, oyuncunun oyunu
yerine li¢ boyutlu 1siksal anlatimi gegirmeyi amaclar. Futurist tiyatro estetiginde oyuncunun
yorumu gereksizdir. Oyuncu diger 6geler gibi sadece bir aractir. Biitiin 6geler esit derecede
bir 6neme sahiptir hi¢ birisinin bir digerinden farki yoktur.

Bauhaus estetiginde ise, tiyatronun en temel 6zelligi uzamdir. Akim tiyatroyu gercek yagamin
bir uzantis1 olarak goriir. Seyirci ve sahne oOzlestirmesini giliclendiren bir yapiya ve
bicimsellige sahiptir.

Fratti’nin sanat estetigine baktigimizda kendisinin de her zaman dile getirdigi gibi hayatinda
yer etmis ve goriislerini etkilemis insanlarin baginda Cehov, Arthur Miller ve Pirandello gelir.
Hem oyunlarint hem de diinya goriisiinii olusturmustur bu isimler. Kendisini etkileyen bir
baska yazarinsa Emile Zola oldugu soyler ve sair olarak da Nazim Hikmet ve Bertolt
Brecht’den ¢ok etkiledigini ifade eder. Fratti elestirmenlerce giiniimiiziin Pirandello’su olarak
goriliir. Cehov’u kendi hayatiyla bagdastirir; insanlara, hayata, aska bakis a¢is1 ¢ok benzerdir.
Cehov her tiirlii haksizliga, bayaliga ve ikiyiizliiliige diismandi ve bunlar1 eserlerinde isledi.
Fratti’nin oyunlar1 da ayn1 temayi tasir ve ayni idea iizerinden insanlara ayn1 mesajlar1 verir.
Arthur Miller’in yazim tarzindaki mantigini almistir; onun yolundan yola c¢ikarak yazar
oyunlarni. Pirandello’ya basarisiyla benzer; Luigi Pirandello oyunlariyla taninmig bir
Italyan’d1, edebiyatciydi ve gec¢ yaslarinda fark edildi. Bir italyan olmasi, yazdiklariyla
diinyaca taninmasit ve tarziyla yeni bir ses getirmesi bakimindan Pirandello’ya
benzetilmektedir.Fratti emperyalizme ve fagizmin her tiirliisiine karsidir. Donemi igerisindeki
olaylara bakicak olursak en ©onde gelenleri 2. Diinya savasi ve sonrasinda Avrupadaki



yenilenme siireci, buhran, yikintilar soguk savas ve sanatta yiikselise gecen , neo realist ve
avangard akimlar.



2.2. ESERIN DONEMI - KAFES (1962)

Christiano, yasadig1 diinyaya kiifriinii ve Ofkesini bir kafesin ardindan ¢igliga doniistiiren
yakin ¢agin 6nemli oyun kahramanlarindan biri. O, modern yasam ile uylasim saglayamayan,
"birbirinin kuyrugunu yiyen kurt siiriisii" olarak niteledigi topluma ayak direyen ve nefretini
Cehov'un sozleriyle dile doken; bir yandan da insansizlagmay1 benimseyen tavir ve durusuyla,
duygulu, kirilgan ve naif yapili bir kafes / kiimes insanidir. Duyarsiz insan yiginlarinin
yasadig1 bu diinyada kimseye benzememek i¢in kendini ii¢ yildir kafese kapatmustir.

20. ve 21. yy sanat akimlarina baktigimizda da tiyatro tarihinde her yeni tiyatro hareketinin
ardinda ¢esitli toplumsal, ekonomik, siyasal, kiiltiirel ve sanatsal olgularin yer aldigini
goriiriiz.

Varolusgu sanat estetigide bu noktada genelde kotiimserlik, bunalti, 6zgiirlik,
baskaldiris ve umutsuzluk felsefesi olarak diisiiniiliir. Ikinci Diinya Savasi1 sonrasinda Fransiz
yazar Jean Paul Sartre tarafindan kurulan bu akima gore varolus, temel bir sorun ve katisiksiz
bir olgudur. Varolusgulara goére insan Ozilinii yaratabilmek i¢in 6zgiir iradesini kullanarak

tercihler yapar. Se¢me zorunda kalmasi ve bu durumdan

kaynaklanacak sorumluluklar1 kendi disinda herhangi bir varhia yiikleyememesi insani
bunalima siirlikleyen baslica nedendir. Varoluscu yazarlarin yapitlarinda karakter degil
olaylar bulunur.

Karsilagtiklar1 olaylar karsisinda yapilacak eylemler ve gosterilen davraniglar insanin 6ziinii
olusturur. Bir kisinin olaylar ve olgular karsisinda neler yapacagi dnceden kestirilemez ¢iinkii
belirlenmis bir karakteri yoktur.

Fratti genelde kendisini non -avangarde (avangard olmayan) olarak tanimlamakta bu noktada
cogu elestirmenin ise kendisini Arthur Miller’e benzettigini sdylemektedir. Keza eserinde
cogunlukla absiirt 6gelerle zenginlestirilmis bir dramatik kurguya sahiptir.

Ikinci olarak gercekiistiiciiliige (siirrealism) baktigimizda, temelde gordiigiimiiz, akimin
gercegin ne oldugundan ¢ok insandaki izdiisiimiine dikkat ¢ceken bir yaklagim olmasidir.

Tarihsel ve toplumsal kosullarin kendine has dogrusal gelisim ¢izgisini, modernist diyalektik
anlayistan uzak bir 'tersinen dizgeler' icersinde yorumlamasi ve simiilasyon evrenini, 'mutlak
sonsuzluk' duyumsamasi yaratan yanilsamalar aginda yeniden kurgulamis olmasidir.

Varolusgu yaklasim, insanin karanlik evrenini tanima, insanin insanla iligkilerini yansitmasi
acisindan ilging Ozellikler tagir. Bu noktada insanin kendine karsi elestirimsel yanina 151k
tutar.

Kafes konusu itibariyle insanlar arasi iletisimsizlikler, kavgalar, geri doniilmez hatalar,
clirimiisliik, ahlaksal kavramlarin ve en ug¢ etik olusumlarin anlatimini oyuncular {izerinden
kisisellestirilerek anlatildig1 bir eserdir.



Doneminin 6ncesi ve yaratma siireci icerisinde c¢esitli siyasal ve ekonomik sikintilarin, yeni
diinya diizeni ve getirilerinin etkisi biiyiiktiir. Bu diizen ya da diizensizliklerin insanlar
lizerinde yarattig1 etkiler, farkli diislinsel bir alg1 yaratmaktadir. Eserin buradaki farkiysa
kendine 6zgii, farkli bir usluba ve bigime sahip olmasidir.

Oyunun igerisinde sosyal devlet kavrami ¢esitli zitliklar ve bu diskurun kendi igerisindeki
catismasida konu edilmistir. Devlet icin halk ya da halk icin devlet diyalektigi iizerinden
cesitli gondermeler vardir. Kapitalist ve emperyalist diizene hakli bir baskaldir1 sdylevinden
yola cikilarak farkli imgelemlerle oyun kavramsal bir anlattima da zaman zaman yer
vermektedir.

Oyuna baktigimizda “o6zgiirlik” Ustiinde ¢ok durmustur ve karakterlerin hepsi bir sekilde
bulunduklar1 konumdan daha 6zgiir bir konumda olmak icin ¢cabalamaktadirlar. Ayn1 sekilde
bu oyunda da kadin karakter kilit bir rol oynamaktadir ve dikkat ¢eken seyse; kadin
karakterlerin oyunun sonunda hep herkese ihanet ederek, diger karakterlerin hepsinden daha
agir bir seyler yaparak elde etmesidir.

Oyunda suglu olarak bir tasvir bulunmamasina ragmen oyunun sonunda kurban edilenler
karakterlerin tamamidir.

Sadece donemin olaylar1 degil, yazarin kendi iginde de yasadigi igsel sikintilarin da etkisi
biiyiiktiir. Ozetle; Mario Fratti, 6zgiin bir {isluba, cogu kez siirprizlerle gelisen dramatik bir
kurguya sahip ve zaman zaman absiird 6gelerin agirlikta oldugi bir dil kullanmistir.



2.3. SUJE

Fabel / Suje

Mythos anlaminda, oyunun konusu disinda, oyunun kaynakgasi; olaylar dizisinin mantiksal ve
tarihsel Orgiisiinii olusturan tema ve motifler; oyun kisilerinden bagimsiz olarak, eylemin
disinda, olaylarin ana nedeni. Aristoteles'e gore, fabel, "eyleme dykiinmedir, " olaylarin
nedensel diigiimlenisidir; fabel, oyun kisilerinin kendilerini degil, ettiklerini betimler
"tragedyanin kendi hedefi ve eregi fabeldir, "tragedyanin kaynagi ve ruhu"dur. 2- brecht'e
gore, fabel, "¢eligkilerin yiiriitiilmesidir, eylemin altinda yatan i¢ mantiktir, eylem mantigidir;
tarihsel siireci gosterir. Fabel, "bir oyunda yer alan ve gestus halinde kendini ortaya koyan
biitlin davranislarin bir arada diizene konmas1" olup, sahnede gosterilen diisiince ile
izleyicinin karg1 diisiincesi arasinda gidip gelir. lessing ve hegel'den bu yana, ana dramatik
catisma, fabel'in 6nkosulu olarak goriilmiistiir. fabel'de dramatik metnin diislince kapsamu,
gerceklik anlayisi kendini ortaya koyar; fabel kavrami, gergeklik siirecini igerir; "geligkiler
yoluyla ya da bir kiside ¢6zlime ugrayan eylemdir".

Kafes’in Fabeli;

Christiano, yasadig1 diinyaya kiifriinii ve 6fkesini bir kafesin ardindan ¢i1gliga doniistiiren
yakin ¢agin 6nemli oyun kahramanlarindan biri. O, modern yasam ile uylasim saglayamayan,
"birbirinin kuyrugunu yiyen kurt siiriisii" olarak niteledigi topluma ayak direyen ve nefretini
Cehov'un sozleriyle dile doken; bir yandan da insansizlagmay1 benimseyen tavir ve durusuyla,
duygulu, kirilgan ve naif yapil bir kafes / kiimes insanidir. Duyarsiz insan yiginlarinin
yasadig1 bu diinyada kimseye benzememek i¢in kendini ii¢ yildir kafese kapatmustir.

Eserin fabelini ortaya koyduktan sonra olay siralamalarina bakacak olursak;
1.PERDE:
1.Bolim

-I1k béliimde 2 dagitimer geng ve Christiano arasindaki diyalog iizerinden Ana karakterlerden
birisi olan Christiano’yu taniriz.

-Tanima siireci Christiano’nun annesinin eve geligi ve ana oglun diyaloglartyla devam eder.
(Bu diyaloglarda Annesi’nin oglunun kafesten ¢ikmasina dair istegi ve ¢abasini goriiriiz.)

-Christianonun kiz kardesi Nella ve nisanlis1 Sergio’nun gelisiyle karakterler ve kisilikleri
yavas yavas agiga cikmaya baslar.

-Christiano’nun agabeyi olan Pietro’nun ve sonrasinda anlagamadig esi Chiera ‘nin oyuna
dahil olmasiyla ilk boliim sona erer.

2.Bolim



-Ikinci béliim Pietro’nun yatakta yatan ve heniiz uyanmamus esi Chiera’y1 uyandirma ¢abasi
ve agagilamalariyla baslar.
-Bir vakit sonrasinda Pietro ¢ikar ve sahneyi Sergio’ya birakir.

-Sergionun gelisiyle 3’1l arasindaki (Chiera-Christiano-Sergio) iletisim artar, duygu ve
diisiinceler acikea dile getirilmeye baslanir.

-Christiano’nun kafesten ¢ikmasi lizerinde konusmalar ve iknalar diyaloglarda sikc¢a gecer.
-Chiera tutkulu ve histerik davraniglariyla Christiano’yu etkilemeye baslar.

-Christiano ve Chiera arasinda ilk etkilesimler ortaya ¢ikmaya baslar.

-Christiano ve Chiera opiismeye baglar.

-Bu etkilesimi anne fark eder ve olaylarin gidisat1 farkli bir yone dogru seyreder.
2.PERDE

1.Bolim

-Christianonun annesi tepkisiz ve oglunun kafesten ¢ikmasi konusunda isteksizdir. (Bu
isteksizligi annesinin Christianonun sdylediklerine vermedigi tepkilerden okuyabiliriz.)

-Chiera ve Christianonun yalniz kalmasini istemeyen anne diikkana gecerken, Nella gelir ve
annesinden gorevi devralir.

-Nella bilmiyormus gibi davransa da Chiera ve Christiano arasindaki etkilesimi sezmeye
baslamistir ve onlar1 bir an olsun yalniz birakmaz.

-Chiera, Christiano’nun kafasinda olusturdugu kadin imajin1 canlandirmaya baslamistir.

-Uglii arasindaki (Chiera-Christiano-Nella) diyaloglar gelisir ; Christiano ve Nella arasinda bir
polimik baglar. Bu polimige zaman zaman Chiera da katilir.

- Pietro gelir ve Nella’y1 evden uzaklastirir.
-Pietro ve Chiera arasindaki gerilim en {ist seviyeye ylikselir.
-Pietro ve Chiera’nin diyaloglar1 bir takim gercekleri ortaya ¢ikartir.

-Pietro durumdan haberdardir
-Pietro ve Chiera arasinda fiziksel bir arbede yasanir. Bu gerilime Christiano da ara ara katilir.
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-Chiera bu gerilimin i¢ine Christiano’yu da dahil eder.

-Christiano erkek kardesi Pietro’yu bogarak oldiiriir.

-Chiera iki kardesi birbirine diisliriip, birini bir digerine 6ldiirterek 6zgiirliigline kavusur.
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2.4. IDEA
‘En biiyiik tutsaklik 6zgiir oldugunu sanmaktir.’

Idea oyunun temel felsefesini, sdylevini ortaya koyan en énemli dgelerden birisidir. Bir nevi
oyunun sloganidir. Kisa ve 6z olarak oyunda anlatilmak ve verilmek istenen diisiincenin bir
Ozeti niteliginde yazarin anlatiminda savundugu noktadir.

Oyunda sadece Christiano kendisini kafese kapatmis gibi goziikse de aslinda oyundaki ana
karakterilerin hepsi kendi kafeslerinde hapsolmus ve birilerinin gelip onlar1 hapsolduklari
yerden ¢ikartmasini beklemektedirler. Bu noktada Christianonun kafesi meteforik bir sekilde
Chieranin evliligine referans gosterilmektedir. Christianonun igerisinde yasamis oldugu kafes,
Chieranin Pietroyla olan evliligidir. Christiano’nun annesinin kafesi magrur kisiligi ve
kendince etrafina ordiigii geleneksel etik bir takim kurallar, Nella i¢in s1g diinya goriisii ideal
bir ev kadin1 olmak noktasindaki yiirliylisii, Pietro iginse sert ve otoriter mizaci ataerkil
durusu. Sadece pratikte ortaya ¢ikis sekilleri ve islevsellikleri farklidir. Hayatin, disaridaki
diinyanin ¢iirlimiigliigli ve insan1 hayvanlar igerisinde en alt sinifa koyan sey de bireyin kendi
icerisindeki bencilligi, tutkular ve ¢lirimisliigiidiir. En temel ¢atisma noktasini olusturanda
bu diyalektiktir.

Zaman gelir ve insanlar kendi 6zgiirliiklerini kazanmakta dahi baskalarin1 feda edebilirler.
Aslinda bu noktada da en biiyiik tutsaklik kendini 6zgiir sanmaktir. Oyundaki temel gatisma
seyirciyide bu noktada anlatilmak istenilen konuda diisiinmeye sevk etmektedir.

Chiera oyunda bu durumu su replikle ifade eder;
Chiera: Hepimiz bir kafesteyiz, Christiano... Ama disar1 ¢ikacak cesaretimiz yok. Birinin
kafesi bizim i¢in agmasina ihtiyacimiz var... Bunun bedelini 6demeye istekli birine. Sen ¢ok

kiigiik bir bedel ddeyeceksin, Christiano, ¢iinkii sen, delisin... Akil hastasi... Sana kimse bir
sey yapamaz.
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2.5. TUR

Mario Fratti KAFES’in tiirii agdas tragedya’dir. Oncesinde olast tiirleri inceleyip sonrasinda
cagdas tradegya ve Ozelliklerine bakalim;

Tiyatroda tiir’e baktigimizda Tiyatro tiirlerini 3 kisimda inceleyebiliriz. (Miiziksiz tiirler)
Trajedi:

Trajediler genellikle bes perdelik oyunlardir. Eski Yunan’da,gok oynanan bu eserler 3 ve ya 6
perdelik de olabilirdi. O zamanki tiyatrolarda dekor bulunmaz, ancak sahnenin bir kosesinde
bir koro yer alirdi. Bu korolar oyunda olaylar1 sebep ve sonuglarin1 anlatmakla gorevliydiler.
Genelde tiyatronun oyuncular1 ise {ist tabakadan secilir ve alt tabakaya da oyunlarda
rastlanmazdi.

Kahramanlar; kral, kralige, prenses, eski Yunan’in tanr1 ve yari tanrilart gibi en list tabaka
kisilerden se¢ilmistir. Orta tabaka ve basit halk adamlarina rastlanmaz. Kahramanlari arasinda
gecen olaylar insanlarin ruhi zayifliklarini, ihtiraslarini, iradeye baglh yiice davraniglarla
carpistirir.

Trajedilerde; olay, zaman ve cevrede birlik demek olan ¢ birlik kurali” benimsenmistir.
Trajedilerde i¢ ice girmis karisik olaylar bulunmaz. Ayrintiya girmeden tek bir olay gosterilir.

Olayin 6n ve son taraflari, sebepleri ve sonuglari gerektikce konunun agzindan halka
duyurulur. Buna “olay birligi” denir. Trajedi olayinin bir giinde (24 saat) olup bitmis gibi
gosterilmesine “zaman birligi”, tek bir sehrin belli bir kdsesinde baglayan olayin yine orada
bitmesine de “cevre(mekan) birligi” denir.

Trajedilerde parlak nutuklari andiran yiiksek ve asil bir iislup kullanilir. Kaba, ¢irkin ve
niteligi diisiik sozler yoktur ve yazarlar derin manali sézler kullanirlar.

Trajedilerde kadere, ahlak, tore ve geleneklere istiin bir deger verilmistir. Trajedinin
amacinin, “insant acilarinin ifade edilerek seyircilerin ruhunda korku ve merhamet

uyandirilmas1” oldugu kabul edilmektedir.

Klasik trajedi ii¢ birlik kuram’a dayalidir.

1- Zaman birligi (vaka’nin 24 saat icinde tamamlanmasi gerek)

2- Yer birligi (vaka’nin ayn1 mekan, yerde gegmesi gerek)

3- Vaka birligi (eserin bir tek ana vaka ¢evresinde gelismesi gerek)

Shakspeare ve ¢agdaslarinin uymayi reddettigi oyunlarini farkli tilkelere ve yillara yayan,
sadece “olayda birlik” kuralina uymuslar ve {i¢ birlik kuralina karsilik “fikirde birlik” kuralini
benimsemislerdir.
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Komedi:

Kisilerin,olay ve adetlerin giiliing,eglendirici,yonlerini gdstermek amaciyla ders vermeyi ve
hosca vakit gecirtmeyi hedef edinen tiyatro ¢esididir.

Dalkavukluk (¢ikar saglamak icin birine asir1 saygi gosteren kimse), korkaklik, cimrilik,
dalginlik, ukalalik gibi insanlar i¢in birer kusur olan huy ve aligskanliklar dev aynasinda
biiylitiilerek ve abartilarak seyirciyi giildiirecek tarzda sahneye konulur. Bu kusurlar derece
derece pek ¢ok insanda bulundugundan bir bakima seyirciyi kendi kendine giildiirmiis olur.

Boylece seyirciye ince bir ders vermek istenir.

Komedilerde de konu, ¢evre, zaman birligi (li¢ birlik kurali)benimsenmistir. Konular1 giinliik
hayattan alinan komedilerde kahramanlar rasgele kisilerdir. Cevre belli bir yerdir. Trajedilerin
aksine kaba sakalar,kelime oyunlari, kdtileyici imalar 6nemli yer tutmustur. Molier’in
komedileri {islup bakimindan daha topludur.

Komedi gesitleri: Her zaman ve her yerde rastlanan insan kusurlarini belli tiplerde gostererek
giiliing eden komedilere “karakter komedi”, belli bir toplumu ve ya biitiin insanlig1 alarak
bozuk ve aksak yanlarmi hicveden komedilere “tére komedisi”, edebi hicvin sahneye
uygulanmis sekline “yergi komedisi”, bir derinligi olmayan, sirf giildiirmek icin yazilan
komedilere de “entrika komedisi” denir.

Dram:

Trajediyle komediyi bir araya getiren oyun cesididir. Dram, diizyazi ve siirsel halde
yazilabildigi gibi iic perdeden bes perdeye kadar olabilir. U¢ birlik kuralini tamamen
reddeder. Insani temalardan ¢ok toplumcu ve milli konular1 isler. Konular da c¢ok cesitli
olabilir. En kanli ve ¢irkin, ya da gercekci olaylar1 seyirciye gostermekten cekinmez.
Dram eserleri, gercekleri gdstermeyi amacglamislardir.

Bu noktada Kafes’e bakacak olursak;

Her ne kadar drama iizerinden isleyen bir yapida oldugunu soyleyebilecek olsak da,
Christiano gibi bir noktada siradan bir kisinin gercekei bir ¢evre iginde toplumsal ¢eliskilerini
hissetmesiyle ortaya ¢ikan bir oyun olmasi noktasinda oyunu Cagdas Tragedya 6rnegi olarak
da gorebiliriz.

Tasidig1 6zelliklere bakacak olursak;

Trajik durum siradan insanlar.

Karakterler daha bireysel ve birbirlerinden bagimsiz
Dramatik anlamda olay 6rgiisii siiriikleyici.
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Olaylar, heyecan1 ve gerilimi yiiksek oyunlardir. Bu yiizden seyirci kendini olaylara kaptirr,
kendini oyuncularin yerine koyar ve olay Orgiisii icinde yasananlar1 kendi de sahnedekiler gibi
yasar.

Oyun, sonunda kahramanlardan birinin 6liimii ve siirpriz bir sonla bitebilir.

-Oyuna baktigimizda karakterler siradan goriinen halktan insanlardir.

-Daha bireysel ve 6zellikleri noktasinda birbirlerinden farkli bicimde yaratilmiglardir.
-Seyirciyi oyun Orgiisii i¢ine sokar belli bir noktaya ¢ikarir ve birden yere birakir.

-Konuyla ilgili diisiinmeye ve siirpriz bir sonla karakterlerden birinin 6liimiiyle son bulur.

Modern tragedya kavramina bakacak olursak;

Glinlimiizde arastirmacilar bu ¢ok uzun tarihi olan ve modern dénem i¢inde yeni boyutlar
kazanmis tragedya kavramini daha iyi ifade edebilmek i¢in farkli tanimlar yapmaktadirlar.
Ornegin; Tragical Drama and Modern Society adli kitabinda John Orr, modern dénemin
tragedyasin1  “toplumsal yabancilasma tragedyalari” (Social alienation tragedies) diye
tanimliyor. Modern tragedyanin hem edebi, hem de sosyolojik bir inceleme istedigini, boylece
sadece drama ve toplumun yakin iligkisini degil, ayn1 zamanda drama ve sosyal biling, sosyal
bilincin gesitleri ve genis toplum baglantilar1 analiz edilmelidir diyor.
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2.6. TEMA

Tutku ya da eserin konusuna temel olan duygusu karakter ve karakteri harekete ge¢iren ana
nedenlerden birisidir. Karakterin yapisi, kisisel ozellikleri bu tutkunun yorumlanmasi
acisindan farkli kilan en temel 6gelerden birisini olusturur. Eseririn tutkusu ayni zamanda
oyunun seyrini ve nasil sekillenecegini belirler. Sahnede karakteri aksiyona iten en temel
durumlardan birisidir. Tutku eserin seyri ve sekillenmesinde en etmen Ogelerden birisini
olusturur. Ozellikle rol iizerine ¢alisirken verilmek istenen tutku o rol i¢inde oyuncunun iistiin
amac1 ve istegine doniisiir. Ustiin amag ve istek harekete geciste ve duyguyu aksettirmede
oyuncunun karakterin yerine kendisini koymasini kendi benliginden diger beni dogurmasini
saglar. Temelde kendi kisiliginiz {izerinden yapilan tahlilin yan1 sira ( kendinizi durumun
merkezina koydugunuz anlar, ben verilmis ortam) ve kendi benliginizden oOteki ‘ben’ i
yaratma durumunda oyunun konusu ve tutkusu ¢ok dnemli bir yer tutar.

Oyunda baktigimizda ise temelde iki tutku ortaya ¢ikmaktadir;
Bunlardan birisi 6zgiirliik, digeri ise hi¢ sliphesiz agktir.

Oyunun biitlinline baktigimizda ise genel olarak anlatilmak istenenler ve oyundaki ¢atigma ve
¢oziimlemeler ask ve sevgi iizerinden gitmektedir. Ozgiirliige giden yolda ask iizerinden
gecer. Oyunun iislubunda ise anlatimi itibariyle bu askinda bir nevi koétiiye kullanimi s6z
konusudur. Mamafih, oyunda en ¢ok dne ¢ikan, en temel tutkuyu Christiano’nun bir zaman
sonra Chiera’ya olan hislerinin agka doniismesi olusturmaktadir. Oyunda da pek ¢ok yerde
Christiano’nun hayata kars1 durusundaki sert tavrin daha once agik olmamasindan, hi¢ bir
kadina karst bu tutkuyu tam anlamiyla yasamamis olmasindan ileri geldigi soylenir. Keza
oyun ilerledik¢e iki karakter (Chiera-Christiano) arasindaki yakinlagma zaman iginde
Christiano’yu olaylara kars1 daha toleransli ve daha ilimli bir adam olmasina yardimci olur
diger bir degisle karamsar ve kotlimser tavrinin yerini ikinci perdede giilebilen ve pozitif
bakabilen bir durusa birakir Christiano. Yengesi Chiara'ya derin bir agk ile baglanmis ve
yavas yavas Cehov'un bir Oykiisiinde yer alan, "asik oldugu biri ugruna, bagka birini 6ldiiren
biri" olmaya adim atmustir. {lk perdede tahammiil edilebilir olmas igin yasami neredeyse
hiclikle 0zdestiren kahraman ic¢in artik "hayati yasamaya deger kilan sey ask" olmustur.
Finalde agabeyinin Chiara'ya siddet ve alay dolu davramislarina dayanamayip, kafes
arkasindan agabeyinin bogazini sikarak onu 6ldiiriir.
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2.7. TARZ

Oyunun tarzi, islup ve anlatimi noktasinda, belli anlatilarin absiirt 6geler tasidigini
soyleyebiliriz. Ozellikle her ne kadar olaylar normal kisilere indirgenmis olsa da hikayenin
orgiisii noktasinda ve anlatilisinda absiirt 6geler géze ¢arpmaktadir.

Normal sartlarda karsilasilamayacak durumlarin ortaya ¢ikmasi, insanin doga-kiiltiir
paradigmasi arasindaki kavgasi ve i¢ diinyasini sunum sekliyle oyun tarzini ortaya koyuyor.

Eserdeki bagkaldiri, 6tke ve ¢lirlimiislitk oyunun temel ¢atismasina zemin hazirlar niteliktedir.

Savas olgusunun yaninda 20.ylizyilda iyice belirmeye baslayan endiistri ¢agimin etkisi de
yazarlar tizerinde etkili olmustur. Bu doneme degin kodye, kasabaya, kente dagilmis olan
kiigiik biiytlik topluluklar, dinsel inang¢larin, gelenek ve torelerin, alisgkanliklarin, sinirladig: bir
diinyada yastyorlardi. Cesitli ¢evrelerden gelen bu insanlar simdi endiistri merkezlerinde
toplaniyor, korkung bir giicilin tastyicisi olan kitlenin i¢inde yeni bir yasam diizeni kurmak ve
ona ayak uydurmak zorunda kaliyorlardi. Eskiden bu insanlar arasindaki uyumsuzluklar
dinsel inanglarla bir dereceye kadar ortiilebiliyordu.

Simdi yiizyillar siiresince gegerli olan deger yargilarinin kirildigi, inanglarin igerigini yitirdigi
materyalist bir diinyada buluyorlardi kendilerini. Insanlar birbirlerine yabancilasmaya
basliyor, anlagma araclar1 gittikce kisitlaniyor, birbirinin dilini bile anlayamaz hale
geliyorlardi. Yeni bir insan tiirii ¢ikiyordu ortaya: Topragindan, yasadigi ¢evreden, dogal
baglantilarindan koparilarak yapay bir ortam i¢ine itilmis olan ve kitle i¢cinde tek basina kalan
yalniz insan abslirt tiyatroyu besleyen damarlar olmustur. kapitalist diinyanin neden oldugu bu
yozlasmaya ve yalnizliga karst burjuva diinyasinin alisilageldik beylik degerlerine dayali
yasam tarzini mutlak olumsuzlayici bir tepki ortaya koyarlar.

Oyuna bakacak olursak , Christiano’yu ele alalim, Ilk bdliimde tamamen kétiimser, duygusuz,
huzursuz, bir takim durumlar1 kendine dahi ifade edemeyen birisi varken, ikinci boliimde ask
ve sevgiyi arayan bir adama doniisen tamamen kendisiyle celiskiler yasayan bir Christiano
var, hepsinden 6te oyunun bitisinde bir agk cinayetine kurban giden, olaym gidisatinin
tamamen tesadiifen, ani ve siirpriz bir sekilde sonuclandig bir son s6z konusu. Genel olarak
gercekeilikten ¢ok ayrilmasa da oyunda kendine has bilerek kurgulanmig olan bir ¢eligki
orgiisii hakim. Bu nokta da nasil anlattigindan ¢ok ne anlattig1 nem kazaniyor.
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2.8. OYUNUN ANA CATISMASI

Birey toplum c¢atismasi oyunun ana ¢atismasini yansitmaktadir. Bu ¢atismay1 oyunun
genelinde soylevlerinde ve karakterler aras1 diyaloglarda gorebiliriz.

Once oyunu kisaca tekrar hatirlayalim ;

Christiano, bu diinyanin ve insanlarin yozlagsmasindan ve vahsetinden kendini korumak i¢in
bir kafese kapanmistir. Bu kafeste ii¢c yildir boyunca Anton Cehov’un eserlerini okur ve
onlarla yasar, keza oyunda da pek ¢ok yerde ¢esitli diyaloglarla Cehovun metinlerinde gegcen
ctimlelerle karsilik verir. Kendini normal yasamin tiim sartlar1 ve olanaklarindan izole eden
Christiano, ayn1 evde yasadig1 agabeyi Pietro’nun karis1 Chiara’ya ilgi duymaya baslar. Pietro
ve Chiara’nin mutsuz ve sorunlu bir evlilikleri vardir. Bu durumda olaylarin seyrine 6nemli
noktada zemin hazirlar.

Christiano’nun annesi onu i¢ yildir bu kafesten ¢ikmasi icin ikna etmeye calisir, ancak
Christiano’nun Chiara’ya olan ilgisini anlayica onu o kafesten ¢ikarmaktan vazgeger.

Evlenmek {izere olan Christiano’nun kiz kardesi Nella da drumu bilmekte ve annesiyle
birlikte bu duygusal iliskiye engel olmaya ¢alismaktadir. Tkinci bdliimle birlikte pek cok yerde
ikiliyi (Christiano-Chiera) yalniz birakmaz.

Bir giin Pietro eve gelir ve her sey ortaya cikar. Pietro aslinda her seyin farkindadir ve bunu
yiiksek sesle dile getirerek kendi sonunu hazirlar. Chiara’nin da yonlendirmesiyle Christiano
agabeyi Pietro’yu bogarak oOldiiriir, ancak oyunun sonunda Chiara’nin bunu planlayarak,
kendi 6zgiirliigiinii elde etmek i¢in Christiano’yu kullandig1 ortaya ¢ikar.

Stirpriz bir sonla biten eserde catismayi1 yaratan unsurlar ve olaylar birbiriyle etkilesimli
olarak benzer bir paralellikte devam eder. Her bir ¢atisma kendinden 6nceki bir olaym sonucu
yada kendinden sonraki bir olayin sebebini olusturmaktadir. Eserim dramatik kurgusu ve olay
orgiisiine baktigimizda oyunda ilk sahnede bireylerin kendi aralaraindaki catigmalari
karakterleri tamimak ve kendimizle dzlestirme siireciyle ortaya ¢ikar. Ikinci boliimde olaylar
seyrini almaya baglar ve kendisinden sonraki olaylara zemin hazirlayici nedenler dogurmaya
baslar.

Catismanin tam karsilig1 ise olay dizisinin gelismesinde basamaklar1 ortaya ¢ikaran kisiler
arasindaki i¢ ve dis catismalar olarak tamimlanabilir. I¢ catisma noktasinda oyun kisisinin
veya karakterin kendi i¢indeki bunalimi, duygusu, tutkusu onemli bir yer kaplar. Olaylarin
seyrine yol veren noktada karakterin i¢inde yasamis oldugu duygulari, hisleri, diisiinceleri
catismanin doyuma ulagmasinda énemli bir yere sahiptir. Bu hem konunun dramatik yapisini
korur hemde eserin kendi tiiriinde dogal-sade bir yapida anlatilabilmesini ve 6zlestirmeyi
kolaylagtirir.
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Kafes’e baktigimizdaysa oyunda ana ¢atigma Christinano ve Chiera arasindaki yasak agk
olarak goriinse de, aslinda oyunda tek bir ¢atisma oldugu da sdylenemez.

Oyunda temelde 3 ¢atigma vardir:

Bu ii¢ catisma bireyin kendi i¢indeki catigmasi, aile i¢indeki catisma ve birey ve toplum
arasindaki ¢atisma olarak adlandirilabilir.

Tablo 2.8 : Ana Catisma ve Unsurlar

Christiano’nun toplum (diinya diizeni) ile olan c¢atigsmasi, Christiano’nun ailesiyle olan
catismasi ve Christiano’nun kendi i¢inde yasadig1 catigsmadir.

1-Christiano’nun toplum (diinya diizeni) ile olan ¢atigsmast:

Christiano’yu kafese hapsolmaya iten en temel sebeplerden birisidir. insanlarmn yozlagmishg,
clriimiigliigii, yaratmis olduklar1 vahset ve zararlari... Bu durum Christiano’nun diinya ile
kendi arasina demir bir perde koymasia sebebiyet vermistir. Diinyadan uzaklagsmasi ve
kendini tamamen Cehov’un kitaplarina vermesi ayn1 zamanda karakterin kendi i¢ diinyasina
dair fikirlerde vermektedir. Kendi icinde kotiiliiklere, haksizliklara, insan kaynakli biitiin
olumsuzluklara karst bir varolustur bu... Kafes sadece Christiano’nun kendini hapsettigi yer
degil aslinda kendi kurallarim1 koydugu ve kendi kurallar1 disinda isleyen unsurlarin
giremeyecegi karakterin kendine 6zgii diinyasidir.

2-Christiano’nun ailesiyle olan ¢atigmas:

Oyunun baslangicindan sonuna kadar gordiigiimiiz en temel ¢atismalardan birisidir.
Christiano stirekli annesi, kiz kardesi, agabeyi ve hatta kiz kardesinin niganlistyla dahi bir
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catigma ve glic miicadelesi i¢indedir. Catisma noktalarim1 olusturan noktalar ise
Christiano’nun ailesini dis toplumdan ¢ok da farkli géormemesiyle alakalidir. Bayagilik,
samimiyetsizlik ve yalan karakterin aile icindeki tepki gosterdigi oyundaki Onemli
unsurlardan bir kagidir.

Oyundaki her karakter oldugu yere sikismistir ve bu sikismighigi kabul ederek yasamaktadir.
Buradaki samimiyetsizlik sadece bireylerin karsilikli etkilesimleri sonucu degil, kendi
iclerinde de kendilerine samimiyetsiz olmalaridir.

Gergeklige sadece olmak istedikleri kadar yakin olan karakterler cogu zaman kendi i¢lerinde
de catismalar yasamaktadirlar. Bu durumuysa gozlemleyen kisi olaylara disaridan bakmay1
yegleyen Christianodur. Bu kisir dongii oyun boyunca belli noktalarda kendini belli eder. Aile
ici yozlagmalar ayn1 zamanda toplumdaki yozlagmanin bir béliimiinii temsil eder.
3-Christiano’nun kendi i¢inde yasadig1 catigma:

Oyunda ironik olan bir yandan Christiano’'nun penceresinden bakarken bir yandan
Christiano’nun i¢ine diistiigii ya da disiirildiigii ikilem. Oyunun baslarinda agsk ve sevgi
konularindan oldukg¢a uzak hir¢in bir mizaca sahip Christiano, Chiera’yla olan yakinlagsmasi
noktasinda eskisine oranla ¢ok daha olumlu, kolay anlasilabilir bir adam olur.

Sadece ironik olan bu degildir. Kendisini diinyanin sorunlarindan, insanlarin birbirlerine
verdikleri zararlardan ve kotiiliklerden uzak tutmaya calisirken, oyunun finalinde 06z

agabeyini 6ldiirmesi de en temel ikilemlerden birisidir.

Oyundaki ¢atigma Orglisline bakacak olursak ana ¢atismay1 olusturan sebepler birbirleriyle
baglantilidir. Ama sonug¢ noktasinda en ¢arpici yani siirpriz sondur.
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3. ROL USTUNDE CALISMA
3.1. ROLUN iSTEGi VE USTUN AMACI

Stenislavsky roliin {istiin amaci noktasinda sdyle sdyliiyor:

“Bir sahneyi oynadigmizi diisiiniin. Amaciniz nedir? Nereye yodneleceginizi bilmek
istiyorum. Oyuncuya "Oynamaya basla ve devam et" derim. Ilk amag bu sahnede asilmistir,
artik ona ihtiya¢ duyulmaz. Sonraki birimi ele alalim. Yeni bir durum kesfediyorum. Simdi,
onceki amag gegersizdir. Daha giiclii bir ¢oziim tarafindan asilmistir. Dikkatim 4. birime
kaymaktadir. Ustiin amaca ulasana dek biitin oyunu bdyle gecersiniz. Ustiin amaca
yiikselmis, bu amacin biitiin birimleri ve biitiin alt amaclar1 kucakladigini iyice anlamig bir
oyuncu sonugta giiclii bir eylem yoniine sahip olacak, rol biiyiikk Olclide bilingsizce
yaratilacaktir. Bilingaltina g¢ekilen biitiin alt amaglar, biiyiikk amaclar tarafindan emilerek
yansitilirlar ve sizi mesgul eden sorunlar olmaktan cikarlar. Ustiin ama¢ bulunduktan sonra
her sey onu elle tutulur hale getirmemizi saglar.”” (Creative Work with an Actor; Directors
on Directing, New York, 1963) Ozellikle rol iizerine ¢alisirken verilmek istenen tutku o rol
icinde oyuncunun iistiin amaci1 ve istegine doniisiir. Ustiin amag ve istek harekete gegiste ve
duyguyu aksettirmede oyuncunun karakterin yerine kendisini koymasin1 kendi benliginden
diger beni dogurmasini saglar. Temelde kendi kisiliginiz {izerinden yapilan tahlilin yan sira (
kendinizi durumun merkezina koydugunuz anlar, ben verilmis ortam) ve kendi benliginizden
oteki ‘ben’i yaratma durumunda oyunun konusu ve tutkusu ¢ok Onemli bir yer tutar. Bu
yontemde gercek degil ama gercege yakin bir karakter ve eylem olusturmak asil olandir.

Oyuna baktigimizda oyundaki ana karakterin {istiin amac1 disaridan onun etkisi disinda gelen
her tiirli eylemi, aksiyonu, diisiinceyi, fikri, zorlamayi, baskaldiriyr elimine etmektir.
Karakterin temel yapisinda protest bir yan var. Bu protest yan olan1 oldugu gibi kabul etmek
yerine, kendi aslina uygun olmayam kendinden uzak tutmaya c¢alismakla giliclenmektedir.
Karakter miimkiin oldugunca giic dengesini kendi lehine tutmaya calisan, giiclii goriinen ve
dik bash bir portre ¢izer. Roliin buradaki istegi kendi diisiincesine yakin olabildigince
eylemlerin gerceklesmesine izin veriyor olabilmesidir. Asil amag¢ savrulmadan miimkiin
oldugunca ayni ¢izgi iizerinde yliriiyebilmektir.

Christiano’ya baktigimizda normalde kendi oldugundan, sahip oldugu diisiince ve
davraniglardan zaman ic¢inde kendisiyle tamamen tezat olusturacak bir karakter igine
biirinmesidir. Aslinda dik durusu, sabit fikirli olmasi karakterin bilingaltindaki
savunmasizligini da ortaya koymaktadir. Karakter kendi dogasinda disaridan goriindiigii kadar
giiclii degildir. Kendi i¢cinde yasadig1 celiski ve tezatliklar oyunun kendi dogal seyri icerisinde
daha farkli alt bagliklarin yasanmasina sebebiyet vermektedir. Roliin {istiin amac1 her ne kadar
giiclii ve bas kaldiran bir karakteri referans gosterse de, temelde karakterin sahip oldugu
kendine giivensizlik olgusu karakteri daha farkli bir son’a gotiiriir. Roliin {istiin amaci ve
istegi sevdigi kadina arasina higbir engel sokmadan

sahip olma istegidir. Temelinde Onemsenmek ve Ozel biri tarafindan sevilme tutkusu
yatmaktadir.

20



3.2. BUYUK OLAYLARIN SIRALAMASI

Oyundaki biiyiik olaylar; kiiclik olaylarin sebebiyet verdigi durumlar ya da bir durumun bir
diger biiyiik olayimn alt nedenini olusturdugu anlardir. Oncelikle gatismay1 olusturacak olan
ana nedenler bir araya getirilir, sonrasindaysa bu durumu besleyecek alt metinler devreye
sokularak olay orglisii kurgusal diizlemde salt anlamini kaybetmeyecek sekilde
bicimlendirilir. Buradaki ana etken hem biitiinliigii korumak hem de estetikten 6diin vermeden
belli bir ¢oziimlemeye gidebilmektir.

Kafesteki biiyiik olaylarin siralamasina gelecek olursak;

1.Christiano’nun annesinin eve gelisiyle Christiano’yu kafesten ¢ikmaya ikna etme ¢abasi ve
ikili arasindaki ilk tansiyon - Karakterlerin yavas yavas tanitilmaya baslandigi ilk perdenin ilk
boliimiinde verilen biitline yonelik ayrintilar igerir.

2.Nellanin niganlis1 Sergionun gelisi ve 3’lii arasindaki (Nella, Sergio, Christiano) atismalar -
Oyunda daha sonraki bolimlerde gelecek olan olaylara zemin hazirlayacak diyaloglar ve
eylemler sahnelenir.

3.Chiera ve Pietro arasindaki anlagsmazliklar ve gerginlikler - Christiano-Chiera
yakinlagmasina zemin hazirlayan ana nedenlerden birisidir.

4.Christiano ve Chiera’nin duygusal yakinlasmasi ve dpilismeye baslamasi - Oyunun kirilma
noktasini olusturan ve seyrini degistiren ana olaylardan birisidir.

5.Christianonun annesinin ve Nella’nin Christiano ve Chiera arasindaki yakinlasmadan
haberdar olmalar1 - Catismay1 giiglendirecek ve karakterler arasindaki gerginligi arttiracak
nedenlerden birisidir.

6.Pietro ve Chiera’nin diyaloglarinin bir takim gergekleri ortaya ¢ikarmasi - Son’a dogru
tansiyonu yiikselten ve kendisinden sonraki olaylara sebebiyet verecek ana olaylardan birisini

olusturur.

7.Chiera’nin Pietroyla yasadigi gerilimin i¢ine Christiano’yu da dahil etmesi - Tansiyon
yiikselmeye devam eder.

8.Christiano erkek kardesi Pietro’yu bogarak o6ldiirmesi — Kendisinden onceki olaylarin
sonucunu olusturan oyunun Cathasis noktasidir.

9.Chiera iki kardesi birbirine diisiiriip, birini bir digerine dldiirterek 6zgiirliigiine kavusmasi -
Oyunda beklenmeyen sonu olusturan boliimdiir.
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3.3. KUCUK OLAYLARIN SIRALAMASI

Oyundaki kiigiik olaylar; biiyiik olaylarin sebebini olusturan durumlar ya da bir durumun bir
diger biiyilik olayin alt nedenini olusturdugu anlaridir. Bu kiiclik olaylar alt metinler seklinde
biiylik olaylar1 dogurarak belli bir doygunluktan sonra oyunun gidisatin1 degistirebilecek
giicte mantiksal sebepler yaratan durumlardir. Oyunun ve karakterin motivasyonu ve
yonlendirilmesinde oldukga biiyiik bir 6neme sahiptir.

1.Christiano ve dagitimcr iki geng¢ arasindaki diyalog — Bu diyalogla birlikte ana karakteri
tanimaya baglariz. Buradaki temel olay 2 dagitimer gencin Christiano’yla dalga ge¢meleridir.
Her iki geg¢te de hem merak hem de otekilestirme ve bunu sahip olduklari 6nyargilarla
giiclendirme potansiyeli vardir.

2. Christiano’nun annesinin oglunun kafesten ¢ikmasi konusundaki iknasi — Bu bdliimde
Anne Christiano’nun durumunda duydugu {iziintiiyii dile getirir ve oglunun kafesten

cikmasini ve dis diinyayla olan ilgisini tekrardan kurmasini arzulamaktadir. Christiano ise
bunu kesin bir dille reddeder.

3.Nella nisanlis1 olan Sergio’yu ailesiyle tanigsmaya getirir fakat Christiano’nun pot
kirmasindan g¢ekinmektedir. — Nella nisanlisim1 tanmistirmak i¢in eve getirmistir. Nisanlist
oldukc¢a cana yakin goriinmektedir fakat Christiano 6fkelidir bu durum Nella’nin korkularinin
yersiz olmadigini ortaya koyacaktir ve ikili arasinda karsilikl sert diyaloglar stiregelir.

4.Pietro’nun eve gelisi ve Christiano’yu her zamanki gibi asagilamasi, bulundugu durumla
dalga ge¢mesi, hareketlerinden duydugu kizginlig1 dile getirmesi.

5.Chieranin oyuna dahil olmasi ve kisa siireli Pietro-Chiera gerginligi.

6.1kinci béliimle birlikte Pietro- Chiara gerginliginin devam etmesi — Pietro ¢oktan uyanmustir
fakat karis1 Chiara uyumaktadir. Kendisiyle ilgilenmesini isteyen Pietro esine olan nefretini
ona kusarak gdstermeye c¢alisir. Chiara ise tepkisiz, rahat ve sakindir.

7.Christiano Chiaray1 yari ¢iplak goriir bunun iizerinden Chiera Christianoya kiiciik ironik
dokundurmalar yapar.

8.Chiara Christianonun i¢ diinyasina girmeye calisarak kendince onu anlamaya ve tanimaya
calisir- Chiara Christianoya sik sik ask, sevgi ve kadinla ilgili diisiincelerinin ne oldugunu
sorar, sahip oldugu diisiinceyi, diinya gorlisiinii anlamaya adlandirmaya ¢abalar. Christiano bu
ilgiden memnundur.

9. Sergio ve Christiano farkli diislincelere sahiptir ve Sergio’nun Christiano’nun evine
ugramasi, ikilinin sosyal devlet ve benzeri konulardaki farkli diigiincelerinin ¢arpigsmasi.

— Sergio Nella evde yokken Christianoya ugrar ve ona is buldugunu isterse ¢alisabilecegini
sOyler. Bu sirada ara ara Chiara’ya methiyelerde bulunur, 6ver ve giizelliginden bahseder.
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10. Christiano Chiara’nin bu diinyada kendisini anlayan tek kisi oldugunu diisiinmeye baglar
ve ona olan giiveni artar. Chiera da bunu davranislar1 Christiano’ya verdigi cevaplar ve ona
kars1 olan sicak kanliligtyla dogrulamaktadir.

11. Christiano ve Chiara birbirlerine sarilirlar — Christiano Chiaraya ciddi bir yakinlik ve
giiven hisseder. Kendi diisiincelerine saygi gosteren bu diisiincelerden samimi bir sekilde
esinlenen bir kadin gérmek Christianoyu etkiler.

12. ikinci perde Chiara ve dagitimci gencin diyaloguyla baslar- Buradaki olay genel olarak
Christiano ve Chiara’nin yakinlagmasini goren annenin liziintiisiidiir. Chiera ve dagitimci
gencin diyaloguna bir yerden sonra Christianoda katilir. Christiano eskisine oranla ¢ok daha
rahat, giile¢ ve mutlu géziikmektedir.

13. Anne ve Christiano arasinda, Christianonun kafesten ¢ikabilecegini soyledigi ama annenin
bu duruma uzak durdugu diyaloglar gecer.

14. Anne markete gider ve yerini kiz1 Nellaya birakir- Christiano kiz kardesinin gelmesinden
rahatsizlik duymustur.

15. Nella ve Christiano arasinda sert diyaloglar geger — Christiano Chiara ile yalniz kalmak
istemektedir fakat Nella onlar1 bir tiirlii yalniz birakmaz.

16. Pietro gelir - Once markette annesini yalmz birakan kiz kardesi Nellaya sinirlenir
sonrasindayla hicbir ise yaramadigini soyledigi esine girisir. Nella evden ¢ikarak annesinin
yanina gider. 3’ lii (Chiara-Christiano-Pietro) yalniz kalir.

17. Pietro Chiara’y1r asagilar - Ev iglerinin Nella evlendikten sonra Chiara tarafindan
goriilmesini ister. Chiera’y1 bir ige yaramayan bir kadin olarak asagilar.

18. Christiano ve Chiara arasindaki yakinlagsmadan haberdardir - Her firsatta Christianoya
donerek Chiara tipi kadinlarin ne kadar namussuz ve agagilik canlilar oldugundan bahseder,
Chiara’nin kendisini defalarca aldattigini itiraf eder.

19. Christiano Pietro’nun davraniglarindan rahatsizlik duyar — Pietro kardesi Chiara’y1
korudukca daha ¢ok sinirlenir, ikili arasinda sert bir diyalog yasanir.

20. Chiara kendisine siddet gosteren esini her firsatta kafese yaklastirmaya calisir ve
Christiano’dan yardim ister — Chiara Pietro’yu ve Christianoyu birbirlerine kars1 tahrik eder.

21. Christiano Chiara’nin kendisini sevdigine emin olmustur ve onun i¢in yapamayacagi bir
sey yoktur artik — Abisinin konusmalar1 Christianoyu hepten c¢ileden ¢ikartir. Chiara’nin
gordiigli siddete dayanamamaktadir. Chiara’nin Christiano’dan yardim istemesiyle oyunun
seyri degisir ve siirpriz sona yakinlagir.
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3.4. KARAKTER INCELEMESI

Tiyatroda karakter incelemesi canlandirilacak karakteri oyuncunun kendi igerisinde daha
saglam bir sekilde ¢oziimlemesinde 6nemli rol tutar. Bu noktada iist balikta bir karakteri
yorumlar ya da incelerken kisiligi, fiziki yapist ve sosyo-kiiltiirel unsurlarini gdz 6niinde
bulundurmak gerekir.

Yukarida sayilan unsurlar karakteri analiz etmede ve anlamada bize karaktere dair temel
kavramlar1 verir. Bu genel basliklarin altindaysa karakterin yapisina dair cevaplar verecek

unsurlar sunlardir;

Bir tabloyu olusturan 5 eleman vardir. Bu bes eleman: kim, ne, nerede, ne zaman, ni¢in ve
nasil’dir.

-KiM?

1-) Ben (Kendim)

2-) Ben (Tecriibem)

3)Yas

4 ) Gegmisi

-KARAKTERIN SARTLARI
1-) D1s sartlar (goriiniis, tavir, yasayis sekli)
2-) I¢ sartlar (diisiince, hissetme)
-NE?

1-) Olayin gegtigi yer (zaman)
2-) Smifi

3-) Komik

4-) Dramatik

5-) Goriise bagl durumlar

Amag: Ne, aktoriin amacidir. Aktor neyi gostermek istiyor?
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Diigiim ve Uyum: Sahnede neyin oldugunu diisiindiigiimiiz zaman uyumu buluruz.
(Ofisteki patronun dikte etmesi, sekreterin yazmasi gibi)

Eger bu uyum bozulursa diigiim olur vs gibi...

-NEREDE?

Oyunun i¢inde gectigi cagi, cagin Ozelliklerini davranis big¢imlerini ortaya ¢ikartir. Bu
0zellikler o donemin davranis bi¢iminin gozlemlenmesinde de yardimei1 6geleri olusturur.

1 ) Genel olarak

2 ) Yaklasik olarak
3) Su anda nerede
-NE ZAMAN?
Tarihte zaman
1)Milattan Once

2) Ronesans

3) Kesin tarih
(y.y.10.y1l.)

4) Mevsim

(Yaz davranist ile kis davranisi bagkadir. Bu yiizden mevsimi bulmak énemlidir.)
5)Saat kagta?
-NICIN?

Karakterin diislincelerinin amacini agiklamay1 zorlayacak. Boylece eylemin amacini ortaya
cikaracaktir.

Eylem ve eylemin sonucunun karakterin davranigina olan etkisi olarak da 6zetlenebilir.

-NASIL?
Bu soruyu her noktada sorabiliriz. Ornegin, karakter nasil yiiriir, konusur, nasil bir ortamda
yetigsmistir? Veya yazar nasil bir iislupla yazmis bu oyunu vs.
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Bu boéliim daha ¢ok karakterin davranigsal 6gelerinin ve psikolojik ¢oziimlemelerini yapildigi
kisimdir.
Karakterlere bakacak olursak;

Tablo 3.4 : Karakter incelemesi

SERGIO
=3

1.DAGITIMCI GOCUK

m 2.DAGITIMCI COCUK

CHRISTIANO:
Karakterinde derin yaralar bulunan, kisiligindeki derin korku ve glivensizlik duygularini, disa
yonelik diismanca ve kiiciik géren gozlerle gizleyen, duygusal geng bir adam.

Karakterin amaci, duygusalligi noktasinda onu gercekten Onemseyen, fikirlerine karsilik
verebilecek, bulundugu ortamdan ¢ikmasina deger bir insana sahip olmaktir. Aslinda en basit
tabiriyle sevmek ve sevilmektir. Karakter hir¢in ve atak goriiniiyor olsa bile fiziken hos
goriiniimlii olmasina ragmen i¢ine kapanik ve giivensiz bir tiptir.

Olaylar biitiin karakterler agisindan yakin gegmiste gegmektedir. Giiniimiize yakin bir resme
sahip olmasi noktasindaysa cagdas kalabilmeyi basarmistir. Karakter bu yoniiyle de ilgi
cekicidir.

Karakterlerin tamami kuzey Italya’da bir endiistri kentinde yasamaktadir. Yasadiklari
mekanlar ve ¢alistiklar1 isler bu konuda alt metinler tagimaktadir.

CHIARA:

Pietro’nun karisidir. Oldukga sehvetli, cesur, cinsellik kokan, giizel, dogal goriinen, giiclii ve
kararli bir kadindir. Olaylara ve esine yonelik kayitsizdir. Biitlin erkeklerin karilarindan nefret
ettigini savunur. Pietro’nun davraniglarini bu noktada dogamsamistir. Ev isleriyle ilgisi
olmayan, mutsuz bir evliligi ve kendine has bir ¢6ziim bulma yetenegine sahip giizel bir
kadindir. Olaylarin seyri noktasinda sinema da daha ¢ok kullanilan bir kavram olan Femme
Fatal bir karakterede sahiptir. Profesyonel bir yasantist yoktur, Chiara’nin gelenekselin biraz
disinda bir ev hanimi oldugunu sdyleyebiliriz.

Chiara Pietro, Anne, Christiano ve Nella’yla ayni evi paylasmaktadir.
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ANNE:

Sessiz, ¢ok fazla cocuklar1 arasindaki ¢atismalara karismayan ama durumdan etkilenen, daha
cok kendi halinde, sakin ama gii¢clii magrur dul bir kadindir. Cogu diyaloglarda karakterin
miimkiin oldugunca yapici olmaya ¢alistigin1 goriiriiz. Chiara, Pietro, Christiano ve Nella’yla
ayni evi paylagmaktadir. Karakterin ana amaci ilk baslarda Christiano’nun kendisini hapsettigi
yerden ¢ikartmasina yonelik olsa da sonrasinda Chiara ile olan yakinligini gérmesiyle bu
amacindan uzaklagmis biiyiik bir hayal kirikligina ugramistir.

PIETRO:

Christiano ve Nella’ nin agabeyi, giiclii, kaba, otoriter, aile reisi. Ayn1 zamanda Chiara’nin
esidir. Christiano’nun kendisini kafese kapatmasina hala bir anlam verememektedir. Ona gore
Christianonun yaptig1 sadece kacmaktir. Pietro’ya goére bir erkek her tiirli durumla
yiizlesebilmeli ve listesinden gelebilmelidir. Pietro’nun en biiyiik sorunu esi Chiara’yladir.
Esinin kendisini aldattigin1 diisiinmekte ve ondan nefret etmektedir. Cogu zaman Chiara’ya
yonelik cesitli dokundurmalar ve davranislarina yonelik elestiriler yapar. Aile’nin otoriter
iiyesi olmasi noktasinda ayn1 zamanda aile reisidir.

NELLA:

Christiano ve Pietro’nun kiz kardesidir. 20’1i yaslarda Christianoya gore fazla geleneksel aptal
bir kiz, Pietro’ya goreyse geleneksel olmasi gerektigi gibi bir genc¢ kizdir. Genel olarak
catismalarin1 daha ¢ok Christiano’yla yasamaktadir. Christiano’nun yasami yorumlayis sekli,
tarz ve davraniglart Nella’y1 rahatsiz etmektedir. Cogunlukla fikirlerini, diislincelerini
annesiyle paylasan biridir.

SERGIO:

Nella’nin ilerde evlenmek istedigi nisanlisidir. 30’lu yaslarda, mizah anlayisi olan neseli sicak
ve sempatiktir. Sergio da Nella gibi ¢ok fazla olaylarin detaylariyla ilgilenmez. Christiano’ya
gore oldukca s18, sakil ve basit birisidir. Sergio da Christiano tarafindan bu sekilde
yorumlandiginin farkindadir fakat ¢cok fazla aldirmamaktadir. Sergio i¢in kendi bildigi yolda
amaglarma ulagsmanin verdigi hazdir nemlidir.

DAGITIMCI GENC 1:
Christiano’yla ayni yaslarda, ayn1 okulda okumus ama bitirememis olan sinsi zaman zaman
kiistah, alayci ama zeki bir adamdir.

DAGITIMCI GENC 2:

Kalin kafali, aptal, tiimiiyle arkadasinin giidiimiinde bir ¢ocuk. Diger cocukla hemen hemen
ayni yaslarda. Karakteri oyunun sadece ilk boliimlerinde goriiyoruz.
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3.5. ROLUN YORUMU

Bu boliimde ele alinacak unsurlar bigim ve igerik olarak roliin sahip oldugu niteliklerdir.
Bicim digsal olan, gozle goriilen her seydir. Karakterin oyun igindeki eylemleri ve duruma
vermis oldugu tepkileri icerir. Bir bagka deyisle, oyuncunun ne tiirde bir oyunda oynadiginin
bilincinde olmasidir. Icerik ise tutkulari, diisiinceleri, amagclari, istekleri ve i¢ eylemleri
kapsar.

Big¢ime bakacak olursak iislibun ipuglari metindedir. Bu ipuglarmi yakalayabilmek igin,
oyuncunun canlandiracagi karakterin nasil bir diinya, nasil bir ¢evre i¢cinde bulundugunu ve
metnin ne i¢in yazildigim1 anlamasi1 gerekir: yazarin duyarliligini harekete gecirmis olan
dénemin tiyatral begenisi ve fiziksel niteliklerini gosteren tiyatral ilkeler, oyuncularin fiziksel
davranislari, konugsma dilindeki tartimlar ve bigimler, toplumsal, ahlaksal, siyasal durum,
mimarlik, giyim kusam, toplumsal toreler ile tiyatral egilimler Big¢im igerigin birlesmesi ve
yorumudur ve bir climleyle bu yorum anlatilabilir.

Karakterlerden Christiano’yu ele alirsak;
Karakterin bi¢imsel 6zelliklerine bakacak olursak,

Christiano hir¢in, atak, kolay sinirlenebilen, belli zamanlarda asir1 sinirli ve sabirsiz
davranabilen bir yapiya sahip. Karakterin hareketleri ve tepkileri olayin gidisatina gore ¢ok
yogun ve ani olabilmekte, ya da sakin anlarda dahi birden parlayabilen bir yapiya sahip.
Giydigi kilayfetler donemin kiyafetlerine uygunluk gosteriyor. Karakterin yasam sekli
noktasinda bohem bir yan1 da bulunuyor ve bu yapiy1 davranis sekli, hareketleri, mimikleri,
olaylara verdigi tepkiler daha da zenginlestiriyor. Davranislarindaki keskinlikler geleneksel
olan 6gelere kars1 verilen tutucu yanlarin savunuldugu anlarda daha ¢ok ortaya c¢ikiyor. Bu
noktada karakter diisiince noktasinda sahip oldugu fikirleri eyleme dokerken protest bir tavir
sergiliyor.Karakterin olaylara verdigi tepkiler, mimiklerini kullanis sekli, gorsel ve isitsel
malzemelerini anlik eylemler seklinde gerceklesiyor.Karakterin hal ve hareketleri miimkiin
olduke¢a icinde bulundugu eylem ve durum igerisinde dogal ve sade bir bicimde seyirciye
veriliyor. Bu da karakteri kisilestirmeyi ve gozlemlemeyi kolaylastirtyor. Bir diger degisle
dildeki sadelik karakterin ortaya ¢ikardigi rolle paralellik gosteriyor. Bu noktada igerik bigimi
desteklerden bigimde oyunun tarzini ve vermek istedigi diisiinceyi, yorumu ortaya koyuyor.
Karakterin i¢inde yasamakta oldugu toplum ise endiistri toplumudur. Is¢i simifi, toplumsal
haklar, emekgiler, sosyal haklar, kapitalist diinya goriisii, emperyalist somiirgeci fikirler
karakterin algisinda 6nemli bir yere sahiptir. Gozlemlenebilir davraniglart igerisinde zaman
zaman ortaya ¢ikan kendine giivensizlik durumu da dikkat ¢ekiyor. Diger karakterlerle olan
diyaloglarinda sert bir mizag, gilivensizlik durumunu gizlemeye yonelik ukalalik, zaman
zaman ortaya c¢ikan kiistahlik ve bilmislik var. Karakterin bu yapiya sahip olmasinda
entelektiie]l bir birikim oldugunu sdyleyebiliriz. Bu diyaloglarda ve tepkilerinde kendisi
olmaktan ¢ok olmak istedigi ikinci bir benligi ortaya koyus sekli bulunuyor. Hir¢in yapisinin
yani sira karakter kendi igerisinde naif bir yan da bulunduruyor bu yani ikinci boliimde
duygusal yakinlagmalar ortaya ¢iktik¢a fark edebiliyoruz. Her ne kadar zor bir karakter olsa
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da rol oyunun tutkusunu sahip oldugu bi¢cimsel 6gelerle besleyerek tarzini ortaya koyuyor.
Keza oyunun ana iskeletini olusturan tutkusu da bu noktada yaratilmak istenen bi¢imi gii¢li
kiliyor.

Christiano’yu igerik yoniinden ele alirsak;

Icerikte tutkular, diisiinceler, amaglar, istekler ve karakterin i¢ eylemleri &n plandadir.
Stanislavski sahnede insan ruhunun yaratilmasini, var edilmesinin gerekliligi iizerinde
durmustur. Sanatin geregi insanlar arasindaki ruhsal bag saplamaktir. Bunun i¢in oyuncunun
i¢ diinyasinin, ruhu yasatmaya baslamis olmasi, oyunculuk sanatinin temel tasini ortaya
koyar. Bu diisinceden hareketle, ¢aginin bilim adamlariyla is birligine giren Stanislavski,
ozellikle, “’birey psikolojisi” ve “denetim altina alinabilen biling alti” konularinda, bilim
adamlarina bile isik tutacak buluslar gelistirmistir.

Kisaca oyunun ozetine bakarsak;

Christiano, bu diinyanin ve insanlarin ¢iirimisliiglinden, yozlasmasindan ve vahsetinden
kendini korumak i¢in bir kafese kapanmigtir. Bu kafeste ii¢ yildir sadece Anton Cehov’un
eserlerini okur ve onlarla yasar. Hayatta anlayamadigi ne varsa onun kitaplarindan tanimaya
ve anlamaya ¢alisir. Kendini normal yasamin tiim sartlar1 ve olanaklarindan izole eden
Christiano, ayn1 evde yasadig1 agabeyi Pietro’nun karis1 Chiara’ya ilgi duymaya baslar. Pietro
ve Chiara’nin mutsuz ve sorunlu bir evlilikleri vardir. Christiano’nun annesi onu {i¢ yildir bu
kafesten c¢ikmasi icin ikna etmeye calisir, ancak Christiano’nun Chiara’ya olan ilgisini
anlayinca onu o kafesten ¢ikarmaktan vazgecer. Evlenmek iizere olan Christiano’nun kiz
kardesi Nella da drumu bilmekte ve annesiyle birlikte bu duygusal iliskiye engel olmaya
caligmaktadir.

Bir giin Pietro eve gelir ve her sey su yiiziine ¢ikar. Pietro aslinda her seyin farkindadir ve
bunu yiiksek sesle dile getirerek kendi sonunu hazirlar. Chiara’nin da ydnlendirmesiyle
Christiano agabeyi Pietro’yu bogarak oldiiriir, ancak oyunun sonunda Chiara’nin bunu
planlayarak, kendi 6zgiirliigiinii elde etmek i¢in Christiano’yu kullandig1 ortaya ¢ikar.

Bu noktada roliin icerik yoniinii saptamak gerekirse, karakter analizinde yaptigimiz
saptamalar1 ortaya koyabiliriz;

Christiano karakterinin kisiliginde derin korku ve giivensizlik duygular1 ve kendini korumaya
yonelik diinyaya kars1 ortaya koymus oldugu bir perde vardir. Karakterin amaci, duygusalligi
noktasinda onu gergekten onemseyen, fikirlerine karsilik verebilecek, bulundugu ortamdan
cikmasina deger bir insana sahip olmaktir. Aslinda en basit tabiriyle sevmek ve sevilmektir.
Karakter hir¢in ve atak goriiniiyor olsa bile fiziken hos goriiniimlii olmasina ragmen igine
kapanik ve giivensiz bir tiptir. Karakteri harekete geciren durumlar kendi diisiincelerine tezat
gelen fikirlerin ortaya atilmasi noktasinda gergeklesmektedir. Bu durumda karakterin kendi
icerisindeki giivensizligi ve endiseyi ortaya koymaktadir. Geleneksele yakin bir diisiinceye
sahip olmamasi ¢evresel konularda karakterin otekilestirilmesine sebebiyet vermektedir.
Karakter bu duyguyu ise siirekli okuyarak ve hazir kalip cevaplarla biling altina itmektedir.
Kisiliginde agilmis yaralarinin, geliskilerinin, sikintilarinin kisacasi i¢ diinyasinin temsili,
karakterin ortaya koydugu big¢imsel diizlemde davranis ve hayata karsi durusu bi¢iminde
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saklidir. Karakterlerin tamami kuzey Italya’da bir endiistri kentinde yasamaktadir. Yasadiklari
mekanlar ve calistiklar isler bu konuda alt metinler tasimaktadir.

Yasamis oldugu endiistri toplumu ve c¢evresinde c¢alisan insanlar, insanlarin
makinalastirilmasi, diisiik ticretlerle ¢alistirilip modern koéleler haline getirilmeleri onu dis
diinyadan soyutlayan énemli etkenlerdendir. Roliin temel protest yapisida burada ortaya ¢ikar
ve gelisir. Karakterin tutkusu bu diinyada insan1 kalmis tek sey olan ask’1 bulmaktir. Bu kisi
ayni zamanda giivenebilecegi ve ugruna kendini i¢inde hapsettigi kafesten ¢ikmasina deger
biri olmasi gerektigi anlamina gelmektedir. Bu bakis agisida Christiano karakterinin duygusal
i¢ diinyasini ortaya koyar. Karakterin kendi iglerinde hapsolmalarinin en temel nedeni ise
diger insanlardir. Olay orgiisiine ve oyunun tamamina baktifimizda ise sadece Christiano
degil, biitiin karakterlerin aslinda kendi kafeslerinde kapali oldugunu goriiriiz. Bu
mahkumiyetin temelinde gene bireyin kendisi 6nemli bir rol oynar.

Christiano sahip oldugu diislincelerin bagkalar1 tarafindan saygi goérmesi geregine
inanmaktadir. Sahip oldugu diisiincelerinin yanhishig karakter i¢in s6z konusu dahi olamaz
olmamalidir. Bu karakterin inat¢1 ve kendine olan giivensizligini 6rtmek amaciyla kullandigi
megaloman yanii ortaya koyar. Bu durum ayni1 zamanda karakterin g¢evresi tarafindan
otekilestirilmis yanindan kurtulmak ve saygi gérmek isteginden kaynaklanmaktadir. Tiim
bunlara ragmen oyun i¢inde Chiara’ya kolay giivenmesi karakterin kendi icerisindeki ¢eliskiyi
de ortaya koyar. Christiano i¢in gecerli olan sevgi diger bir karakter i¢in Ozgiirliiktiir. Bu
noktada oyundaki tutku transformasyon gegirerek ask dan 6zgiirliige doniistir.
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