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OZET

LUIGI PIRANDELLON’NUN “AGZI CICEKLI ADAM” ADLI OYUNUNDAKI
“AGZI CICEKLI ADAM” ROLUNE CALISMA SURECI

Unaldi, Suat

Tez Damigmani: Ogr. Gor. Zurab Sikharulidze

Ocak 2011, 35 Sayfa

Bir oyuncunun canlandiracagi karakter ile ilgili izlemesi gereken yolu gostermesi ve bu
konuda kolay anlasilabilir bir 6rnek teskil etmesi sebebiyle Luigi Pirandello’nun “Agz1
Cicekli Adam” oyunu se¢ilmistir.

Bu calismada belirlenen karakter tizerinden role calisma siireci i¢inde yazarin hayati,
yazarin yasadigi donem oOzellikleri, eserin edebi Ozellikleri, karakterin biiylik istegi,
istiin amaci, oyun akisi i¢indeki istek — amaglar1 ve roliin yorumu ayrintili bir bigimde
ele alinmustir.

Anahtar Kelimeler: Luigi Pirandello, Agz1 Cigekli Adam, Rol, Siireg



ABSTRACT

WORKING PROCESS FOR THE ROLE “THE MAN WITH THE FLOWER IN HIS
MOUTH” FROM THE PLAY OF LUIGI PIRANDELLO NAMELY, “THE MAN
WITH THE FLOWER IN HIS MOUTH”

Unaldi, Suat

Thesis Advisor: Lect. Zurab Sikharulidze

January 2011, 35 Pages

Luigi Pirandello’s play “The Man with the Flower in his Mouth” has been chosen since
it shows the path to be followed by a performer with respect to the character to be
personated and since it is an easily understandable example in this respect.

Within the scope of working for the role over the determined character; the life of the
author, the characteristics of the period in which the author lived, the literary features of
the work, the great desire and the superior purpose of the character, desires — purposes
within the streaming of the play and interpretation of the role are discussed in this

article.

Keywords: Luigi Pirandello, The Man with the Flower in his Mouth, Role, Process
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1. GIRIS

Bir tiyatro eserinin sahneye aktarilmasi, ayni tiyatro eseri i¢in her seferinde farkli bir
stirectir. Bu siirece onderlik eden yonetmenin yan1 sira oyuncular, reji ekibi, dramaturji
ekibi ve teknik ekip de siirecin ayrilmaz parcalaridir. Bu ¢alismada bir oyuncunun, bir
tiyatro eserindeki canlandiracagi karakteri caligma siireci irdelenecektir. Bu suregte
izlenecek yol, irdelenecek eser istiinden pratik uygulamalarin teorik olarak
aktarilmasidir. Bu amacgla Luigi Pirandello’nun “Agz1 Cigekli Adam” adli eserinden

yola ¢ikilacak ve “Agz1 Cigekli Adam™ karakteri ¢alismamizin konusu olacaktir.

S6z konusu karakter calismasi ii¢ ana baslik altinda toplanacaktir. Bunlar “Edebi

Tahlil”, “Karakterin Incelenmesi” ve “Roliin Yorumu”dur.

“Edebi Tahlil” eserin okunmasiyla baslayan, yazarin kendi ve dénemiyle ilgili, eserin
kendi ve donemiyle ilgili ve eseri igerik olarak tamimlayan bilgilerin yer aldigi

bolumdar.

“Karakterin Incelenmesi” ortaya cikartilacak karakterin, metin iistiinden elde edilen
veriler dogrultusunda “Edebi Tahlil”’e bagl kalarak, sahne {istiine taginmasini

saglayacak igsel ve digsal 6zelliklerinin teorik olarak tespit edilmesi bolumudur.

“Rolin Yorumu” ilk iki basliktaki degerlendirmeler dogrultusunda karakteri sahne

iistline tagirken saptanan pratik uygulamalarinin aktarilmasidir.



2. EDEBIi TAHLIL

Edebi tahlil, oyun se¢imi yapilip okunduktan sonra baslayan bir siirectir. Bu siireg
oyunun sahneye konulmasina yonelik ¢aligmalarin temelini olusturur. Oyunun temelini
olusturmasi sebebiyle ince eleyip sik dokunulmasi gereken bir ¢alismadir. Bu yuzden
kendi iginde, oyunun ¢éziimii i¢in her biri 6nemli birer anahtar olan farkl alt basliklar
barindirir. Bu alt bagliklar zaman igerisinde birbirleriyle etkilesimde bulunarak
sekillenirler. Bunun sebebi oOncelikli olarak oyunun bir biitiin olarak anlaminin
cozimlenmesidir. Bu c¢dzimlenmenin Ustline yonetmenin oyunun bdtinine yonelik
kendi yorumunu katmasi sonucu alt basliklarin igerikleri son hallerini alirlar. Bu
calismadaki alt baslik icerikleri tim ¢ozlimlemelerin ardindan 6zglin yorumun

katilmasiyla olusturulmustur.

2.1 LUIGI PIRANDELLO’NUN HAYATI VE ESERLERI

Italyan hikdye, roman ve oyun yazari olan Luigi Pirandello, 28 Haziran 1867’de
Sicilya’da Agriganti’ye yakin bir yerde dogmustur. Bu yere, yaygin bir halde hikium
slren kolera yiiziinden “kargasalik” anlamina gelen “chaos” denmektedir.
Pirandello’nun bodyle bir yerde dogmasi, onun bu kargasaligin bilincine varmasini
sagladi. Bu kargasaliktan da bir¢ok motifler eserlerinde yerini aldi. Kiiciik yaslardayken
farkli bir ¢ocuk olan Pirandello; duyarliligi ve zekasiyla yasitlarindan ayriliyordu.
Kiikdirt iistiine miiteahhitlik yapan babasi, kendi gibi Luigi’nin de ticaretle ugragsmasini
istedigi i¢in onu teknik okula yazdirdi. Fakat Luigi edebiyat ve Latince 6§renmek igin
klasik tahsil yapmak istiyordu. Sonunda bu amacina ulasti. Klasik 6grenimini Agriganti
ve Palermo’da bitirdi. On dokuz yasindayken Roma Edebiyat Fakiiltesi’'ne basladi.
Buradaki hocasi Prof. Monaci’nin telkini ve tavsiyesi iistiine 1888’de Almanya’ya Bonn
Universitesi’ne gitti. Buradan felsefe doktoru unvani ile mezun oldu. Yine burada
basarilarindan 6tiirii, bos olan italyanca okutmanlik gorevine atandi. Bu gorevde kaldig
stire¢ iginde Alman sairleri hakkindaki bilgilerini tamamlamaya calisti. Goethe’nin

“Elegie Romane” adli tinlii eserini bu sirada g¢evirdi.



Pirandello 1890 yilinda Italya’ya dondiikten sonra babasma yardim amach bir siire
kiikiirt isiyle ugrasti. Egilimleri farkli oldugu i¢in ayni yil i¢cinde Roma’ya giderek
edebiyat ve gazetecilik hayatina basladi. Sicilyal1 yazar Capuana ile Roma’da tanisti.
Capuana, Pirandello’ya siiri birakip hikaye ve roman alaninda ¢aligmasini tavsiye etti.
Bu sekilde ilk roman1 L’Esclusa hayat buldu. Zevkine ve yetenegine en uygun yolu
buldugundan emin olan Pirandello, biiylik bir istek ve gayretle hikdye yazamaya
basladi. Marzocco adli dergide ii¢ sene boyunca yiizden fazla hikayesi yayimlandi.
Memleketi Sicilya’yr fon olarak isledigi hikayelerinin yazimi bu yogun calisma
donemine denk gelir. Ancak yedi sene sonra Torino’da bastirabildigi Il Turno adli
kiiclik romanini da bu donemde yazmaistir. Pirandello, artik 6zelligini ve edebi kisiligini
bulmusg, ulagsmak istedigi hedefe dogru emin adimlarla ilerleyen bir yazar haline
gelmigtir. Hikayelerinde memleketi Sicilya’nin her daim fonda olmasinin sebebi,
kendini bu alanda calismaya tesvik eden Capuana’nin “regionalismo”sundan
etkilenmesidir. Fakat bu durumdan kisa zamanda kurtulacak, orta halli halk tabakasinin
yasayisini, ideal ve amaglarini inceleyen, tartisan ve hikayelestiren bir yazar seviyesine

ulasacaktir.

Agriganti’li bir kiz olan Maria Antonietta Pontulano ile 1893 yilinda evlendi. Iki sene

sonra ilk ¢ocuklar1 diinyaya geldi.

Pirandello edebiyat alanindaki sohreti 1904 yilinda yayimlanan I1 fu Mattia Pascal adli
romaninin ardindan yakalar. Bu roman; kendini 6ldii bildirip, baska bir yerde bambagska
biri olarak hayata devam etmek isteyen fakat bu istek dogrultusunda basarisiz olan bir
adamin hikayesidir. Bu romanla Pirandello’nun iinii biitiin Avrupaya yayildi. Oyle ki bu
romant Tolstoy, kendi yazdigi “Canli Kadavra” adli romanina 6rnek almistir. Bu
durumu da sonradan itiraf etmistir. Bu donem Pirandello’nun yasam sartlarinin alt (st
oldugu bir zaman zarfidir. O zaman kadar babasindan gordiigi maddi destekle kendi ve
ailesinin hayatin1 devam ettiren Pirandello, babasinin iflas etmesi sonucu kendi hayatini
kendi kazanmas1 zorunlulugu gercegiyle karsilasti. Bu onun icin buyuk bir sorun haline
geldi. Yine ayni donemde karisi, giin gegtikge cinnet derecesine varan bir hastaliga
yakalandi. Ailesini bu sefil durumdan ve agliktan kurtarabilmek amaciyla yogun bir
sekilde dergilere hikAye yazamaya, yabancilara Italyanca dersi vermeye ve yiiksek kiz

O0gretmen okulunda 6gretmenlik yapmaya baglad.



Pirandello elli yasindan sonra kendine has mukemmel bir teknikle tiyatro oyunlar
yazmaya bagladi. Roman ve hikayelerinde oldugu gibi oyunlarinda da Sicilya fon olarak
gorilmeye devam etti. Bu devrede yazdigi oyunlarda hikdye ve roman havasi sezilir.
1904 yilinda en giizel romanini1 veren Pirandello, 1921°de en glizel iki oyununu yazdi.
“Alt1 Kisi Yazarii Ariyor” ti¢ haftada, “IV.Henri” iki haftada yazilarak tamamlaniyor.
Bu tarihten itibaren 6limine kadar gecen 17 senede kirk kadar oyun yazdi. Bu oyunlar
Italya basta olmak iizere bircok (ilkede sahnelendi. Oyunlar1 tutunca 1925 yilinda
Roma’da “Teatro d’arte”yi kurdu. Bu tiyatro ile yabanci iilkelerde temsiller verdi.

Ozellikle Berlin’de begeniyle karsiland.

Kurulusundan itibaren italyan Akademisine iiye secilen Pirandello, 1934 yilinda Nobel
Edebiyat Odiilii’nii kazandi. Iki yil sonra 10 Aralik 1936’da Roma’da zatiirreeden

yasamini yitirdi.

Luigi Pirandello’nun baslica eserleri sunlardir: Siirleri: Mal giocondo, Palermo 1889;
Zampogna, Roma 1901; Fuori chiave, Genova 1912. Romanlari: L’Esclusa, Roma
1901; Il Turno, Catania 1902; Il fu Mattia Pascal, Roma 1904; | vecchi e i giovani,
Milano 1913; Si gira..., Milano 1916; Uno, nessuno e centomila, Milano 1926.
Hikayeleri: 15 cilt halindedir ve Novelle per un anno adini tagimaktadir. Oyunlari:
Lumie di Sicilia, 1913’te Roma’da sahnelendi; Sen on cosi, 1915°te Milano’da
sahnelendi; Il berretto a sonagli, 1916’da Roma’da sahnelendi; Liola, 1916’da Roma’da
sahnelendi; Pensaci, Giacomino, 1916’da Roma’da sahnelendi; Il piacere dell’onesta,
1917°de Torino’da sahnelendi; Ma non e una cosa seria, 1918’de Livorna’da
sahnelendi; Il gioco dele parti, 1918’de Roma’da sahnelendi; Cosi e (se vi pare),
1918’de Milano’da sahnelendi; L’innesto, 1919°da Roma’da sahnelendi; L’uomo, la
bestia e la virtu, 1919°da Milano’da sahnelendi; La signora Morli, una e due, 1920°de
Roma’da sahnelendi; Tutto per bene, 1920°de Roma’da sahnelendi; Come prima,
meglio di prima, 1921’de Venedik’te sahnelendi; Sei personaggi in cerca d’autore,
1921°’de Roma’da sahnelendi; Enrico 1V., 1922°de Roma’da sahnelendi; Vestira gli
ignudi, 1922’de Roma’da sahnelendi; La Vita che ti diedi, 1923’te Roma’da sahnelendi;
L’uomo dal fiore in bocca, 1923’te Roma’da sahnelendi; Ciscuno a suo modo, 1924’te
Milano’da sahnelendi; L’altro figlio, 1923’te Roma’da sahnelendi; La sagra del signore

della nave, 1925°’te Roma’da sahnelendi; Diana e la Tuda, 1926’da Almanca olarak



Ziirih’te, 1927°de Italyanca olarak Milano’da sahnelendi; L’amica delle mogli, 1927°de
Roma’da sahnelendi; La nuova colonia, 1928’de Roma’da sahnelendi; Lazzaro,
1929’da Nuddersfield adiyla Ingiltere’de, 1929°da Torino’da sahnelendi; O di uno o di
nessuno, 1929’da Torino’da sahnelendi; Questa sera si recita a soggetto, 1930°da
Konigsberg’te sahnelendi; Come tu mi vuoi, 1930°da Milano’da sahnelendi; La favola
del figlio cambiato, 1934’te Roma’da sahnelendi; Trovarsi, 1932’de Napoli’de

sahnelendi; Quando si e qualcuno, 1933’te San Remo’da sahnelendi.

2.2 LUIGI PIRANDELLO’NUN YASADIGI DONEM VE ESERIN DONEMI

Luigi Pirandello’nun yasadigi donem, yazarin diinya goriisiinlii ve yazarligini daha 1yi
coziimleyebilmemiz igin incelenmesi gereken bir unsurdur. 19. yiizyil sonu 20. yiizyil
basini kapsayan dénemi Italya acisindan siyasi, bilimsel ve kiiltiirel agidan irdeleyecek
olursak; italyan Kralliginin kurulmasi, Balkan Savasi, I.Diinya Savasi, Mussolini
donemi ve Il.Diinya Savasi, sanatta Futurizm’in etkisi, operanin yiikselisi, bilimsel

buluslarin ¢ogalmasi gibi olaylar1 sayabiliriz.

Selen’in (Selen 1988, s5.115-116) 19. yiizy1l sonu ve 20. yilizy1l baslarina genel bakisi
sOyledir:

19. yiizyuhn ikinci yarisinda gergek¢i — dogalct akim, gerek kuramsal, gerekse
Stanislavski gibi yontemlerin yaptiklart rejilerle uygulama yoniinden tiyatroya
egemen olmus bir akimdir. Goriintiide somut yasam gerceginin gézetilmesi, illiizyon
saglanmasi, ¢evre etmenlerinin dikkate alimmasi ve seyir yeriyle oyun yerinin
birbirinden dérdiincii duvarla ayrilmasi gibi gériislerin uygulamaya gegirilmesiyle
gliclenen gercek¢i — dogalct akim, 19. yiizyilm sonlarinda ve 20. yiizyin ilk
yvarisinda bir tepki niteliginde ortaya ¢ikan karsi gercekei alamlar ve oncii akimlarla
gucinu  yitirmistir. 20. yiizythn éncii akimlart  olarak nitelendirebilecegimiz
akimlarim ortak ézellikleri tiyatroda yeni anlatim olanaklar: aramak ve bunlari
uygulamaya koymak olmustur. Bu akimlarda insanin bilingaltina ydnenilmistir.
Bilin¢altindaki bastirilmis duygu, diisiince ve diirtiilerin su yiiziine ¢ikarilmasi
amaglanmistir. Bu amagla seyirci — oyuncu aligveriginin saglanmasi giindeme
gelmis, tiyatroda dilin dnemi azalmig, gériintii, hareket on plana geg¢migtir.
20.yiizyihin oncii akimlari, savas oncesi ve sonrast ortaminda ortaya ¢ikan bir
bunalimin anlatimi olmustur.

Oncii akimlar arasinda Italya’da ortaya ¢ikan Futurizm, I. Diinya Savas: oncesinde
filizlenen ve savas siwrasinda giiciinii yitiren bir akimdwr. Futurizm’in bildirgesini
1913’te Marinetti (1876 — 1944) yaywmlamistir. 20. yiizyuin basinda teknolojide
olusan hizli gelisimden etkilenen Futurizm, makine hayranligi ve savasin kutsanmasi
gibi diisiinceler dogrultusunda, sanatin da bu devingenlige uymasni, ¢agina uygun
ozellikler tasimasini istemistir. Marnetti ve arkadaslarinin 1915 te yaptigi ‘futurist



sentetik tiyatro’ deneyi, birka¢ dakikaya sigdirilmig, simiiltane (eszamanly)
gosterilerden olusmaktadir.

20. yiizyihn basinda ortaya ¢ikan bir baska akim da, sozciiliigiinii Tristian Tzara 'nin
(1896 — 1963) yaptigi ve bebeklerin ¢ikardiklart anlamsiz seslerin adini olusturdugu
Dadaizm’dir. 1916°da Isvigre’de ortaya ¢ikan ve I.Diinya Savags: siiresince etkili
olan Dadaizm, savasan diinyaya karsi kuskuyu, inangsiziigr dile getirmistir.
Futurizm gibi simiiltane sahne teknikleri kullanan Dadaizm savasan diinyaya en
uygun sanatin uyumsuz ve birliksiz olmasint savunmustur.

sy

konstruktivist dekor anlayisini getiren Meyerhold (1874 — 1940) oyuncunun tim
devinim olanaklarimin seferber edilmesini, bir alet, bir akrobat gibi, merdivenler,
yiikseltiler, rampalar, platformlar, yiiriiven bantlarla donatilmis sahne iizerinde i¢
varligini, hareketlerle disa vurmasini istemistir.

Bu éncii akimlarin yani swra, resimde nesneleri parcgalayarak yikmak, rengi
vadsimak, renk duygusalligr yerine akla dayali sogukkanlhilikla par¢alama iglemine
vonelmek gibi  goriigleri  savunan Kiibizm; olaylarin, sahnelerin mantikli
baglantisini, konusmalarin normal akisimi  par¢alayan, goruntideki bigimleri
carpitan, oyun kisilerini simgesel tipler haline getiren Disavurumculuk
(Expressionizm);  bilincaltimin  ortaya ¢ikarilmasint  isteyen Gergekiistiiciiliik
(Stirrealizm) ve seyirciye sok gecirterek gene bilincaltinin ortaya ¢ikmasini isteyen
Antonin Artaud’nun (1896 — 1948) Kiyici Tiyatrosu 20. yiizyilin ilk yarisindaki dncii
akinlardan orneklerdir.

1.Diinya Savasi’ndan sonra ilgi, ozellikle Almanya’da politik sorunlara yonelmistir.
Amag seyirciyi diisiindiirmektir. Erwin Piscatorun (1893 — 1966) ajit — prop ve

belgesel tiyatrosu, Bertolt Brecht’in (1898 — 1956) diyalektik tiyatrosu bu dénemin
onemli tiyatro olaylaridir.

Irdeleyecegimiz eser olan “Agz1 Cigekli Adam” oyunu da yazarin yasadigi dénemde

gectiginden, eser yine bu donemin etkisi altinda ele alinacaktir.

2.3 LUIGI PIRANDELLO’NUN DUNYA GORUSU VE YAZARLIGI

Pirandello’nun hayata gézlerini agtig1 yer, diinya goriistiniin sekillenmesinde énemli yer
tutmaktadir. Dogdugu yerde insanlarin veba yiiziinden caresizlik i¢inde ne yapacaklarini
bilememesi, kargasa icinde yasamalari, biiyilkk acilar ¢ekmeleri nedeniyle bu yere
kargasalik anlamina gelen “Kaos” adi verilmisti. Pirandello da bu yerde biiyiik sikintilar
cekmis ve buradan kurtulmak ig¢in biiyiik miicadele vermistir. Kurtulusu da yiiksek
ogrenimini yapmak igin gittisi Roma ve Bonn’da bulmustur. Ilerleyen zamanlarda
karisinin aklin1 kacirmasi Pirandello i¢in ciddi bir yikim olmus, onu karamsarliga
stiriiklemis ve kendini yazarliga vermesine neden olmustur. Tiim bunlar yasanirken ote

yandan [.Diinya Savasi da devam etmektedir. Bu dogrultuda Pirandello’nun gecirdigi



ac1 hayat ve yarattig1 eserler arasindaki paralellik dikkate alindiginda, onun karamsar bir

yazar oldugu kanisina varilir. Bu durumu Timur (Timur 1948, ss. IV-V) soyle agikliyor:

Eserleriyle hayatlart arasinda —Pirandello’da oldugu kadar- siki bir paralellik
bulunan sanatkarlara nadiren rastlanr. Hikayelerinde bu paralellik en canli
orneklerini bulur. Eglendiren bir yazar olmaktan daima titizlikle sakinmis olan
Pirandello, diigiindiiren yazar olmak istemis ve bunda tam manasiyla basarili
olmustur. Fakat Pirandello, felsefeden daima kacinmistir. ‘Sadece diisiiniilmiis olsa,
bu felsefi bir problem olurdu; nefsinde denemis, yasanmis oldugu icin bir sanat
temasi olmustur.’ Pirandello, her seyden evvel, esine nadir rastlanan bir
sanatkardir. Pirandello 'yu daha iyi kavramak igin biraz geriye donmek gerekir.

XIX. yiizyihn sonlarinda ‘insan’in on plana gegtigi goriiliir. Biitiin inanglart yikip
yerine insani gercek olarak getirmek. Fakat insan tek ger¢ek midir? Ne gezer. Biraz
dikkat ediniz: Insamin ‘bir, hicbiri ve yiiz bin’ oldugunu fark etmekte
gecikmeyeceksiniz. ‘Ben’ kelimesini ne kadar ¢ok ve ne kolay telaffuz ediyoruz.
Biraz dikkat etsek, bu *ben’in birgok ve ekseriya birbirine zit elementlerden ibaret
oldugunu anlariz. Bugiinkii ‘ben’, yarinki ‘ben’den, ‘sosyal ben’, ‘pratik ben’den ne
kadar ayri, ne kadar farkhduwr.

Gergek olarak gésterilmek isten ‘insanin rolativiteden baska bir sey olmadigini, bu
son inancin da bosa ¢iktigimi géren bir insamin hali, gemisinin battigini géren
kaptanin, ordularimin bozguna ugradigini goren kumandanin halinden farkl
olmazd.

Pirandello’nun eserlerinde sezilen pesimizmin esasini iste bu teskil eder. Buna,
karisimin hastaligi, babasinin iflasi, a¢ kalmak tehlikesi, bunu énlemek igin asurr ve
stirekli didinmelerle dolu olan uzun yillarmn istiraplari, senelerce eserlerinin ifade
ettigi anlamin anlasiimamasi veya ciddiye alinmamasi gibi sebepler eklenince bu
pesimizmin sadece felsefi olmaktan daha baska sey oldugu kolayca anlagilir.

Pirandello’nun yasam goriisii ve yasam goriisiiniin eserlerine yansimasi hakkinda Kuray

(Kuray 2000, ss. 125-126) sunlari1 belirtir:

Yasam goériisii ise araliksiz akip giden zamanla “bigimler” arasindaki ¢eliski
tizerine kurulmustur. Yazar zaman zaman insani bu dekorda dondurarak, onun
toplum eliyle konmus bicimler ve kurallar iginde tutsak oldugunu ve acimasiz bir
yalmzhgin icinde boguldugunu gézlemler. Insanin bu kosullarda sug islemekten ya
da kendini oldiirmekten baska c¢aresi yoktur. Yani insan kendini ya da rakiplerini
yok etme duygusuyla yasamaktan baska bir ¢ikis yolu bulamaz. Bu yiizden onun
kisileri hep yasama yenik diigmiis, kendilerini saran kosullar icinde bogulmus, bu
duvarlart yikmaya c¢alisarak saf bir ézgiirliik ortami ve sevgi arayisiyla yanip
tutusan kisilerdir. Ornegin “Il fu Mattia Pascal” bu baglamda belki de 20. yiizyil
Italyan edebiyatimi bagslatan yapittir. Yapit 19. yiizyihin romantizmi ve gercek¢iligiyle
20. yiizyihn kaygili ve sorunsal boyutunu bir arada yansitir. Ironi ve giildiirii
Pirandello’nun anlatimimin ayrilmaz bir parcasidwr, ¢iinkl guldird, yazara gore
hem yazarin hem de elestirmenin ayni insan i¢inde bulusmasi anlamina gelir. Bu
nedenle giildiirii ustast olaylari bir komikten ¢ok daha derinlemesine inceler, ¢iinkii
olayt yakalayip ortaya ¢ikarmakla kalmaz, onun ciddi ve iiziicii boyutunu da
sergiler. Boylece okuru ve seyirciyi aymi anda giildiiriir ve aglatir. Kisacasi
Pirandello ’nun sanati anarsist bir baskaldwr1 bigiminde ortaya ¢ikar. O toplumsal ve
bireysel bunalimlarin farkinda olmakla birlikte ¢are bulmakta giicliik ¢eker, bu
yizden sanat: da isyanci ve kopuk bir bicim sergiler. Ornegin iislup iizerinde pek



fazla durmaz; absilmamis kaliplar kullanir. Isin estetik yoniinden cok yapitin
zenginligini ve karmagik yapisini én planda tutar. Kisiler toplumsal ve bireysel
zithklar iginde, giilerken aglayan, iiziiliivken sevinen, deforme olmus mimikler
sergilerler ve genellikle bagirarak konusurlar. Bu bicim degistirmis sertlik ve
acimasizlik, bu kati zalimlik betimlemelerin altinda aslinda yazarda ¢ok giiglii olan
acima duygusu yatar. Sonunda insanlarin bu kati maskelerini diisiirerek yasamin
zorlugunu tiim ¢iplakligryla ortaya koyar.

Pirandello’nun oyunlarindaki ana diisiince, insanin biri gergek digeri ger¢ek dis1 olmak
tizere iki yasantisinin olmasi ikilemi istiine kurulur. Diger bir deyisle yasadigimiz
diinya ile yasadigimizi sandigimiz diinya arasindaki ikilem. Selen (Selen 1988, ss. 117-
118) bu konuda sunlar1 belirtir:

Pirandello 1908°de yazdigi ‘mizah’ adli incelemesinde sunlari soylemektedir:
‘Herkes elinden geldigince bir maske buluyor kendine: bir dig maske. Bir maske
daha var, o da igimizdeki maske, bu igimizdeki maske ¢ogunlukla dis maskeyekarsi
cikiyor. Insan, istemeden, bilmeden de olsa, her an bir maske takiyor. Asil aci ¢eken
i¢ maske, yani yiizdiir. Dig maske ise toplumsal bir zorunluluktur, disa karsi olan
durumu saglamaya ¢alisan ve dis ¢evrenin aligkanliklarina uymak zorunda olan
mekanik, ruhsuz, statik bir duvardwr. Dig maske goriintiidiir, i¢c maske, yani yiiz ise
goriintiiniin ardindaki yiizdiir.” Pirandello’ya gore iki tirlii yagam olduguna gére,
icimizde iki tiirlii insan olmast da dogaldwr. Maskenin altindaki gergek yiiz, yani oz,
insant zaman zaman tirkiitiir, zaman zaman mutlu kilar, hicbir ilke ve kural tanimaz.
Maske, yani dig maske, dis ¢evrenin aligkanliklarina uymak zorundadir. Bu i¢ ve dis
maske, gOriiniis ve olug bilincinde insan, kisiliginin ¢esitli yiizlerini de goriir.

Ayni1 konu hakkinda Calislar (Caliglar 1995, ss. 501-502) sunlari ifade etmistir:

Pirandello’nun tiyatrosunun kokenleri commedia dell’arte’ye uzanmakla birlikte,
¢tkis noktasi Verga drneginde natiiralizm olmus, ancak daha sonra Chiarelli’nin
teatro del grottesco (grotesk tiyatrso) baglami icinde yer almis; yasam ve insan
kisiliginin gizini, yasam kaosunu be bilinemezligini temel aligla, sagma tiyatrosuna
onciiliik etmistir. Pirandello’ya gére nesnel gerceklik bilinemezlige varan mutlak bir
gorecelik icinde olup, yasam maddi varlik — tinsel varlik ikileminin yarattigi
karsithik ve catisiklarindan baska bir sey degildir;, gercek yazlnizca gériiniistiir,
¢linkii insan kendini tanityamaz, gerceklik bilmemnin disinda kalir, bilme ise kisiden
kisiye degisir; o yiizden, insan gercegi aramaya kalkmamalidir, ¢iinkii yoktur o,
yokun kendisidir. Boylece, Pirandello, grotesk tiyatronun maske (goriintis) — yuz
(6z) ikilemine bilinemezci gizemci felsefi ogeler yiikleyerek, kisinin varolug
kosulunun ancak kendine yabancilasma olacagini soyler, insan ancak kendine
yabancilagsarak var olabilir; bu da en sonunda ‘oyun i¢inde oyun’la olanaklidir.
Pirandello’nun oyunlari, genelinde, bu maske — yiiz ikileminin degisik ornekleri ve
uzantilart olup, sanat ile gercegin, pisisik ile fizikselin, mutlak ile gorecenin
bitmeyen c¢elismesini, sonu gelmez paradoksal tartismasini icerir;, oyun kisileri,
sagma ve kaotik bir diinyada caresizlik icinde cabalar.



Yazar ilk oyunlarinda bu ikilem diisiincesini ortaya c¢ikarmaya baglamisti. Bu
diisiincenin en belirgin olarak karsimiza ¢iktig1 ilk oyunu ise “Size Oyle Geliyorsa
Oyledir” olmustur. Nutku (Nutku 1993, ss. 58-59) bu durumu sdyle agikliyor:

Bu oyunda, toplumu yansitanlar merakl kisilerdi; bunlar ortadaki durumu dis
yontiyle goriiyorlardr. Tiimii bir koro gibiydi, aciya katilmiyorlardi. Agazzi, Dino,
Sirelli, Cini, Nenni ¢evreyi yansitan ‘maske’lerdi. Bir de ortadaki sorunun icinde
olan, Bayan Frola ve Bayan Ponza gibi act ¢eken kisiler vardi; bunlar da ‘yiiz lerdi.
Laudisi, yazarin sozciisti, maske — yiiz ikileminin yorumcusu, her seyin tistiinde olan
bir baglanti kisisiydi. Oyunun sonunda Bayan Ponza, Bayan Flora’min kizi ve Bay
Ponza’min ikinci karisi, ama aym zamanda her ikisi de oldugunu soyliiyordu.
Pirandello, sonuca gitmiyordu; ¢tinkii ona gore, bir sorunun ¢6ziimlenmesi o sorunu
coziimlenmemis ve anlatilmamis olarak havada birakirdi. Yazarin bu tutumu, onun
‘gercek’i tek olarak gdrmemesinden ileri geliyordu. Pirandello, ayn: diistince
diizeyini ¢esitli agamalarda isleyen kir dort oyun yazdi. Bir yonden o, aymi telden
calan tekdiize bir ¢algicyn andiryordu.

Pirandello’nun oyun karakterlerinin de kendine has oOzellikleri vardir. En belirgin
ozellikleri giinliik yasamdan alinmis olmalaridir. Giinliik yagam igerisinde kisiliklerini
bulma, bir kimlik arama sorunu, umutsuzluk ve doyumsuzluk i¢inde yasama karsi
verdikleri savas anlatilir. Bu konuda Ozgii (Ozgui 1970, s5.160) sunlar1 belirtir:

Pirandello, parlak kahramanlar, Glkiicl insanlar yaratmamistir. Onun, hemen

hemen biitiin kisileri, acimin altinda ezilen kisilerdir. Giigliikler icinde yasayan,

korku ve yoksulluktan burkulan kisilerdir. Bunlar, i¢sel ya da nesnel darliklarin

boyundurugu altinda yasamlarin yitirirler. Ikiye boliinmiis insanlardir hepsi... Cok

kez de bile bile, ama rollerini ¢ogunlukla bilmeyerek oynarlar. Maske tasir hepsi...

Hem kendileri hayal kirikligina ugrarlar, hem de baskalarint ugratirlar. Aldaticidir

hepsi... Rollerini gercegin yaminda hem de gergek icin oynarlar. Maske altinda,
gercege deginen aci bir gergek vardir.

Biitiin bunlarin yan1 sira Pirandello’nun da bazi kusurlar1 vardi. Bunlarin basinda uzun
oyunlarin1 -konuya uysun ya da uymasin- ii¢ boliimlilk bir kalip i¢ine sikistirmasi
sonucu boliimler arasindaki bagin kopmasi, oyun kisilerinin tek baslarina ilgi cekici
degilken diger kisiler ile bir araya gelince bir anlam kazanmasi ve oyunlarinda zaman
kavramimi kaldirip, olaylar1 belli siirelere baglamayip birden bire geceklestirmesi

sayilabilir.



2.4 OYUNUN OZETi

Pirandello’nun 1923’te kaleme aldig1 “Agz1 Cicekli Adam” tek perdelik kisa oyunu bir
sabah¢1 kahvesinde gegmektedir. Saat gece yarisini biraz gegmistir. Sabahg¢1 kahvesinde
birbirinden ayr1 oturan iki kisi bulunmaktadir. Bir middet sonra “Agz1 Cigekli Adam”
oyunun diger kisisi olan “Miisteri” ile sohbet etmek icin séze baglar. Bu girisiminde de
basarili olur. Miisteri, yazin sayfiyedeki ailesi ve isi geregi sehir merkezi arasinda gidip
gelmelerle gegen sikintili durumundan s6z eder. Bu sikinti iginin ayni sira butlin bir yaz
boyunca ailesinin bitmek tukenmek bilmeyen isteklerini yerine getirmesi
zorunlulugudur. Agz1 Cigekli Adam ise Miisteri’nin dile getirdigi biitiin bu sikintilart
kendine dert etmeden ¢ok kolay bir sekilde bertaraf edebilecegini belirtir. Miisteri 0
aksamki hikayesini anlattiktan sonra elindeki biitiin paketleri emanete teslim ettigini
soyler. Agz1 Cigekli Adam bunun tizerine paketleri hazirlayan tezgahtarlardan s6z eder.
Onlarin yaptig1 isi en ince ayrintisina kadar anlatir ve o paketleri alanlar ile ilgili
diisledigi seylerin kendisi i¢in ¢ok onemli oldugunu sodyler. Bu durum Miisteri’nin
dikkatini ¢eker ve bunlara neden bu kadar dikkat ettigini sorar. Agz1 Cicekli Adam
boyle yaparak tanimadigi insanlarin hayatlan ile ilgili diisler kurdugunu dile getirir.
Bunun iizerine sohbeti bir muayenenin bekleme odasina getirir. Miisteriye muayene
odasini ve o odadaki esyalarin kendisine ne ifade ettigini anlatir. Bu sirada belli belirsiz
bir kadin silueti goriiliir. Bu Agz1 Cigekli Adam’in esidir. Agz1 Cigekli Adam esiyle
kendi arasindaki son zamanlara ait iligkilerini anlatir. Eginin tavirlarindan, kendi {istline
cok diismesinden yakinmaktadir. Bu yiizden esini zavalli bir kadin olarak tarif eder.
Miisteri buna pek bir anlam verememektedir. Bunun iistiine Agz1 Cigekli Adam eger
Olim bir bocek olsaydi insanlarin nasil hareket edebilecegini anlatir. Sonrasinda
Miisteri’ye agzinin kenarindaki yarayr gosterir. Bu yara Agzi Cicekli Adam’in
yakalandigi o6liimciil hastaligin bir gostergesidir. Esi ile ilgili anlattig1 biitiin o tavirlarin
bu hastalik yiiziinden oldugunu sdyler. Kendisinin de biitiin bu diisleri su anki kendi
durumundan bir an olsun uzaklagmak i¢in kurdugunu belirtir. Son olarak Miisteri’'nin
ilerleyen saatlerde yasayacagi hayati ile ilgili diislerini dile getirir. Bu diislerin bir
yerinde Miisteri’den gidecegi yerde bir tutam ot koparmasin ister. Kopardigi demetin
biraz kalin olmasini rica eder. Ciinkii kendine gére Miisteri’nin koparacagi ot sayisi

kadar yasayacag giinii kaldigin1 diistinmektedir.
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2.5 OYUNUN iDEASI

Oyunun ideas1, yani ana fikri, yazarin ne sdylemeye calistiginin anlatimidir. Iidea
herhangi bir olay i¢cermez. Kisacasi idea, yazarin kaleme aldigi oyunla atmak istedigi

slogandir.
Bu dogrultuda Pirandello’nun “Agzi1 Cicekli Adam” oyununun ideas1 sudur:

Hayat sadece ve sadece i¢inde bulundugumuz andan ibarettir.

2.6 OYUNUN KONUSU

Oyunun konusu, eserin tutkusunun ya da ana duygusunun ifadesidir.

Bu dogrultuda oyunun konusu sudur: Oltim

2.7 OYUNUN TURU

Oyunun tiru tragedya, dram ya da komedi olabilir.

Bu dogrultuda oyunun tiirii sudur: Dram

2.8 OYUNUN TARZI

Tarz, yazara 6zgii olan, kendine ait yazin 6zelliklerinin esere yansimasidir.

Bu dogrultuda oyunun tarzi sudur: Absurt
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2.9 OYUNUN ANA CATISMASI

Ana catisma oyunun ideasini ve konusunu belirleyen kars1 gliclerdir.
Bu dogrultuda oyunun ana ¢atigsmasi sudur:

“Hayat1 yasamak ile 6liimii diisiinmek.” Insan hayatim1 yasarken basma gelen birgok

seyi olumsuz olarak nitelerken, 6liim diisiincesi biitiin bu olumsuzluklar1 bastirir.
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3. KARAKTERIN iINCELENMESI

3.1 KARAKTERIN BUYUK ISTEGIi VE USTUN AMACI

Karakterin biiyiikk iste§i oyunun basindan sonuna kadar i¢inde bulundugu halin
anlatimidir. Kisacasi biiyiik istek bir olma halidir ve karakter i¢in oyunun en basindan

en sonuna kadar aynidir.

Bu oyunda irdeleyecek oldugumuz “Agz1 Cicekli Adam” karakterinin biiyiik istegi

sudur: “Olecegimi bile bile yasamak istiyorum.”

Karakterin iistiin amaci; karakterin biiyiik istegine bagli olarak, hatta karakterin biiyiik

istegine hizmet edecek eylemin anlatimidir. Ustiin amacta yapma eylemi sdz konusudur.

“Agz1 Cicekli Adam”n iistlin amaci sudur: “Kalan her anim1 doya doya yasayacagim.”

3.2 OYUNUN AKISI iCERISINDE KARAKTERIN iSTEK VE AMACLARI

Bir 6nceki baslikta oyunun biitiinii i¢in gegerli olan, karakterin biiyiik istegini ve iistiin
amacini belirledik. Bu boliimde ise biiylik istek ve iistlin amaca bagl kalarak, oyun akis1
icinde gelisen, yer yer degisen, yer yer sabit kalan karakterin istek ve amaglarin

irdelenecektir.

Oyunun ilk basladigr anda dahi karakterin bir istegi ve amaci vardir. Bunlar tabi ki
karakterin biiyiik istegi ve {iistlin amacidir. Bu ayni1 zamanda karakterin 6n kosulunun
yansimasidir. Yani oyun siiresince gordiigiimiiz karakterin bir oyun dncesi bir de oyun
bittikten sonraki durumu vardir. Bir bagka deyisle normal hayat akis1 igindeki bir zaman
dilimini ele aldigimizda, o zaman dilimini anlayabilmemiz i¢in hem 6ncesini hem de

sonrasini bilmemiz gerekir.

Burada oyun basladigi anda karakterin durumu, yani 6n kosulu oyunun bdtinini

okuduktan sonra belirlenir, o da sudur: “Agz1 Cigekli Adam” karakteri olimcul bir
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hastalik olan epithelioma’ya (cilt kanseri) yakalanmistir. Hastalik teshisi konulali

yaklagik 5 — 6 ay olmustur. Artik yasayacak pek fazla d6mrii kalmamistir.

Bu 6n kosul dogrultusunda karakterin oyunun basladigi andaki istegi, biiyiik istegi ile

aynidir.

Oyunun en basindaki amaci ise {istin amaca hizmet eden “Yasiyorum Oyleyse

konusacagim.”dur.

(Perde acildiginda Agzi Cicekli Adam, yamindaki masada oturmus, sessizce nane
likoriinti yudumlayan miigteriyi incelemektedir.)

Agz1 Cigekli Adam — Yanilmuyorsam son treni kagirdiniz?

Miisteri — Yamlmiyorsunuz. Hem de bir dakika icin... Istasyona girdim tren
burnumun dibinden gegti gitti.

Agz1 Cigekli Adam — Kossaydiniz ya, belki yetisirdiniz.

Miisteri — Elimdeki paketler olmasaydi yetigirdim, ama... Kadinlarin siparislerini
bilirsiniz. Hi¢bir zaman bitmez... Arabadan inerken paketleri yiiklenmek bes
dakikami yedi. Diisiiniin, her parmaga iki paket...

Agz1 Cigekli Adam — Sizin yerinizde ben olsaydim ne yapardim biliyor musunuz?
Hepsini arabada birakirdim.

Miisteri — Sonra karima, kizlarima ne cevap verirdim? Soylemediklerini
bwrakmazlard.

Agz1 Cigekli Adam — Cevap vermeniz sart mi?

Miisteri — Hi?

Agzi Cigekli Adam — Bagwrirlards, séylenirlerdi... Siz de oturup dinlerdiniz.
Miisteri — Siz, kadmlar yazliktayken nasil olurlar bilmezsiniz.

Agzt Cicekli Adam — Yo, biliyorum. Bildigim icin de oyle soyledim ya. (Sessizlik)
Giderken hichbir seye ihtiyacimiz olmayacak derler.

Miisteri — Evet. Gittikten sonra da “ufacik bir seye ihtiyacimiz var” dedikleri zaman
altindan neler ¢itkmaz... Bazen yazliga artirim yapmak icin gittiklerini bile soylerler.
Sonra ufacik, kirden tahtalari kararmis bir koy evine girdikleri zaman, orasini
tertemiz, zengin, goze carpar bir hale getirmek icin de ellerinden geleni yaparlar.
Ve o zaman baslarlar. Ama kadinlarin isleri gii¢leri budur diyeceksiniz. “Ah
sekerim sehre kadar bir uzansan, bir iki seye ihtiyacim var.” “Evet” dedin mi
siparislerin arkast kesilmez. “Filanca da sunu vica etti. Yandaki komsu da bir iki
ufak sey istiyor.”. Kabul etmigsim gibi de devam ederler. “Madem gidiyorsun,
gecerken sunlart da aliver, suralara da ugraywver...”. Sorarim size; gsehirde
kalacaginiz ii¢ saat i¢inde bu kadar seyi nasil alirsiniz? Buradaki evin anahtarlarin
da almadim. Treni kagirdim... Simdi isin yoksa kahve koselerinde ii¢ saat pinekle
bakalim.

Agzi Cicekli Adam — Peki niye bir otele...
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Miisteri — Elimdeki paketleri istasyonun emanetine biraktim. Bir lokantaya gidip
aksam yemegi yedim, sonra sinirlerim yatigsin diye bir tiyatroya gittim. Tiyatrodan
¢tkinca, simdi de ne yapaymm diye diisiindiim... Baktim saat on iki olmus. Gece
yarisi... Ilk tren saat dortte. Bir otele gitsem ancak ii¢ saat uyuyabilirim. Paraya
yazik. En sonunda buraya geldim. Her halde burasi sabaha kadar aciktir?

Agzi Cigcekli Adam — Evet, sabaha kadar agiktir. (Sessizlik) Demek bitlin
paketlerinizi emanete biraktiniz.

Miisteri — Evet. Niye sordunuz? En saglam yer orasi degil midir? lyi de
baglamislard.

Agzi Cigekli Adam - En  saglam  yer orasidir tabii.  (Sessizlik)
(Pirandello 1963, ss. 8-11)

Oyunun en basindan buraya kadar olan boliimde karakter en basta belirttigimiz istek ve
ama¢ dogrultusunda davranmistir. Aynm1 kahvede oturdugu bir baska insanla iletigsime

gecmesi, onun o giinkii hikayesini anlatmasini saglamasi bunun gostergesidir.

Bu noktadan sonra karakter bagka bir istek ve amaca geg¢mistir. Bunun sebebi
karsisindaki kisinin durumunu anlamistir. “Miisteri”nin i¢inde bulundugu ruh hali

kendisinin de bir zamanlar yasadig1 bilinci yansittigi i¢in istegi ve amaci degismistir.
Bu noktadan sonraki istegi “Kendimin o halini animsamamak istiyorum.”dur.

Amaci ise “Beni heyecanlandiran seyleri animsayacagim.”dir.

Agz1 Cicekli Adam - ...Geng tezgdhtarlar, sattiklari ne olursa olsun, paketleri o
kadar ozenerek hazirlarlar ki... (Sessizlik) Elleri kanatlhidir sanki. Beyaz, temiz bir
kdgidr dzenle tezgahin iistiine yayarlar. Kumasg gelir kendiliginden katlanir, kagidin
ortasina yerlesir. Kagidin alt ucunu alip iistiiyle birlestirirler; ortaya da suf zevk
icin bir kivrim yaparlar. Sonra paketin iki ucunu tiggen gibi kivirip alta alirlar.
Ellerini sicim kutusuna uzattiklart anda sicim canlynig gibi kutudan firlar, pakete
sarthr. Burasint o kadar hizli yaparlar ki paketi nasi bagladiklarimin farkina bile
varamazsiniz. Parmagimizi gegireceginiz diigiimii de attiktan sonra, cici, guzel bir
paketi size uzativerirler.

Miisteri — Tezgdhtarlari ¢ok iyi gozlemigsiniz.

Agzi Cigcekli Adam — Giinlerce onarli gozleyebilirim. Her vitrinin dniinde bir saat
gegirebilirim... Boyle seylerle ugrasirken zamanin nasil gegtigini anlamiyorum.
Kendimi cicili bicili sicimlerle paketlenen kumas saniyorum. Hele o son diigiimii
attiklart ana bayihrim. (Sessizlik) Ister erkek, ister kadin olsun, paketini parmagina
takmig yahut koltugunun altina sikistirmis miisterileri goziimle izliyorum, neler neler
diigliiyorum bilseniz... Aklinizin kosesinden bile gecmeyecek seyler. (Sessizlik, sonra
tiziintiiyle kendi kendine konusur gibi) Cok énemli bunlar, ¢ok...

Miisteri — Peki niye 6nemli bltun bunlar?

Agz1 Cigekli Adam — Ciinkii... Ciinkii ancak diis kurarak hayata baglanabiliyorum.
Tipki bahge parmakhiklarina sarilan bitkiler gibi... (Sessizlik) Insan diis giiciinii
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daima kullanwrsa tamimadiklarvin  hayatina  bile sahip olabiliyor. Zaten
tamidiklarimin hayati beni hi¢ ilgilendirmez. Diis giiciimiin nasil calistigini bir
bilseniz. Sunun, bunun, étekinin evini bile géziimiin oniine getirebilivorum. Igine
verlesiyorum. O hayatin sahibiyle alin yazimi paylasiyorum. Biliyor musunuz bazen
o evin kokusunu bile duyarim. Her evin kendine ozgii bir kokusu vardir. Benimkinin,
sizinkinin... Kendi evinizdeki kokunun farkina varmazsiniz... Bu sizin hayatinizin
kokusudur ¢tinkii. Anlryor musunuz? Galiba anliyorsunuz.

Miisteri — Evet, boyle seylerden ne kadar zevk aldigimizi  anliyorum.

(Pirandello1963, ss.11 — 12)

Bu noktada “Miisteri”nin sozii “Agz1 Cigekli Adam™1 bir an kendine getirir. Cunku her

seye ragmen hicbir seyden zevk almamaktadir. “Miisteri” ona bunu tekrar hatirlatmistir.

Burada yine biiylik istege doniis vardir. Ciinkii karakter kendi haliyle yeniden

yiizlesmek zorunda kalmistir.

Amaci ise farklilasmistir. “Her seye ragmen biitlin cesaretimi toplayip ona durumumu

anlatacagim.” yeni amacidir.

Agzi Cigekli Adam — (Bir an sikilir, sonra...) Zevk, ben mi?
Miisteri — Bana 6yle geldi. Yaniliyyor muyum yoksa?

Agzi Cigekli Adam — Siz hig Unli bir doktora muayene oldunuz mu?
Miisteri — Hayw! Nigin? Hi¢bir hastaligim yok.

Agz1 Cigekli Adam — Korkmaywn camm. Sadece, miisterilerin doktorun yanina
girmek icin bekledikleri, “bekleme odasi” denilen yerlerdekileri gordiiniiz mii diye
soracaktim.

Miisteri — Ha, anladim! Evet. Kizlarimdan birini, bir sinir hastaliklari uzmanina
gotiirmiistiim bir kere.

Agz1 Cicekli Adam — Bekleme odasina dikkat ettiniz mi? Kirik dokiik bir kanepe, bir
iki iskemle, yaylart ¢tkmis bir divan, orasiyla hi¢ ilgisi olmayan bir masa. Bunlar
hastalar igin toplanmus, kimsenin istemedigi esyalardir... Ama bu iinlii doktorun,
kendisi, karisi, dostlart ig¢in ayri bir salonu vardir. Orada her sey giizel, degerli;
renkler canli, cicekler tazedir. Bu salondan doktorun bol parali miisterileri de
yararlamwr tabii. Kizimzi gotirdiigiiniiz zaman, onun oturdugu iskemleye ya da
koltuga dikkat ettiniz mi?

Miisteri — Ben mi? Hayir. Ashinda...

Agzi Cigekli Adam — Tabii, siz hasta degilsiniz. (Sessizlik) Zaten hastalar da
hastaliklart ile ¢ok mesgul olduklart igin dikkat etmezler. (Sessizlik) Halbuki o
odalarda saatlerce otururlar, diisiiniirler, gozleri de hichir sey se¢mez. (Sessizlik)
Siz doktorun odasina girip ¢iktiginiz zaman, ayni iskemlede bilinmeyen hastaligryla
bir baskasinmin oturmasi yahut iskemlenin bir baskasini beklemesi ne gariptir.

(Sessizlik) (Pirandello 1963, ss. 12 — 14)
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Bu noktaya kadar durumunu anlatmak isteyen “Agz1 Cigekli Adam”in cesareti yeniden
yikilmistir. Bir anlik sessizlikte yeniden kendi halini en aci sekilde hatirlamas1 amacini

tekrar degistirmesine neden olur.
Burada istekte bir degisme yoktur. Biiyiik istek gecerlidir.

Buradan sonraki amaci “O aci dolu halimi animsamamak ic¢in baska seylerden
bahsedecegim.”dir. Ciinkii cesaretle bagladig1 girisim kendisini daha da kotii bir hale
sokmaktadir. Bu durum da karakterin biiylik istegine ters gelmektedir. Bu yiizden “Agz1
Cicekli Adam” amacini biiyiik istek dogrultusunda degistirir.

Agzi Cicekli Adam - ...Ne diyorduk... Ah, evet! Diis giiciiniin zevklerinden...
Bilmem neden aklum iinlii doktorlarin bekleme odalarindaki iskemlelere gitti?

Miisteri — Evet, ikisi arasinda hic...

Agz1 Cicekli Adam — Hichir bag gormiiyorsunuz? Ne garip! Ben de gérmiiyorum
(Sessizlik) Bu zihin ¢agrisumlar: herkese ve her olaya gore o kadar degisik ki. Hem
gelisigiizel seylerden konusurken bu konulari agmak dogru degil. Yoksa insanlar
birbirlerini anlayamazlar. (Sessizlik) Ikisi arasindaki bag belki de sudur: Bekleme
odalarindaki iskemleler gelecek olan hastayr diisiiniirler mi? Hastaligini merak
ederler mi? Doktoru goérdiikten sonra nereye gidecegini, neler yapacagint bilmek
isterler mi? Ve biitiin bu olan bitenden bir zevk duyarlar mi? Haywr degil mi, hi¢chbir
zevk. Iste ben de hichir zevk duymuyorum. Bu an icin isim giiciim sizsiniz. Ama bu,
treni kagirdiginiz ya da kéydeki aileniz sizi merak edip iiziilecegi i¢in bir zevk
duyacagim demek degildir.

Miisteri — Iyi dediniz. Merak etmiglerdir, iiziilmiiglerdir tabii.

Agzi Cigekli Adam — Tanriya siikredin. Bunlar ufacik iiziintiilerdir. Bazilarinin
basindakilerle kiyaslanamaz bile. (Sessizlik) Baskalarinin hayatina diis giicii ile
baglanmam gerekiyorsa, ama o da boyle zevksiz olarak baglanmak; bu hayatin
anlamsiziigimi, sagmaligim biitiin giiciimle duymak ve onu onemsememek icindir.
(Kederli bir ofke ile) Nasu oldugunu bilmeyiz, bilmeyiz ama agzimizin iginde
hayatin tadwi duyariz hep. Hayat, hayat oldukc¢a kendi kendinden ne bikiyor ne
usantyor. Onun tadi bu bir siirii anilardan geliyor ve bizi baglyor. Ama neye
baghyor? Iste bu sagmaliklara, bu belalara baghyor. Dért, bes, on yil sonra bu
sagmaliklarin tadin diigiinebiliyor musunuz? Belki bizi hayata tekrar baglamak igin
bu sagmalar, bu belalar bile tatl ani olacaktir; iste o anda kapiniza dayanan 6liim
kurtulus degil de felaket gibi goriinecektir goziiniize. Sonra diisiiniin ki bazilari igin
hayatin sonu, giin meselesi oluyor. (Tam bu sirada sagdan siyahlar giymis bir kadin

gorinir.)(Pirandello 1963, ss. 14 — 15)

Kenardan goriinen ve karakter tarafindan fark edilen kadin, karakterin karisidir. Bu

durum canimni sikmaktadir. Ciinkii kendisi her ne kadar unutmak istiyorsa karis1 aksine
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ona durumunu hep hatirlatmaktadir. Karis1 ona ilgi gostermek, sefkat gdstermek

istemektedir. Bu karisinin iyi niyetidir. Fakat bu tavirlari adami ¢ileden ¢ikartmaktadir.
Bu noktadan itibaren karakterin istegi “Beni anlamini istiyorum.” olmustur.

Amaci ise “Karimin tavirlarini anlatip rahatlayacagim.” olmustur.

Agz1 Cigekli Adam — Su késeye bakin. Oradaki kadini gériiyor musunuz? (Kadin
saklanir.) Ah, géremediniz. Saklandi!

Miisteri — Kimdi bu?

Agzi Cigekli Adam — Ne yazik, goremediniz. Saklandi.
Miisteri — Kadin mi demistiniz?

Agzi Cigekli Adam — Evet, karim.

Miisteri — Kariniz mi?

Agzi Cicekli Adam — (Biraz susup koseye baktiktan sonra) Uzaktan beni izliyor.
Imkan olsa engel olacagim. Ama bu da hichir ise yaramaz... (Sessizlik) A¢, kayip
sokak kopeklerine benziyor. Kovsaniz da, tasa da tutsamiz sizi izlemeye devam
ederler. (Sessizlik) Benim yiiziimden bu kadinin ¢ektigini bilemezsiniz. Uyumaktan
da, yemekten de vazgecti. Gece giindiiz izimi birakmiyor. Hi¢ olmazsa iistiine basina
baksa. Kadini andirir tarafi kalmadi... (Sessizlik) Ustii basi ypranmis, saglart
darmadaginik, yiizii bembeyaz... Otuz dordiinde bile degil daha... (Sessizlik) Beni
cileden c¢ikartiyor bu hali. Bazen... Bazen yakaliyorum, bagurryorum: “Salak”
diyorum, séviiyorum... O agzimi agmadan bakar, ama 6yle bir bakar ki bogasim
gelir. Hi¢hir sey yapmadan bekler, uzaklasmami bekler. Uzaklasir uzaklasmaz da
pesime diiser. (Kadn, késeden bir an goriiniir ve kaybolur) Iste! Bakin gene
gozetliyor.

Miisteri — Zavalli kadin!(Pirandello 1963, ss. 15 — 17)

Bu noktada “Agzi Cicekli Adam” yine anlagilmadigi igin ¢ikmaza girer. Kendi
sikintisini karisinin kendine karsi olan tavirlarindan yola ¢ikarak “Miisteri”’ye anlatmaya
calismaktadir. Fakat “Miisteri”, “Agzi Cicekli Adam”in durumunu bilmedigi i¢in kadina
tizlilmektedir. Bu durum da karakteri iyice cileden cikarmaktadir. Artik karakterin
durumunu agiklamaktan bagka yapacagi bir sey kalmamistir. Her ne kadar aciklarken
ac1 ¢cekecek de olsa bunu yapmaya karar verir. Cesaretini hi¢ olmadigi kadar kuvvetli bir

sekilde toplar.
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Istegi her zamankinden daha da c¢ok biiyiik istege yakindir. Ciinkii cesaretini biiyiik

istekten almaktadir. Yani “Olecegimi bile bile yasamak istiyorum.”

Amaci ise “Cesaretimi toplayip durumumu anlatacagim.”dur.

Agz1 Cicekli Adam — Zavalli kadin mi dediniz? Bu kadin benim evde oturmami
istiyor, anladiz mi? Oturacagim, o bana baksin, anlamsiz gevezeliklerine devam
etsin, askiyla etrafimi sarsin, sevgisiyle her an rahatimi saglasin... Ben? Ben de
bekleyecegim. Hichir sey yokmus gibi her giin ki odamda mutfak saatinin tik-tak-
larm dinleyerek bekleyecegim. Iste onun istedigi bu... Bilmem ki nasil anlatsam
size... (Sessizlik. Sonra yavas yavas baslar) Depremin onceden olacagini
bilseydiler, Avezzano ve Messinanin evieri, sokaklari, meydanlari, ay isiginda,
belediye yontemlerine gore dizilmis olarak uslu uslu durabilir miydiler? Yok
efendim, yok! Tas olduklari halde, tas anlyyor musunUz; depremi ve yardagin
lavlarini oyle rahat¢a bekleyemezlerdi. Kagarlardi. (Bir an diisiiniir devam eder.)
Yanardagin kizgin laviarint etrafa fiskirtacagini, depremin evleri iistlerine
vikacagini bilseydiler Avezzano ve Messina halki, o gece, her geceki gibi, rahat
rahat soyunup, giysilerini diiriip, ayakkabilarint yan yana kapimin arkasina koyup,
yataklarina girebilir miydiler? Birkag saat sonra 6leceklerini bilerek. Olur mu boyle

sey?
Miisteri — Ama karmiz...

Agzi Cicekli Adam — Misaade edin! Biraz daha. (Sessizlik) Oliim, garip, igreng,
korkung bir bécek olsa ve yoldan gegen birinin yakasina konsa. Siz de onu gorseniz.
Yolda durdurup: “Affedersiniz, musaade eder misiniz? Yolunuzu kestim ama
tizerinize oliim konmug” demez misiniz? Soyle iki parmaginizi uzatip onu firlatip
atmaz misiniz? Ne miikemmel olurdu dogrusu... (Sessizlik) Fakat oliim bir bocek
degil. Bu gelip gegenlerin arasinda bir ¢oklari onu iizerlerinde tasiyorlar, ama
gorinmiyor. Onun igin de korkusuz, rahat rahat dolasip, yarinki, yarmdan sonraki
hayatlarint kuruyorlar. Ornegin ben. (Ayaga kalkar) Biraz gelir misiniz? (Onu
ayaga kaldirir) Su fenerin altina gidelim. Orast daha aydinhk. (Biraz étedeki gaz
fenerinin altina giderler.) Bakin, surada byrgimin altinda, dudagumin iistiinde pek
hos duran kiiciik ¢icegi goriiyor musunuz? Doktorlar buna ne diyorlar, biliyor
musunuz? Oh! Cok hos bir adi var. Karamela gibi tath bir ad: Epithelioma.
Soyleyin benimle beraber, siz de tadimi duyacaksimz. (Beraber soylerler)
“EPITHELIOMA”. Cigeklere takilan adlara da benziyor, degil mi? (Sessizlik) Nedir
bu biliyor musunuz? Oliim. Gegerken bu ¢icegi dudagima yapistiriverdi. “Hatiram
olsun.” Dedi... Arkasindan da sunu ekledi: “Bes alti aya kadar gelirim.” (Sessizlik)
Simdi séyleyin bana: Bu ¢icek agzimin igcindeyken sakin, sessiz késemde oturabilir
miyim? (Sessizlik) Soyliiyorum bunu karima, soruyorum. “Nedir benden istedigin?
Opeyim mi seni yani?”. “Evet 6p beni.” diyor. Gegen giin ne yapti biliyor musunuz?
Dudaklarmi bir toplu igne ile delik desik etti, kanatti, sonra basimi iki eli arasina
alarak beni agzimdan dptii... Benimle beraber olmek istiyormusg. (Sessizlik) Salak!
(Birden hirsla) Herhalde evde oturacak degilim. Vitrinleri seyretmeliyim,
tezgahtarlarin el ¢cabukluguna hayran olmaliyim... Ciinkii kafam bir an bos kalirsa
cevremdeki biitin hayati yok etmeyi diigiinebilirim. Ornegin sizin gibi son treni
kagurmus, hi¢ tammadigim birini tabancami ¢ikarip suracikta éldiirebilirim. (Giiler
Korkmaymn bayle bir  niyetim  yok. Saka  yaptim. (Sessizlik)

(Pirandello 1963, ss.17 — 19)
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Bu noktaya kadar “Agzi Cicekli Adam” biyiik istegine uygun olarak amacini
gerceklestirmigtir. Simdi yeniden {iistiin amacina uygun bir amaca donmektedir: “Kalan

her anim1 doya doya yasayacagim.”.
Istek, karakterin biiyiik istegi olarak devam etmektedir.

Amaci, tekrar karakterin listiin amacina donmuistiir.

Agz1 Cigekli Adam — ...Kayisi zamamdur simdi... Nasil yersiniz onlar? Uzerindeki
incecik zariyla mi? Ikiye bélersiniz, biraz sikinca meyve islak bir ¢ift dudaga
benzer... Ah! Ne giizel sey... (Giiler. Sessizlik) Bana bir iyilik yapin: Yarin sabah
erkenden gideceginiz o kii¢iik kéyiin istasyonunda trenden indikten sonra evinize
kadar ylriiyiin. Yolda tizerinde piril piril kiragi parlayan bir demet yesilligi koparin
ve sayin. Kag tane ot koparmissaniz o kadar yasayacak giiniim var demektir.
(Sessizlik) Ama ne olur demet biraz kalin olsun. (Giiler) lyi geceler... (Sag kiseye
dogru yiiriimeye bagslar. Karisinin orada yolunu gozledigini fark edince yolunu

degistirir ve Gteki koseden yavas yavas kaybolur.) (Pirandello 1963, s. 20)

Oyunun en basinda belirtilen biiyiik istek ve iistiin amacin stirekliligi burada da devam
etmektedir. Karakter sahneyi terk edene kadar bu durumu sdrdirir. Boylelikle

yasamdan sahneye aktarilan siire¢ kendi i¢inde biitiinliigiinii saglamis olur.
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4. ROLUN YORUMU

Pirandello oyununun baskarakterini “Agz1 Cigekli Adam” olarak adlandirmistir. Oyun
akisi icinde de karakterin durumunun haricinde karakterin gecmisi ile ilgili pek fazla
bilgi verilmemektedir. Ciinkii Pirandello’nun dikkatleri ¢ekmek istedigi nokta tabi Ki
karakterin i¢inde bulundugu durum ve bu duruma karsi sergiledigi insani durumdur.

Bunu da kendi iislubuna uygun bir sekilde siirsel bir anlatimla saglamistir.

Pirandello’nun kendine 06zgii yazin Ozelliklerinden yola cikarsak “Agzi Cicekli
Adam”in -karakteri hakkinda ¢ok fazla bir bilgimiz olamamasina ragmen- giindelik
yasamin i¢inden bir kisi oldugunu sdyleyebiliriz. Ciinkii Pirandello eserlerinde, 6zellikle
tiyatro oyunlarinda yarattigi karakterleri bu ¢izgide se¢meye Ozen goOstermistir.

Glindelik yasamin i¢inde var olan, her zaman karsilasabilecegimiz evli bir adam.

“Agz1 Cigekli Adam” hayatim1 isinde calisarak kazanan, kendisinin ve karisinin
gecimini bu sekilde saglayan bir kisidir. O da herkes gibi sadece hayatin bu yanini,
yasam savasl kismina saplanip kalmis, gecip giden zamani bu sekilde yasayan bir
insandir. Monotonlugun ic¢inde gerceklesen, pek de Onemli olmayan bazi seyleri

kendine biiyiik dert edinen bir kisidir. Tipk: tiim olagan kisiler gibi...

“Agz1 Cicekli Adam”n oyun karakterini olmasin1 saglayan sey ise tim bu normal akis
icinde anormal bir durumun ortaya g¢ikmasidir. Bu durum karakterin hastaligini
ogrenmesidir. Yakalandigi hastalik epithelioma (cilt kanseri)’dir. Oliimciil bir
hastaliktir. Teshis konulali 5 — 6 ay olmustur. Artik pek fazla yasayacak zamani da

kalmamustir.

IIk 6grendigi zamanlarda yasadigi soku atlatmistir artik. Hastaligimi kabullenmistir.
Ciinkii bu hastalik onun basina gelmistir ve caresi yoktur. Kabullenemedigi bir sey
vardir, o da 6liim. Olum{ kabul etmemesinin sebebi de hastaligindan énce yasadig
hayat1 sorgulamaya baglamasindan kaynaklanmaktadir. Hastaligin1 6grenmeden onceki
yasantisinda olagan bir insan olarak devamli bir seylerin derdindeydi ve bu dertler hig

ama hig bitmiyordu.
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Isin ilging kismu biitiin bu dertleri yasarken, biitiin o sikintilar1 cekerken bazen farkli
diisiincelere kapiliyordu. Onun i¢in biitiin bu dertlerden kurtulmanin yolu 6liimdii. O an
Olse biitlin o sikintilar bir daha hi¢ olmamasina yok olacaklardi. O da kurtulacakti. Ama
su anda 6liim ile yiiz yiizeydi. Oliimin nefesini hissetmek hatta 6limiin yiziiniize bir
Opticiik gibi kondurdugu cicegi yliziiniize birakip gitmesi ve onu diisiinmeden bir
aninizin gegmemesi... “Agz1 Cicekli Adam” olagan hayatindan sikildiginda g¢arenin
6liim oldugunu diistinmesini artik kabul edemiyordu. Ona gore sikintilardan bunalip da
Oliimii care olarak gormek degil, 6liimiin varhigini diisiinlip sikintilar1 bertaraf etmekti

onemli olan.

Kendisi i¢in bunu yapmak bir hayli zordu. Ciinkii o bir adim 6tedeydi artik. Oliimle yiiz
yiizeydi. Hos oliimle yiiz yiize gelmeseydi belki hi¢gbir zaman diisiinmeyecekti boyle bir

seyi ama artik diisliniyordu.

Normal sartlarda “Agz1 Cicekli Adam” sonu belli olan yolculugunda ¢ok rahat bir
sekilde kendisinin de dedigi gibi cildirabilir, kendinden beklenmeyeni yapabilir, cinnet
dahi gecirebilirdi. Ama o bunu yapmadi. Aksine hastaligin1 bir kenara birakip, olagan
yasantisindaki ruh halini yakalamaya ¢aligip farkli bir bilingle yagamak i¢in ugragsmaya
basladi.

Oyunda bir de “Miisteri” karakteri vardir. “Agz1 Cicekli Adam” icin “Miisteri”
kendisinin olagan yasamindaki halidir. Bir sekilde “Miisteri”’de kendini, eski halini
gormektedir. Bu yiizden de ona yaklasiminda kendi eski halini o biling halinden

uzaklastirmak istercesine bir tavir sergilemektedir.

“Agz1 Cicekli Adam” gilindelik yasam i¢inde insanin kendine dert edindigi bir¢ok seyin
esasinda ne kadar bos oldugunu, biitiin bunlart ¢ok rahat bir sekilde gormezden
gelinebilecegini anlatmaya calisir. Fakat “Miisteri”nin bilinci bunlar1 algilamaya miisait

degildir.

“Agz1 Cigekli Adam” bagka bir yol dener. Hayal diinyasinin giicline sigmir. Hayal
diinyasinda kurdugu ortamlarla varilmasi gereken bilinci anlatmaya, tasvir etmeye
caligir. Bu yaptig1 aslinda insanin olagan yasamini yasarken yapmasi gereken, i¢inde
bulundugu anin degerini anlamsina yonelik bir seydir. “Agz1 Cigekli Adam”a gore her

insan bunu yapabilse olagan yasam daha katlanilabilir hale gelecektir.
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“Agz1 Cicekli Adam” cabalarken bir yandan karisinin durumu ¢ikar karsimiza. Onun
icin karis1 olagan yasamiin degismeden bugiin hale devam eden tek parcasidir. Ve
karaktere siirekli olarak eski biling halini hatirlatmaktadir. Ondan ne kadar kurtulmaya

caligirsa caligsin bir tiirlii pesini birakmamaktadir. Tipki eski biling hali gibi.

En sonunda “Agz1 Cigekli Adam”m yapacagi bir sey kalmamistir. Kendi durumunu
oncelikle yeniden kendine itiraf edip, karsisindaki adama anlatmak zorundadir. Hig
istememesine ragmen, karsisindaki adamin da 6liimle bir an olsun yiiz yiize gelip tekrar
diistinmesini saglamaktir amaci. Boylelikle yine hayal giiclinden yararlanarak
karsisindakine durumunu anlatir. Tekrar yeni biling haline, 6liimiin varligimi1 diisiiniip

sikintilar1 bertaraf etme haline doner.
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5. SONUC

Luigi Pirandello’nun “Agz1 Cigekli Adam” adli oyunundaki “Agz1 Cigekli Adam” rolii

tizerinden bir aktoriin karakter yaratirken izledigi yol irdelenmistir.

Oncelikle Luigi Pirandello’nun hayat1, yazarin ve eserin donemi, yazarin yasam goriisii
ve yazarligl, eserin ve eserin i¢inde calismaya esas olan karakterin anlasilmasi ve

yorumlanabilmesi igin irdelenmistir.

Eserin yorumunun dogru yapilabilmesi i¢in de eser igerik ve bi¢im yoniinden irdelenmis

gerekli tespitler yapilmistir.

Karakterin ¢ikartilmasi icin eserin biitiinii iistiinden karakterin biiylik istegi ve listiin
amaci tespit edilmistir. Sonrasinda oyunun akisi iginde karakterin istek ve amaglari

tespit edilmistir.

Biitiin bu verilerin dogrultusunda c¢ikartilan karakter dogrultusunda roliin yorumu

yapilmustir.

Sonug olarak Luigi Pirandello’nun “Agz1 Cicekli Adam”™ adli eserinden yola ¢ikarak
“Agz1 Cicekli Adam” karakteri {izerinden bir role calisma siireci sistematik olarak

incelenmistir.
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Ek — 1: Agz1 Cicekli Adam

Kisiler
AGZI CICEKLi ADAM

MUSTERI

DEKOR: Dipte agaclarin yapraklari1 arasindan gaz fenerlerinin 1siklar1 sizan genis bir

cadde. Sahnenin 6niinde caddeyle kesisen bir sokagin son evleri.

Soldaki evin altinda 6niine masalar ve sandalyeler dizilmis bir kdse basi kahvesi.
Sagdaki evin 6niinde bir gaz feneri.

Uzaklarda yavas yavas kaybolan bir mandolin sesi...

Gece yarisindan biraz sonra.

(Perde acildiginda Agzi Cicekli Adam, yanindaki masada oturmus, sessizce nane

likoriinii yudumlayan miisteriyi incelemektedir.)
Agz1 Cicekli Adam — Yanilmiyorsam son treni kacirdiniz?

Miisteri — Yanilmiyorsunuz. Hem de bir dakika igin... Istasyona girdim tren burnumun

dibinden gegti gitti.
Agz1 Cicekli Adam — Kossaydiniz ya, belki yetisirdiniz.

Miisteri — Elimdeki paketler olmasaydi yetisirdim, ama... Kadimlarin siparislerini
bilirsiniz. Higbir zaman bitmez... Arabadan inerken paketleri yiiklenmek bes dakikami

yedi. Diisiiniin, her parmaga iki paket...

Agz1 Cigekli Adam — Sizin yerinizde ben olsaydim ne yapardim biliyor musunuz?

Hepsini arabada birakirdim.

Miisteri — Sonra karima, kizlarima ne cevap verirdim? Sdylemediklerini birakmazlardi.
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Agz1 Cigekli Adam — Cevap vermeniz sart m1?

Miisteri — H1?

Agz1 Cicekli Adam — Bagirirlardi, sdylenirlerdi... Siz de oturup dinlerdiniz.
Miisteri — Siz, kadinlar yazliktayken nasil olurlar bilmezsiniz.

Agz1 Cicekli Adam — Yo, biliyorum. Bildigim i¢in de dyle sOyledim ya. (Sessizlik)

Giderken higbir seye ihtiyacimiz olmayacak derler.

Miisteri — Evet. Gittikten sonra da “ufacik bir seye ihtiyacimiz var” dedikleri zaman
altindan neler ¢ikmaz... Bazen yazliga artinm yapmak i¢in gittiklerini bile soylerler.
Sonra ufacik, kirden tahtalar1 kararmis bir koy evine girdikleri zaman, orasini tertemiz,
zengin, gbze carpar bir hale getirmek icin de ellerinden geleni yaparlar. Ve o zaman
baglarlar. Ama kadinlarin isleri glicleri budur diyeceksiniz. “Ah sekerim sehre kadar bir
uzansan, bir iki seye ihtiyacim var.” “Evet” dedin mi siparislerin arkasi kesilmez.
“Filanca da sunu rica etti. Yandaki komsu da bir iki ufak sey istiyor.”. Kabul etmisim
gibi de devam ederler. “Madem gidiyorsun, gecerken sunlar1 da aliver, suralara da
ugrayiver...”. Sorarim size; sehirde kalacagimiz {i¢ saat icinde bu kadar seyi nasil
alirsiniz? Buradaki evin anahtarlarini da almadim. Treni kagirdim... Simdi igin yoksa

kahve koselerinde ii¢ saat pinekle bakalim.
Agzi1 Cigekli Adam — Peki niye bir otele...

Miisteri — Elimdeki paketleri istasyonun emanetine biraktim. Bir lokantaya gidip aksam
yemegi yedim, sonra sinirlerim yatigsin diye bir tiyatroya gittim. Tiyatrodan ¢ikinca,
simdi de ne yapayim diye diisiindiim... Baktim saat on iki olmus. Gece yarist... Ilk tren
saat dortte. Bir otele gitsem ancak ii¢ saat uyuyabilirim. Paraya yazik. En sonunda

buraya geldim. Her halde burasi sabaha kadar agiktir?

Agz1 Cicekli Adam — Evet, sabaha kadar aciktir. (Sessizlik) Demek biitiin paketlerinizi

emanete biraktiniz.

Miisteri — Evet. Niye sordunuz? En saglam yer orasi degil midir? lyi de baglamislard.
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Agz1 Cigekli Adam — En saglam yer orasidir tabii. (Sessizlik) Geng tezgahtarlar,
sattiklar1 ne olursa olsun, paketleri o kadar 6zenerek hazirlarlar ki... (Sessizlik) Elleri
kanathdir sanki. Beyaz, temiz bir kagidi 6zenle tezgahin {istiine yayarlar. Kumas gelir
kendiliginden katlanir, kagidin ortasmna yerlesir. Kagidin alt ucunu alip stiiyle
birlestirirler; ortaya da sirf zevk i¢in bir kivrim yaparlar. Sonra paketin iki ucunu iiggen
gibi kivirip alta alirlar. Ellerini sicim kutusuna uzattiklar1 anda sicim canliymis gibi
kutudan firlar, pakete sarilir. Burasini o kadar hizli yaparlar ki paketi nasil
bagladiklarinin farkina bile varamazsiniz. Parmaginizi gegireceginiz diigiimi de attiktan

sonra, cici, giizel bir paketi size uzativerirler.
Miisteri — Tezgahtarlar1 ¢cok 1yi gézlemissiniz.

Agz1 Cigekli Adam — Giinlerce onarli gozleyebilirim. Her vitrinin 6niinde bir saat
gecirebilirim... Bdyle seylerle ugrasirken zamanin nasil gectigini anlamiyorum.
Kendimi cicili bicili sicimlerle paketlenen kumas saniyorum. Hele o son diigiimii
attiklar1 ana bayilirim. (Sessizlik) Ister erkek, ister kadin olsun, paketini parmagma
takmis yahut koltugunun altina sikistirmis miisterileri géziimle izliyorum, neler neler
diisliiyorum bilseniz... Aklinizin kdsesinden bile gegmeyecek seyler. (Sessizlik, sonra

tizlintliyle kendi kendine konusur gibi) Cok énemli bunlar, ¢ok...
Miisteri — Peki niye 6nemli bitun bunlar?

Agz1 Cigekli Adam — Ciinkii... Ciinkii ancak diis kurarak hayata baglanabiliyorum.
Tipki bahge parmakliklarma sarilan bitkiler gibi... (Sessizlik) Insan diis giiciinii daima
kullanirsa tanimadiklarinin hayatina bile sahip olabiliyor. Zaten tanidiklarimin hayati
beni hi¢ ilgilendirmez. Diis giiclimiin nasil g¢alistigin1 bir bilseniz. Sunun, bunun,
otekinin evini bile gdziimiin &niine getirebiliyorum. Igine yerlesiyorum. O hayatin
sahibiyle alin yazimi paylasiyorum. Biliyor musunuz bazen o evin kokusunu bile
duyarim. Her evin kendine 6zgii bir kokusu vardir. Benimkinin, sizinkinin... Kendi
evinizdeki kokunun farkina varmazsiniz... Bu sizin hayatinizin kokusudur ¢iinkii.

Anliyor musunuz? Galiba anliyorsunuz.
Miisteri — Evet, boyle seylerden ne kadar zevk aldiginizi anliyorum.

Agz1 Cicekli Adam — (Bir an sikilir, sonra...) Zevk, ben mi?
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Miisteri — Bana Oyle geldi. Yaniliyor muyum yoksa?
Agz1 Cicekli Adam — Siz hig¢ inlt bir doktora muayene oldunuz mu?
Miisteri — Hayir! Ni¢in? Higbir hastaligim yok.

Agz1 Cicekli Adam — Korkmayin canim. Sadece, miisterilerin doktorun yanina girmek

icin bekledikleri, “bekleme odas1” denilen yerlerdekileri gérdiinliz mii diye soracaktim.

Miisteri — Ha, anladim! Evet. Kizlarimdan birini, bir sinir hastaliklar1 uzmanina

gotlirmiistiim bir kere.

Agz1 Cigekli Adam — Bekleme odasina dikkat ettiniz mi? Kirik dokiik bir kanepe, bir iki
iskemle, yaylar1 ¢ikmig bir divan, orasiyla hig ilgisi olmayan bir masa. Bunlar hastalar
i¢cin toplanmis, kimsenin istemedigi esyalardir... Ama bu iinlii doktorun, kendisi, karisi,
dostlar1 i¢in ayr1 bir salonu vardir. Orada her sey giizel, degerli; renkler canli, ¢icekler
tazedir. Bu salondan doktorun bol parali miisterileri de yararlanir tabii. Kizinizi

gotiirdiigiiniiz zaman, onun oturdugu iskemleye ya da koltuga dikkat ettiniz mi?
Miisteri — Ben mi? Hayir. Aslinda...

Agz1 Cicekli Adam - Tabii, siz hasta degilsiniz. (Sessizlik) Zaten hastalar da
hastaliklar1 ile cok mesgul olduklari i¢in dikkat etmezler. (Sessizlik) Halbuki o odalarda
saatlerce otururlar, diigiiniirler, gozleri de higbir sey segmez. (Sessizlik) Siz doktorun
odasina girip ¢iktiginiz zaman, ayni iskemlede bilinmeyen hastalifiyla bir baskasinin
oturmast yahut iskemlenin bir bagkasini beklemesi ne gariptir. (Sessizlik) Ne
diyorduk... Ah, evet! Diis giicliniin zevklerinden... Bilmem neden aklim {inlii

doktorlarin bekleme odalarindaki iskemlelere gitti?
Miisteri — Evet, ikisi arasinda hig...

Agz1 Cigekli Adam — Higbir bag gdérmiiyorsunuz? Ne garip! Ben de gdrmiiyorum
(Sessizlik) Bu zihin cagrisimlari herkese ve her olaya gore o kadar degisik ki. Hem
gelisigiizel seylerden konusurken bu konular1 agmak dogru degil. Yoksa insanlar
birbirlerini anlayamazlar. (Sessizlik) ikisi arasindaki bag belki de sudur: Bekleme
odalarindaki iskemleler gelecek olan hastayr diigiiniirler mi? Hastaligin1 merak ederler

mi? Doktoru gordikten sonra nereye gidecegini, neler yapacagini bilmek isterler mi? Ve
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biitiin bu olan bitenden bir zevk duyarlar mi1? Hayir degil mi, higbir zevk. Iste ben de
hicbir zevk duymuyorum. Bu an i¢in isim giiclim sizsiniz. Ama bu, treni kacirdiginiz ya

da koydeki aileniz sizi merak edip tiziilecegi i¢in bir zevk duyacagim demek degildir.
Miisteri — Iyi dediniz. Merak etmislerdir, iiziilmiislerdir tabii.

Agz1 Cicekli Adam - Tanriya siikredin. Bunlar ufacik {iziintiilerdir. Bazilarinin
basindakilerle kiyaslanamaz bile. (Sessizlik) Bagkalarinin hayatina diis giicii ile
baglanmam gerekiyorsa, ama o da bdyle zevksiz olarak baglanmak; bu hayatin
anlamsizligini, sagmali§int biitiin glicimle duymak ve onu 6nemsememek igindir.
(Kederli bir 6fke ile) Nasil oldugunu bilmeyiz, bilmeyiz ama agzimizin i¢inde hayatin
tadin1 duyariz hep. Hayat, hayat olduk¢a kendi kendinden ne bikiyor ne usantyor. Onun
tadi bu bir siirii anilardan geliyor ve bizi bagliyor. Ama neye bagliyor? iste bu
sagmaliklara, bu belalara bagliyor. Dort, bes, on yil sonra bu sagmaliklarin tadini
diisiinebiliyor musunuz? Belki bizi hayata tekrar baglamak icin bu sagmalar, bu belalar
bile tatli an1 olacaktir; iste o anda kapiniza dayanan 6liim kurtulus degil de felaket gibi
goriinecektir géziiniize. Sonra diisiiniin ki bazilar1 i¢in hayatin sonu, gin meselesi
oluyor. (Tam bu sirada sagdan siyahlar giymis bir kadin goriiniir.) Su koseye bakin.

Oradaki kadin1 goériiyor musunuz? (Kadin saklanir.) Ah, géremediniz. Saklandi!
Miisteri — Kimdi bu?

Agz1 Cigekli Adam — Ne yazik, goremediniz. Sakland.

Miisteri — Kadin m1 demistiniz?

Agz1 Cicekli Adam — Evet, karim.

Miisteri — Kariniz mi1?

Agz1 Cigekli Adam — (Biraz susup koseye baktiktan sonra) Uzaktan beni izliyor. Imkan
olsa engel olacagim. Ama bu da hicbir ise yaramaz... (Sessizlik) A¢, kayip sokak
kopeklerine benziyor. Kovsaniz da, tasa da tutsaniz sizi izlemeye devam ederler.
(Sessizlik) Benim yiizimden bu kadmin ¢ektigini bilemezsiniz. Uyumaktan da,
yemekten de vazgecti. Gece giindiiz izimi birakmiyor. Hi¢ olmazsa iistiine basina baksa.

Kadini andirir tarafi kalmadi... (Sessizlik) Ustii bas1 yipranmis, saglar1 darmadaginik,
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yuzi bembeyaz... Otuz dordiinde bile degil daha... (Sessizlik) Beni ¢ileden gikartiyor
bu hali. Bazen... Bazen yakaliyorum, bagirtyorum: “Salak™ diyorum, séviiyorum... O
agzin1 agmadan bakar, ama Oyle bir bakar ki bogasim gelir. Higbir sey yapmadan bekler,
uzaklagsmami bekler. Uzaklasir uzaklagsmaz da pesime diiser. (Kadin, kdseden bir an

gdriiniir ve kaybolur) Iste! Bakin gene gozetliyor.
Miisteri — Zavalli kadin!

Agz1 Cigekli Adam — Zavalli kadin m1 dediniz? Bu kadin benim evde oturmamu istiyor,
anladiniz m1? Oturacagim, o bana baksin, anlamsiz gevezeliklerine devam etsin, askiyla
etrafimi sarsin, sevgisiyle her an rahatimi1 saglasin... Ben? Ben de bekleyecegim. Higbir
sey yokmus gibi her giin ki odamda mutfak saatinin tik-tak-larin1 dinleyerek
bekleyecegim. Iste onun istedigi bu... Bilmem ki nasil anlatsam size... (Sessizlik. Sonra
yavas yavag baslar) Depremin Onceden olacagini bilseydiler, Avezzano ve Messinanin
evleri, sokaklari, meydanlari, ay 1518inda, belediye yontemlerine gore dizilmis olarak
uslu uslu durabilir miydiler? Yok efendim, yok! Tas olduklari halde, tas anliyor
musunuz; depremi ve yardagin lavlarini oyle rahatca bekleyemezlerdi. Kagarlardi. (Bir
an digiiniir devam eder.) Yanardagin kizgin lavlarini etrafa figkirtacagini, depremin
evleri istlerine yikacagini bilseydiler Avezzano ve Messina halki, o gece, her geceki
gibi, rahat rahat soyunup, giysilerini diiriip, ayakkabilarini yan yana kapinin arkasina
koyup, yataklarina girebilir miydiler? Birka¢ saat sonra 6leceklerini bilerek. Olur mu

boyle sey?
Miisteri — Ama kariniz. ..

Agz1 Cigekli Adam — Miisaade edin! Biraz daha. (Sessizlik) Oliim, garip, igreng,
korkung bir bocek olsa ve yoldan gecen birinin yakasina konsa. Siz de onu gorseniz.
Yolda durdurup: “Affedersiniz, misaade eder misiniz? Yolunuzu kestim ama Uzerinize
Oliim konmus” demez misiniz? Soyle iki parmaginizi uzatip onu firlatip atmaz misiniz?
Ne miikemmel olurdu dogrusu... (Sessizlik) Fakat 6liim bir bocek degil. Bu gelip
gecenlerin arasinda bir ¢oklar1 onu {izerlerinde tasiyorlar, ama goriinmiiyor. Onun igin
de korkusuz, rahat rahat dolasip, yarinki, yarindan sonraki hayatlarim1 kuruyorlar.
Ornegin ben. (Ayaga kalkar) Biraz gelir misiniz? (Onu ayaga kaldirir) Su fenerin altina

gidelim. Oras1 daha aydinlik. (Biraz 6tedeki gaz fenerinin altina giderler.) Bakin, surada
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biyigimin altinda, dudagimin istiinde pek hos duran kiiciik cicegi goriiyor musunuz?
Doktorlar buna ne diyorlar, biliyor musunuz? Oh! Cok hos bir ad1 var. Karamela gibi
tath bir ad: Epithelioma. S6yleyin benimle beraber, siz de tadin1 duyacaksiniz. (Beraber
soylerler) “EPITHELIOMA”. Cigeklere takilan adlara da benziyor, degil mi? (Sessizlik)
Nedir bu biliyor musunuz? Oliim. Gegerken bu cicegi dudagima yapistiriverdi.
“Hatiram olsun.” Dedi... Arkasindan da sunu ekledi: “Bes alti aya kadar gelirim.”
(Sessizlik) Simdi sdyleyin bana: Bu ¢igek agzimin i¢indeyken sakin, sessiz kosemde
oturabilir miyim? (Sessizlik) Soyliiyorum bunu karima, soruyorum: “Nedir benden
istedigin? Opeyim mi seni yani?”. “Evet 6p beni.” diyor. Gegen giin ne yapti biliyor
musunuz? Dudaklarini bir toplu igne ile delik desik etti, kanatti, sonra basimi iki eli
arasima alarak beni agzimdan Optii... Benimle beraber 6lmek istiyormus. (Sessizlik)
Salak! (Birden hirsla) Herhalde evde oturacak degilim. Vitrinleri seyretmeliyim,
tezgahtarlarin el cabukluguna hayran olmaliyim... Ciinkii kafam bir an bos kalirsa
cevremdeki biitiin hayati yok etmeyi diisiinebilirim. Ornegin sizin gibi son treni
kacirmig, hi¢ tanimadigim birini tabancami c¢ikarip suracikta oSldiirebilirim. (Giiler
Korkmayin bdyle bir niyetim yok. Saka yaptim. (Sessizlik) Kayis1 zamanidir simdi...
Nasil yersiniz onlar1? Uzerindeki incecik zartyla m1? ikiye bélersiniz, biraz sikinca
meyve 1slak bir ¢ift dudaga benzer... Ah! Ne giizel sey... (Giiler. Sessizlik) Bana bir
iyilik yapin: Yarin sabah erkenden gideceginiz o kiigiik kdyiin istasyonunda trenden
indikten sonra evinize kadar yiirliyiin. Yolda iizerinde piril piril kirag1 parlayan bir
demet yesilligi koparin ve sayin. Kag tane ot koparmissaniz o kadar yasayacak giiniim
var demektir. (Sessizlik) Ama ne olur demet biraz kalin olsun. (Giiler) lyi geceler...
(Mandolin sesi yavas yavas yiikselirken, Agz1 Cigekli Adam sag koseye dogru
yilirimeye baglar. Karisinin orada yolunu gozledigini fark edince yolunu degistirir ve
oteki koseden yavas yavas kaybolur. Miisteri saskin gozlerle kayboluncaya kadar onu

izler.)
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