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OZET
ANTON CEHOV’UN “MARTI” ADLI ESERININ VE
“NINA "KARAKTERININ STANISLAVSKI SISTEMI
UZERINDEN INCELENMESI
Burcu Okutucu
fleri Oyunculuk Programi
Tez Damismant: Ogr. Gor. Ali Diisenkalkar

Haziran 2014, 35 sayfa

Anton Cehov’un “Mart1 ” adli eserindeki ‘Nina’ karakteri incelenirken ‘Stanislavski
Sistemi’ temel alinmistir.Bu c¢alismada 19.yiizy1l edebiyati ve gergekei akim goz
Oniinde tutularak,yazarin hayati,eserin anafikri,konusu,tiirii,temas1 ve anagatismasi
incelenmistir.Ve son olarak karakterin biyografisi ve diger karakterlerle iliskisi
incelenerek ‘Nina’ karakterinin yorumuna ulasilmistir.

Anahtar kelimeler: Anton Cehov, Stanislavski, Mart1, Gergekgi Tiyatro.
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ABSTRACT

THE REVIEW OF THE SEAGULL BY ANTON CHEKHOV AND THE
CHARACTER NINA BASED ON THE STANISLAVSKI SYSTEM.

Burcu Okutucu
Advanced Acting Program
Supervisor: Lecturer Ali Diigenkalkar
June 2014, 35 pages
In this thesis, ‘Nina’ character of the book ‘Seagull’ by Anton Cehov was studied in
‘Stanislavski System’.Taking into consideration of 19 th. Century and realistic
drama,the author’s life,main idea of story,theme,type,topic of book and main conflict
were examined and studied.Finally,the biography of ‘Nina’ character and the

relationship between the other characters were analyzed.The interpretation of ‘Nina’
character was ended.

Key words: Anton Chekhov, Stanislavski, Seagull, Realistic Drama.
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1. GIRIS

Rus ve diinya edebiyatinin en biiyiik kalemlerinden biridir Anton Cehov degisimin
esigindeki {ilkesini ve insanlarini, olabildigince yalin bir dille anlatabilmesi, ¢ok
katmanli; psikolojik alt yapilar1 derinligine islenmis karakterleri ve hepsinin 6tesinde

hayat kadar gercek ve basit olay orgiisii ,onun basarisina zemin olusturur.

Anton Cehov, “MARTI” adli eserinde yok olmanin esiginde bir sinif olan burjuva
sinifinin ,zamana yayilmig ve yasama dair giindelik Oykiilerini anlatir.Yazilan her
karakter belirli bir sinifin se¢ilmis karakterleri oldugu gibi,kendi ¢aglarinin tanigi ve
kendi gercekliklerini yasayan birer 6znedir.Her birinin ayr1 hikayesi,amaci1 ve varolus
sorunsali vardir.Degisen kosullara ayak uydurmadiklari i¢in mutsuz olan insanlarin
hikayelerini anlatan Cehov,gelecek olan yeni diizenin ilk sinyallerini aydin bir yazar

olarak ¢oktan hissetmis ve bu farkindalig1 eserlerine yansitmistir.

Sistemin kokusmus ve c¢liriimiis yliziinii yarattigi karakterin goziinden seyirciye
aktarir.Bunu  gozler Oniine  sererken,gelecek olan yeni  diizene  ayak
uyduramayan,gelecek icin ¢alismak ve ¢aba harcamak yerine siirekli gecmis giinlerin

anilartyla yasayan insanlarin yasamdaki duruslarini irdeler.

Realizmin, elbette, Cehov’un incelikle isleyip kullandigi ve bir yOnetmen olarak

Stanislavski’nin sahneye basariyla aktardigi akimlardan biridir.

Anton Cehov yasadigi donemi en gercek ve yalin haliyle goézlemlemis bir
yazardir.Cehov’un oyunlarinda yasamin her kesiminden,toplumun her yanindan kisilere
rastlamak miimkiindiir.Cehov,sehir-tasra hayat1 arasindaki c¢eligkileri,aristokrasinin
cokiigiinii,askeri dlizenin halk iizerindeki etkisini ve toplumdaki sosyal siif

farkliliklarini insanin varolus amaci ile beraber sorgular.

Moskova Sanat Tiyatrosu ve Stanislavski ile birlikte yapilan ¢alismalar,Cehov’un

eserlerine yeni bir soluk verir.Gergekei akimin,gelisen bilimin ve degismekte olan insan



faktoriiniin etkisiyle ortaya ¢ikan bu yeni oyunculuk sistemi ‘Stanislavski Sistemi’dir.

Basit ve giindelik dis aksiyonlarla olabildigince derin yazilmis karakterlerin ig
aksiyonlarina ulagmak ve ‘an’lari, ‘sus’lari, seyirciyle birlikte her temsilde yeniden var
etmek icin gerekli olan biitiin verileri Anton Cehov’un ‘Mart1’ adli eserinde goriiriiz.
‘Nina’ karakteri ise,ruhsal inis ve ¢ikislariyla,zaman icinde degisen algilariyla,kendi
icinde yasadig1 catismalar ve celiskilerle bir oyuncu i¢in olduk¢a renkli,heyecan verici

ve bir o kadar da oyuncunun sinirlarini zorlayici rollerden biridir.

Hayat kadar gercek olanin pesindeki oyuncu bunu ‘sanathi bir bi¢gimde’ nasil icra
edebilir? Bu tez calismasinin amaci; Nina karakterini, en gercek ve estetik haliyle

‘Stanislavski Sistemi’ i¢inde inceleyerek sahneye tasiyabilmektir.



2. OYUN METNININ DEGERLENDIRILMESI

2.1 ANTON CEHOV’UN HAYATI

ANTON PAVLOVICH CHEKHOV(1860-1904)

Rusyada 29 Ocak 1860 yilinda diinyaya gelen yazarhayatinin ilk yillarin1 sakin ve
kiictik bir kent olan Taganrog’da gecirdi.Bir siire bakkal olan babasina yardim ederek
gecimini sagladi.Dine diiskiin ve kuralci bir kisi olan babasinin istegi ile kilisenin ¢ocuk
korosuna katild1 ve orada ilahiler sdylemeye basladi.Maddi sikintilar sebebi ile ailesi
Moskova’ya tasindi.Cehov 1978 yilinda Moskova’ya giderek Moskova Universitesi Tip
Fakiiltesini kazand1 ve okula kaydini yaptirdi.Ogrencilik yillarinda ekonomik sartlarini
tyilestimek icin,gesitli mizah dergilerinde ske¢ ve kisa Oykiiler yazarak ge¢imini
saglamaya c¢alisti.Bu silire icinde Cehov Oncelikli olarak doktorluk meslegini

benimsemis,yazarliga ise zamanla ilgi duymaya baslamist.

Ik yazdig1 oyunlar ivanov (1887) ve Orman Cini (1889)’dir.Cehov’un diinya gériisiinii
‘Tolstoycu Diinya Goriisii’ olarak adlandirabiliriz.Uzakdoguda bir ada olan olan
Sahalin’e gitme sebebi Carin mahkum ettigi insanlar1 gérmek ve onlarin ne sartlar i¢inde
olduklarin1 6grenme istegidir.

Yeterince basar1 saglayamadigi Orman Cini adli oyunun ardindan 1896’da ‘Mart1’y1
yazdi ve bu oyunu Petersburg Aleksandrinsky Tiyatrosunda sahnelendi.Ancak gerek
seyirciler gerek oyuncular tarafindan ‘Marti’ oyununun benimsenmemesi ve oyunun
basarisizlikla sonuglanmasi Cehov’da hayal kiriklig1 yaratti.Zola’y1 desteklemek amaci
ile 1897 yilinda Dreyfus davasina katilmak i¢in Fransa’ya gitti ve bu siire iginde

eylemlere katilarak koyliilere destek verdi.

Gorki ve Tolstoy ile o donem iginde ileride dosluga doniisecek olan iligkiler
kurdu.Cehov,Stanislavski ve onun yakin dostu Nemirovi¢ Dangenko ile birlikte kurdugu
Moskova Sanat Tiyatrosunda 1895-1904 yillar1 arasinda ¢alisti.Oyunlarinin Moskova
Sanat Tiyatrosunda oynanmasina miisaade etti.Ve bdylelikle Cehov’un Mart1 adli oyunu
da 1898 yilinda Moskova Sanat Tiyatrosunda biiyiikk bir basar1 elde etti.Bu yillarda
tanstig1 Olga Knipper ile 1901 yilinda evlendi.



19.ytizy1lin rengini,Rusyada yasanan siyasal baskiy1 ve Rusya’nin 1905 Devrimi 6ncesi
durumunu  Cehov’un  eserlerinde agikga  goriiriiz.Cehov,tasra-sehir ~ hayati
celiskisini,aristokrasinin ¢okiisiinii, gelecek olan yeni diizene toplumun ve insanlarin bir
tirli ayak uyduramayarak cirpinmalarini eserlerine tasimistir.Cehov adeta yasadigi u
doneme taniklik etmis ve tiim gergekligi ile donemin toplumsal ve politik olaylarin ayna
tutmustur.Bunu gerceklestiriken adeta bir objektifin géziinden bakmis ve hi¢cbir duruma

taraf olmadan her seyi oldugu gibi yansitmistir.

Cehov’un baslica oyunlar1 arasinda sunlar1 sayabiliriz: ivanov (1887),0Orman Cini

(1889),Mart1 (1896), Vanya Day1 (1899), U¢ Kiz Kardes (1900),Visne Bahgesi (1903).

Cehov’un baslica kisa oyunlari: Dag Yolunda (1884), Tiitiiniin Zararlar1 (1886),Kugunun
Sarkis1(1888),Ay1(1888), Teklif(1888),Bir Evlenme(1889),Jiibile(1891).

Cehov’un baslica 6ykiileri: Onemli Bir Olay(1885), Baskalarinin Derdi (1886),
Besleme(1888), Kopegiyle Dolasan Kadin (1889), Sikici Bir Oykii (1889),
Siirgiinde(1892), Doktorun Karisi(1895),Bir Sanat¢imnin Oykiisii(1896), Koyliiler(1897),
Ask Uzerine(1898), Kabuguna Sinmis Adam(1898), Cukurda(1900), Nisanl Kiz(1903).

Unlii yazar Anton Cehov, 15 Temmuz 1904’te heniiz 44 yaiindayken yakalandig1 verem

hastalig1 sebebiyle Almanya’nin Budenweller sehrinde yagamini yitirdi.

2.2 CEHOV DONEMI SANAT ANLAYISI

2.2.1 Cehov ve Realizm

19.yiizy1l ortalarinda romantizmin idealist ve 6znel bakis agisi anlamini yitirmeye
baslamisti.Sanayi devriminin getirdigi somiirli politikalari,6zgiirliik,esitlik, kardeslik
ilkelerinin gecerli olmadigim1 gosterirken, bu ortamda problemlerin, bireylerin ig
diinyasi, ruhu, hayal giici aracilifiyla c¢oziilebilecegi fikri anlamsiz kalmaya
baslamisti.Entellektiieller ve sanateilar, riiyalar ve hayal gilizciinden ziyade toplumsal
arastirmalar yapilmasi gerektigini savunmuslar, gozlem, klinik analiz ve bilimsel

calismalar hiz kazanmusti.



Auguste Comte,positivist diisiince sistemi ile doneme Onemli katkilar sunan bilim
insanlarindandir.Comte, kontrollii, bilimsel bir sekilde toplumun incelenmesinin
toplumsal olaylar1 neden sonug iligkileri icinde tamimlamaya yardimci olacagini
savunmustur. Daha sonra Darwin’in teorisiyle birlikte kalittim ve ¢evre ,hem bilim
insanlar1 hem de sanatcilar icin 6nemli bir yere gelmistir. Dolayisiyla realist hareket i¢in
bilgi ve gergek, bilimsel gozlemle siirhidir. Her tiirlii doga {istii olay, hayal giicii ve

sezgilerle birlikte ortadan kalkmustir.Ozdemir Nutku (1995,s.152) bunu sdyle aciklar:

Oysa gercekgilik, bazi estet ve kuramcilarin homurdanmalarima karsin,iyice
verlesmeye baslamisti;bu kisilerin, sanatin, doganin kopyasindan daha fazla bir sey
oldugunu soylemeleri ne kadar dogruysa, dar bir goriis acisiyla sahneyi bir kaliba
oturtmak istemeleri o kadar yanlisti.

Realizm karsitlar1 sanatin 6ziiniin yitirildiginden dem vururken, Flaubert, Ibsen gibi
realist sanatgilar yeni ve daha derinlikli bir sanatsal tarz gelistirdiler.Romantizmin
yaygin kliselerinin {istesinden {istesinden gelmek durumunda olan realistler,bos eylemin
Otesine gecme amactyla hareket ettiler. Realizm  zamanla,yer karakter,dil
sinirlamalarinin da iistesinden geldi. On dokuzuncu yiizyil sonlarina dogru,Paris,Berlin
ve Moskova’da realizmi uygulayan, bagimsiz ve ticari olmayan sanat tiyatrolar
goriilmeye baslandi. 1887°de Paris’te kurulan Theatre Libre’de Andre Antoine, her
ayrintisini glindelik hayattan almis mutlak dogalciligiyla iin kazandi. 1800’lerin sonu ve
1900’lerin basinda Berlin’deki Freie Biihne, Londra’daki Independent Theatre yeni
realizme odaklandi ancak 6zellikle oyunculuk egitimi alanindaki etkisi en uzun siiren

Moskova Sanat Tiyatrosu oldu.

Ibsen, Strindberg, Cehov, Gorki, George Bernard Shaw, Eugene O’Neill bu donem
yazarlarindandir. Alexandre Dumas ve Emile Augier realizmin kuramini belirlemistir.
Emile Zola ve Goncourt kardeslerin yeni tiyatro anlayisi naturalism dogrultusundadir.
Saxe Meiningen Diikii, Andre Antoine, Otto Brahm, Stanislavski ise bu kuramin

anlasilmasinda yol gosterici olmustur.

Realist tiyatronun en biiyliik ve onemli iki yazar1 Cehov ve Ibsen’dir. Ibsen, iyi
kurgulanmis oyun anlayisindaki kurgusalliitoplumsal temalarla kullandi. Cehov

ise,insan dogasinin gizli 6zlemlerini, 6fkelerini ve tutkularini yansitmak i¢in durum



oyunlari yapti. Ibsen oyun yazarliginin yapisim vurgularken, Cehov, isinin
mekanizmasini saklamakta o kadar basariliydi ki seyirciler, gercek hayattan sahneler
gordiiklerini diisiindiiler. Ibsen’in oyunlari, giiclii kurgu ve karakterizasyona sahip,
ustalikli, iyi kurgulanmig oyunlar iken, Cehov’un oyunlar1 daha gevsek kurgularla hatta
kesin olay orgilisiinden ziyade giindelik hayattan alinan kesitlerden olusan bir yapiya

sahipti.

Burjuva diizenine politik olmaktan ¢ok ahlaki elestiri getiren tiyatro anlayisini ‘Elestirel
Realist Tiyatro® olarak adlandirabiliriz.Ve boyelikle Cehov’un realizm bi¢imini Elestirel
Realizm olarak siniflandirabiliriz.Cehov,insanlarin ikiyiizliliigiinii,maddenin ve para
faktoriiniin her seyi degistirebilen giiciinii,eski diizenden yeni diizene gecerken yasanan
sancilari,insan olmanin degerini eserlerinde anlatmaya calismistir.Elestirel realizm,
Hebbel’de trajik 6geler kazanmis, Ibsen, Tolstoy ve Shaw’da reformcu kimlik tagimis,
Zola ve Hauptmann’da naturalist egilimler gostermis, Strindberg’de fantastik 6geler
konusmus, Gorki’de smifsallik dikkat ¢ekmis, Cehov da ise psikolojik Ogeler ve

durumlar gbze carpmustir.

2.2.2 Cehov’un Diinya Goriisii ve Sanat Anlayisi

Tolstoy ile yakin dostluk kuran Cehov, Tolstoycu diinya goriisiinii (siddete bagvurmadan
pasif direnis felsefesini) benimsedi.Uzakdoguda bir ada olan Sahalin’e gitme nedeni,
Car tarafindan mahkum edilen kisilerin ne sartlarda olduklarini gérme istegi oldu.Cehov
aldig1 tip egitiminin de etkisiyle hep bilime bagh kaldi. Onun bilime bagliligi su
sozlerinde oldukg¢a agiktir :‘Darvin’i okuyorum. Ne hagmet! Miithis seviyorum
onu!Cehov’un sistemli, diizenli bir sosyal-politik goriisii yoktu. Her tiirlii haksizliga,
dalkavukluga, bayahga, ikiyiizliitige karstydi. ‘Memurun Oliimii’, ‘Bukalemum’ adli

eserlerinde bu sosyal kusurlari ele alir.

Yasamin1 1896-1899 yillar1 arasindaki donemi activist hareketlerle gegti.Bu donemde
Zola’y1 desteklemek i¢in Fransa’da Dreyfus davasina katildi ve oarad kdyliilere destek
olma amaciyla eylemlere katildi.Demokrat ve maddeci yasam felsefesini
benimsedi.Liberal halke¢ilik, Tolstoyculuk ve dekadanlarla hesaplasma anlayisini

surdirdu.



Devrinin elestirmenleri, onun sanat giiciinii kabul etmekle beraber onu karamsar
olmakla suglarlar.Cehov ise karamsarligini biitiin 6mrii boyunca reddeder.Stanislavski

(2001,s.130) bu iddiay1 reddederek sdyle der :

Anton Pavlovi¢c Cehov,gordiigiim en biiyiik iyimserdir.”Cehov’un yasam sevgisini,
kendine ruhg¢a en yakin karakteri Astrov séyle ifade eder: * Genel olarak hayati severim
ama bizim hayatimiza, tasra hayatina, Rus hayatina, esnaf hayatina tahammiil edemem,
ruhumun biitiin giiziiyle hor goriiriim.

Cehov’un oyunlarinda bir donemin son ¢irpinislar: ve Rusya’nin i¢inde bulundugu gecis
donemi goriilmekteydi.Yililan degerler,yok olan toplumsal kahramanlar,i¢i bos iligkiler
bu donemin ozellikleri icinde goze c¢arpmaktaydi.Bu nedenle hikayelerinde Rus
toplumunun her kesiminden(aristokrat,doktor,hizmet¢i,subay,sanatci,yazar kahya,koylii
vb) kisileri gormek miimkiindiir. Gelecek umudunun sik sik konu olarak islendigini
goriiriiz. Ozveri, sabir, ¢aliskanlik da Cehov’un oyunlarmin catisini olusturur. Onun
oyunlarinda gen¢ karakterler coskulu,dinamik, diiriist ve uyumludur. Bunun aksine,
aristokrat kokenli ve orta yash karakterler ise uyumsuz ve ¢ekilmez tiplerdir. Bu da
Cehov’un Carlik Rusya’ya karsit olumsuz bakis agisinin, yeni neslin umut ve iyi niyet
tasidigina inancinin ve onun goziliyle zamanin insani nasil da degistirdigine inandiginin
gostergesidir. Cehov kahramanlari, yasami, yasanilanlari oldugu gibi gostermek
gerektigini diisiiniiyordu. Tiim duygular tipki gercek yasamdaki gibi yan yana ve dogal
olmaliydi. Mart1 adli eserinin oyuncularina soyledigi gibi: ‘Her sey basit olmalidir.

Tiimiiyle basit... Teatral olmamaktir esas olan!’.

Stanislavski Cehov i¢in sunlar1 sdyler: ‘Cehov’un yapitlari, giincel yasamu
canlandirmasina karsin, temelde raslantisal ya ada kisisel olan1 degil, insane 6zgii olan1
isleyen, felsefi diisiinceye dayandiklari icin bitmeyen tilkenmeyen bir kaynaktir.” Ve

devam eder : ‘Cehov sahne iizerinde hem dis hem i¢ gercekligi denetim altinda tutar.’

2.2.3 Cehov’un Eserlerinin Ozellikleri
Anton Cehov yasadigi doneme 151k tutarken,eserlerinde kullandigr ‘iletisimsizlik
unsuru’ goze carpar. Burjuva ve zengin sinif ile koylii ve isci sinifin yasamis oldugu

verimsiz hayati, eserlerindeki karakterler arasindaki iletisimsizligi ana unsur olarak



kullanarak bu {retimsizligi elestirmektedir. Nerdeyse tiim karakterler diyalog
icindeymis gibi goriinse de kendi monologlarini dile getirmektedirler. Adeta birbirlerini

gérmez ve duymazlar. Kéymen (1983,ss.1598-1599) bu durumu soyle ifade eder:

Cehov’'un sanatini  belirleyen etkenler arasinda giicliiklerle dolu ¢ocukluk
villari,tagra hayatimin ézellikleri,aristokrat kokenli ve orta sinif burjuva ve devrim
oncesi Rusya’min ¢okiintii havasi sayiabilir. Bu olumsuz kosullara karsi kendi i¢
diinyasimin insan sevgisini,iyimserligi ve giilme duygusunu koruyabilen Cehov, bu
ozelliklerini Gykii ve oyunlarina yansitmayr da basardi. Sanat¢i her zaman nesnel ve
gercek olant savunmakla birlikte, yazdigi yiizelliyi askin ykiiniin hemen hepsinde
kendine ozgii sicakhigi eserlerine de yansitti. Genellikle insanin smirsiz yalnizligini
isleyen dykiilerinde, gosterissiz bir anlatim ve son derece olgiilii bir ses tonu ile
swradan insanlarin anlamsiz gibi goriinen yasamlarini en anlamly yanlariyla sergiler.
Cehov’un giildiirii duygusunu, kaba bir alaycilik amaci ile degil, kaba ve ¢irkin olani
agiga ¢ikarmak, bunlarin yol agtigi ezilmisligi ve mutsuzlugu dengelemek amaciyla
kullanr.

2.2.4 Cehov ve Moskova Sanat Tiyatrosu

Ondokuzuncu yiizyill sonunda Avrupa tiyatrosunda ortaya ¢ikan Oncii hareketler
arasinda en etkilisi, en gizemlisi, yenilikleri en 1iyi yansitam1 Moskova Sanat
Tiyatrosu’dur.Bu  tiyatro  yenilik  hareketini,oncii ~ yonetmenin  deneyleri
dogrultusunda,saptadig: ilkeler biitiiniinde en u¢ noktasiya varincaya dek yansitir.S6z
konusu ilkeler,bu alandaki tartigmalar1 belirleyerek,degisik agilardan yaklasimi olanakli

kilan 6zellik olarak giiniimiize gelmistir.

Moskova Sanat Tiyatrosu toplulugunun oyunculuk tarzini,yonetmenlerin sahne

tasarimlarini belirleyen Anton Cehov’un oyunlaridir.

Stanislavski ve Nemirovi¢ Dangenko’nun 1898’de kurdugu bu tiyatro,naturalist tiyatro
anlayisinin en basarili temsilcisidir.Oyuncular1 bir yildiz haline doniistiirmek yerine
gercege en yakin bigimde oynatma anlayis1 ve ayrintili reji calismalart ilk kez Moskova
Sanat Tiyatrosu’nda ortaya ¢ikmistir.Stanislavski ve Dangenko’nun bu tiyatroyu
kurmadaki amaci,geleneksel tiyatrodan arinmis ve stereotipten yeni bir tiyatro modeli

olusturmakti.Nutku (1995,ss.155-156) bu ilkeleri sdyle siralar:

Diinyanin tiim tiyatrolar igin gegerli olacak bu aforizmalar séyle siralanmusti:
a) Kiiciik rol diye bir sey yoktur;yanlizca kiigiik oyuncu vardir.
b) Bugiin Hamletse, yarn kiigiik bir rol,ama oyuncu kiiciik bir rolde de sanatini



gosterebilmelidir.

¢) Yazar,oyuncu,tasarimci,sahne iscilerinin tiimii tek bir amac icin igbirligi yaparlar:bu
amag,oyun yazarimin temel diisiincesini seyirciye iletmektir.

d) Tiyatro gardroptan baslar.

e) Tiyatronun yaratict yasanin baltalamak biiyiik bir sugtur.

f) Tiyatroya ge¢ kalmak,tembellik, kapris, isteri,roliinii anlamamak,yapilan bir hatay
tekrarlamak zararlidir. Bunlarin kékii kurutulmalidir.

Stanislavski Cehov ve Moskova Sanat Tiyatrosu ile ilgili olarak sunlar1 sdyler: ‘Bahar
1898’de Moskova Sanat Tiyarosu’kuruldu.Duyduklarimiza gore basarili olacagimiza
inanan pek yoktu.Bu nedenle de bu yeni projeye katilacak birilerini bulmak da zor
olacakti.Ancak Cehov, hemen ilk arayisimizda yanit verip bize katildi. On
calismalarimizin tiim ayrintilariyla ilgileniyor, olan biten hakkinda sik sik ona
yazmamizi istiyordu. Mart1 adli oyunun sahnelenmesine karsi ¢ikmigti. Marti’ya hasta
ama c¢ok sevdigi 6zel bir ¢gocugu gibi bakiyordu.” Buna ek olarak kendi yonetmenlik
deneyimine dair goriisiinii sdyle dile getirir: ‘Sezgi gilicline, duygulara dayanan
sahneleme c¢izgisini bana Cehov 6gretti.Yapitlarinin i¢ yapisini ortaya ¢ikarabilmek i¢in

bir sekilde oyunlarin derinliklerine inmek gerekiyor.’

2.3 ESERIN FABELI (ISKELET)

1) Arkadina ve sevgilisi Trigorin’in Sorin Ciftligine gelisleri ve burda Treplev’in
yazdigi, Nina’nin ise rol aldig1 bir oyunu seyretmeleri

i1) Treplev’in gerek yazarlik deneyimi gerekse Nina’ya olan askindan dolay1
yasadig1 hayal kiriklig1 ile bir martiy1 vurup intihar girisimde bulunmasi

iii)  Nina’nin Trigorin’e asik olup, oyuncu olma hayali ile kasabay1 terkedip
Moskova’ya yerlesmesi

v) Iki y1l sonra, Nina’nin hayalkirikliklari ile kasabaya yeniden donmesi

V) Nina’nin Treplev ile bulusmasi ve bu kez de agkina karsilik bulamayan

Treplev’in intihar ederek yasamina son vermesi.

2.4 ESERIN IDEASI (ANAFIKIR)

Yasamda bireyin hayallerine ulagsmaktaki tutkusu ve umutlarini gergeklerstirme istegi,

yasamin gerc¢ekleri ile sindirilmeginde geriye kalan sadece yalnizliktir.



2.5 ESERIN KONUSU

Mart1 oyunu, Moskova'dan uzak bir gol etrafinda tagra hayati icinde yasayan aristokrat
kokenli bir aile ve yakin cevresinin yaklasan ekonomik ve sinifsal degisime ayak
uyduramamasini, gelecege glivenli bakamamasini ve yasadiklar1 hayal kirikliklari ile

ortak bir yazgida bulugsmalarini anlatir.

Bir tasra kentinde bir goliin etrafinda yasayan aristokrat bir aile ve ¢evresindekiler,
degisen sosyal sinif ve ekonomik diizenin farkinda olmadan bos umutlar ve hayallerle
yasamaktadir.Birbirlerinin farkinda olmayan bu insanlar, umutlarinin pesinde kosarken
tutkular1 ve hirslar ile yogrulmakta ve bir o kadar da yalnizlasmaktadir. Yasadiklar

karsiliksiz ve birbiri ile ayn1 tutkuda bulugsmayan asklari onlar1 6liime kadar gotiiriir.

Yasamlarim1 degistirecek giicleri olmadigi i¢in hayatin onlara sunduklariyla yetinmek
zorundadirlar. Herbiri kendi savasinda yenik diismiis ve basladig1 yere geri donmiistiir.

Bu kisir dongii aslinda ¢iiriimiis ve kokusmus diizenin yok olmasinin son ¢irpiniglaridir.
2.6 ESERIN TURU

Anton Cehov’un “Mart1 ” adl1 eserinin tiirii komedyadir. Oyun klasik bir dram 6zelligi
tasisa da, oyun Kkisilerinin iletisimsizligi ile kurulan diyaloglarin ve durumlarin

giiliingliigii g6z ontinde bulundurulmalidir.

2.7 ESERIN TEMASI

Yalnizlik oyunun ana temasidir.Yan temalar1 ise umut ve asktir. Eser boyunca, tiim
karakterler kendi umutlarinin pesinden kostuk¢ca kendi yalmizliklariyla bagbasa

kalmaktadir.

2.8 ESERIN ANA CATISMASI

Insanlarin yalmzhg: ile yasamdaki umutlar eserin ana ¢atismasidir. Oyun kisilerinin
hayalleri ve kimi zaman var ettigi bos umutlar1 yasamin gergekleri ile ylizlesmekte ve

her oyun kisisi bu catisma icinde kendi varliklarini yalniz basma siirdiirmeye
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calismaktadir.

2.9. ESERIN OZETi

a)

b)

2

Unlii ve yildizi sénmekte bir oyuncu olan Arkadina ve taninmis bir yazar olan asig
Trigorin Treplev'in days: Sorin'in ¢iftligine yaz tatili i¢in gelirler.

Geng yazar Treplev'in yazdigi temsili ve oyunda rol alan hevesli ve acemi bir
oyuncu olan Nina'y1 seyreden Arkadina temsil ile alay ederek Treplev'in hayal
kiriklig1 ve bunalim yasamasina sebep olur.

Nina Trigorine ask besler.Nina’ya asik olan Treplev iyice bunalima girer.Once bir
martty1 sebepsizce vurur sonra intihar girisimde bulunur ve basarisiz olur.

Arkadina ve Trigorin Moskovaya geri doner.Nina da Moskovaya orda bulugsmak
tizere Trigorinin pesinden gider.

Iki yil sonra Trigorinle Nina’min Moskova'da yasadig1 yasak ask biter. Trigorin
Arkadina’ya ve c¢iftlige geri donmiistiir Nina ise hayal kirikliklar ile yasadigi gol
kiyisindaki kasabaya geri doner.

Treplev'in dasina onunla konusmaya gelen Nina gercekler ile yiizlesir. Trigorine
kars1 ask duyarken Treplev'e hayalkirikliklarini anlatir.

Nina geldigi gibi gider ve Treplev once tiim yazdiklarini sonra kendini yok eder. Bu

kez 6lmeyi basarir.

1. PERDE

a)
b)

Sorin ¢iftliginde bahgede gecer.

Sorin'in {inlii bir oyuncu olan kardesi Arkadina ve kendinden yasca daha kiiciik ve
taninmis bir yazar olan sevgilisi Trigorin ile kisa bir siireligine tatil i¢in ¢iftlige
gelirler.

O sirada Arkadina'nin geng bir yazar olan oglu Treplev, yazdig1 ve yonettigi oyunun
hazirlig1 igindedir.

Treplev'in asik oldugu ve oyuncu olmak isteyen zengin bir ¢iftlik sahibinin kiz1 olan
Nina, Treplev'in oyununda rol almistir.

Oyun sirasinda annesinin alay etmesiyle hayal kirikligi yasayan Treplev oyunu

yarida keser.
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f) Temsil sonrasi Nina Trigorin ile tanisir.

g) Perde sonunda ¢iftligin kahyas1 Samrayev;in kizi1 Masa Treplev'e olan agkini ¢iftlikte
doktor olan Dorn'a itiraf eder.

2. PERDE

a) Sorin ¢iftliginde bahgede geger.

b) Arkadina ve ¢iftligin kahyas: emekli isttegmen olan Samrayev arasinda ¢iftligin
yonetimi ile ilgili bir tartigma yasanir.

¢) Arkadina'nin burjuvaya 6zgii kii¢iik hesaplarina ve tiiketme istegine karsi, emek¢i ve
koyli sinifin iiretme istegi catisir.

d) Dorn'a asik olan Samrayev'in karisi Polina bu tartisma sirasinda tarfsizligini korur.

e) Bunun arkasindan Arkadina ¢iftligi terketmek ister.

f) Askina karsilik bulamayan Treplev umutsuzluk ve yalnizlik i¢inde vurdugu martiy1
Nina'nin ayaklarina serer.

g) Nina ve Trigorin arasindaki yakinlagma artmstir.

h) Nina Trigorin'e biiyiik bir agk ve hayranlik duymaktadir.

1) Treplev umutsuzluk i¢inde intihar1 denemis ancak 6lmekten kurtulmustur.

j) Perde sonunda Arkadina ani bir kararla fikrini degistirir ve ciftlikte kalmaya karar
Verir.

3. PERDE

a) Sorin ¢iftliginin i¢inde yemek odasinda geger.

b) Treplev'e duydugu aska karsilik bulamayan Masa 6gretmen olan Medvedenko ile
evlenmeye karar verdigini Trigorin'e itiraf eder.

¢) Arkadina ve Trigorin artik gitmeye kesin karar vermislerdir.

d) Nina Trigorin gitmeden 6nce ona bir madalyon hediye eder.

e) Arkadina ile hastaliklar1 iyice artan agabeyi Sorin arasinda tartigma yasanir.Bu
tartismanin nedeni Arkadina'nin gitme istegine karsi Sorin'in kardesini gondermek
istemeyisidir.

f) Sorin Arkadina'dan oglu Treplev'e maddi destek vermesini ister.Arkadina parasinin
olmadigindan s6z ederek bunu reddeder.

g) Arkadina Treplev'e pansuman yaparken aralarinda siddetli bir tartigma yasanir.Bu

tartismanin nedeni Arkadina'nin kimseyi diistinmeden bencilce gitme istegidir.
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h)

Trigorin Arkadina'ya Nina’ya olan ilgisini itiraf eder.

1) Perde sonunda Nina ve Trigorin Moskova'da bulusmak iizere vedalasirlar.

4. PERDE

a) Uciincii perde ile dordiincii perde arasinda iki y1l gecer.

b) Sorinler'in ¢iftliginin i¢inde Treplev'in ¢alisma odasini goriiriiz.

¢) Masa Medvedenko ile evlenmis ve bir bebegi olmustur. Ancak hala umutsuz ve
karsiliksiz olarak Treplev'i sevmektedir.

d) Treplev ¢evresinde taninan bir yazar olmus ancak aradigini bulamamis ve Nina'y1 o
gittiginden beri unutamamustir.

e) Nina ise Moskoya gittiginde yazlik tiyatro ve tasra tiyatrolarinda oyunculuk
yapmus, Trigorin ile yasadig1 agktan bir bebegi olmus ve bebegi kisa siirede §lmiistiir.

f) Trigorin Nina’y1 terketmis ve Arkadina'ya geri donmiistiir.

g) Sorin saghgmnin kétiiye gittigini sdyleyince Arkadina ve Trigorin yeniden ciftlige
gelmistir.

h) O giinlerde bir gol kenarindaki tasra kasabasina geri dondiigii sdylenen Nina ansizin
Treplev'in ¢calisma odasina girer.

1) Treplev'e yasadigi hayal kirikliklarini,umutlarinin yok olusunu anlatirken Trigorin'e
olan aski hala devam etmektedir.

j) Nina gider.

k) Treplev Nina'nin ardindan yazdigi herseyi yirtar ve kendini intihar ederek yasamina

son verir.
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3. STANISLAVSKI SiISTEMi UZERINDEN ESERIN VE
ROLUN INCELENMESI

3.1 STANISLAVSKI VE SISTEMI UZERINE

KONSTANTIN SERGEYEVIC ALEKSEYEV STANISLAVSKI(1863-1938)

Rus tiyatro oyuncusu ve yonetmeni. Fabrikator, varlikli ve tiyatro ile i¢ ige bir ailenin
cogcugu olarak diinyaya gelir. 1877°de amator olarak oyunculga basladi. Vodvil, operet,
dram ve komedilerde rol aldi. Moskova Sanat Toplulugunu Nemirovi¢ Dangenko ile
beraber kurdu. Cehov'un eserlerini sahneleyerek biiyiik iin kazandi. Bu eserleri klasik
tarzin disina ¢ikarak yonetti. Rus devriminden once gercekeilik akimina yakin
durmus,zaman ic¢inde toplumcu gercekci akima yonelmistir. Psiko-realist oyunculuk
kuramin1 ortaya atan ilk kisidir ve oyunculugun grameri sayilan sistemi yaratmistir. O
donemde rus sahnelerinde gegerli olan oyunculugu yapmacik, siislii ve tekdiize bulurdu.
Stanislavski oyunculugun ger¢ek ve dogal olmasi gerektigini savunur. Stanislavski
herseyden 6nce yapay oyunculuk bi¢imine, tiyatrosalliga, dis bi¢imlerin bir kalip gibi
ezberlenerek yinelenmesine karsidir. Tek tip dekor yerine oyuna 6zgili ve i¢ mekanlari
anlatan dekorlar kurmus, dordiincli duvart yaratmistir. Gerektiginde oyuncular1 sahneye
sirtt doniik oynatmis ve seyirci yokmus gibi dogal oyunculugu sahneye tasimistir.
Tiyatro sanatinin kolektif olmasi gerektigi kuramini yaratmistir. Gergekei tiyatronun
oyunculuk kuramimi kendi uygulamalarindan yola c¢ikarak olusturmustur ve devrim
yaratmistir. Stanislavski yonteminin temel ilkesi, oyuncunun yaratici diis giiciini
harekete gecirmek ve canlandirdigi oyun kisisini kendi i¢inde duyup onu igten
kavramasini saglamaktir. Boylece bir rol-ben yaratmis olur. Rol-ben oyuncunun roliinii
yasamast ve ayni zamanda onu aklinin denetiminde tutmasidir. Kendi ile rol kisisi

arasindaki benzerlik ve farkliliklar: bulmaya ¢aligmasidir.

Psikolojik hayatimizin ii¢ temel gii¢ kaynagi vardir. Bunlar akil, istem ve duygudur.
Stanislavski bunlara i¢ hareket ettirici giicler adin1 verir. Stanislavskinin oyunculuk

yontemine ‘Fiziksel Eylemler Yontemi ‘adin1 veriyoruz.
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Jean Benedetti, Stanislavski’nin gergekeilige bakisini soyle dile getirir:

‘Stanislanski’nin olgunluk faaliyeti, ancak onun tiyatronun islevinin etik bir ara¢ olarak
toplumu uygarlastirmak, duyarliligi gelistirmek, algilamay1 yiikseltmek ve belki imdi
ragbet gormeyen terimlerle, zihni soylulastirip ruhu yiiceltmek olduguna iliskin
inancindankaynaklandig: diistiniiliirse anlasilabilir. Bu sonuca ulagmanin en iyi yontemi
‘Gergekeilik’ ilkelerine baglhilikti. Bu, estetik tercih ya da bir tarsi basgka bir tarza
yegleme meselesinden 6te bir seydi. Bu tiyatronun insani igeriginin diger faktorlerine,
icerigin bigime Onceligini ileri siirme meselesiydi. Stanislavski, nefret ettigi anlamsiz
konvansiyonlara, tiyatronun i¢inde ‘Tiyatro’ya amansizca karsiydi. Hayatinin sonraki
donemlerinde, oyuncuyu mekanik bir nesneye indirgedigini diislindligii avant-garde
denemelere de daha az karsit olmadi. Oyuncuyu insandisilagtirmak algilamanin
insandisilagsmasina yol agmaktaydi. Ama Stanislavski daha ne kadar ¢ok c¢alismasi
gerektiginin farkindaydi. Miicadele hala ayniydi: Hakikaten teatral olan; oyuncuyu
siradan insandan kalin c¢izgilerle ayiran ve hakiki insan gerceginden yoksun olup
alisilmis jest, hareket ve konusma sablonlari diizeninden baska bir sey olmayan
‘teatrallik’ten nasil ayristirilirdi. Ancak, giindelik davranisi basitce sahneye aktarip
seyircinin bunu anlamli bulmasini1 bekleyemezsiniz. Sahne yasam degildir ve onun
kendi dogast belli bir tiirde davranmayi talep eder. Bir oyuncu goriilebilmeli,
duyulabilmelidir, eylemleri seyirci acisindan temiz, okunabilir olmalhidir ama diger
taraftan, ayni zamanda insani olmalidir. Stanislavski bu sorunla bogustu. Benedetti

(2012,ss.29-35) bunu sdyle ifade eder:

. ‘teatral’ deneni hakiki teatral olanla karistirmamak gerekir. Kuskusuz,tiyatro
hayatta bulunamayacak ézel bir seyi gereksinir.O halde édev sudur: ‘teatral’ den
(hayati yok edenden) kagimirken hayati sahneye getirmek ama ayni zamanda
,Sahnenin kendi dogasina da saygi gostermek...’

Eserleri ; Bir Aktor Hazirlaniyor, Bir Karakter Yaratmak ve Sanat Yasamim’dir.

3.2 FiZIKSEL EYLEMLER YONTEMIi

‘Stanislavski ic¢sel deneyimlerin ve onlarin fiziksel ifadelerinin ayrilmaz bir biitiin
oldugunu kesfetti. ‘Ilk gercek sudur: insan ruhunun 6geleri ve bir insan viicudunun
parcalar1 boliinemez’ diyordu. Stanislavski’nin tezi sudur: Insanin psikolojik yasami —

ruh hali, arzular, hisler, niyetler, ihtiraslar- basit fiziksel eylemler araciligiyla ifade

15



edilir. Bu tez Ivan Pavlov ve 1.M. Segenov gibi bilim insanlar1 tarafindan da teyit

edilmistir.

Dissal fiziksel ifade olmadan i¢sel denetim olmaz. I¢sel deneyimlerimizi digre insanlara
viicutlarimiz aktarir. Bilim, fiziksel eylemlerimiz ile coskularin i¢csel mekanizmasini,
insan deneyiminin sayisiz niiansini birbirine baglayan seyin sinir sistemine ait kanallar
oldugunu dogrulamistir. Bir kimsenin i¢sel yasaminin en derin siiregleri fiziksel
eylemler araciligiyla ifade edilir. Bir omuz silkme, omurganin bir hareketi ya da mutlak
bir hareketsizlik belli zihinsel siiregleri belirtir. Segenov, viicutlarimizin ne
diisiindiigiimiizii, ne yasadigimizi biz daha onun farkina varmadan ifade ettigini
sOyliiyordu. Bir deneyimi onun fiziksel ifadesinden ayirmak imkansizdir. Stanislavski,
bir oyuncunun sahne lizerinde sadece fiziksel hareketleri icra ettiginde psiko-fiziksel
birligi bozdugunu, icrasinin mekanik ve cansiz oldugunu farketti. Eger bir oyuncu
duygu ve diisiincelerini fiziksel bir sekilde ifade etmezse bu durmda da esit derecede
cansiz olur. Barindirdig: diisiince ve coskular1 anlamadan bir insan1 ya da bir karakteri

anlamak imkansizdir.

Yalnizca viicutla bir karakter yaratmak olanaksizdir. Yasayan bir birey insa ederken
diisiinceler ve coskular da gereklidir. Fakat bir oyuncunun viicudunu egitmesinin

onemini goz ard1 edemeyiz. Viicut, gorsel iletim vasitasiyla biiylik miktarda veri sunar.

Stanislavski, oyuncunun dogal olmasi i¢in, sahne tlizerindeki her tepkiyi psiko-fiziksel
bir yolla kavrayabilmesi gerektigini farketti. Oyuncunun karakter {zerindeki
calismasinda zihinsel ve fiziksel hazirlik arasinda bir kirilmanin oldugunun farkina
vardi. Ve su sonuca ulasti: Oyuncu bu kirilmanin iistesinden gelmek i¢in en bagindan

itibaren psikolojik stire¢lerin i¢ine fiziksel yasami-viicudunu — dahil etmelidir.

Oyuncunun zihinsel ve fiziksel davranisi arasindaki bu kirilma yiiziinden ve ‘coskular
yalnizca gergek bir sebep varken tepki verir’ seklindeki bilimsel gercek nedeniyle
Stanislavski, oyuncunun ¢oskularini harekete gegirmede biiylik zorluklarla kars1 karsiya
kaldi. Sahne iizerinde gergek olan higbir sey yoktur. Fiziksel ve psikolojik davranigin

karsilikli olarak etkilesim i¢inde olduklarini anladi ve oyuncunun sahne iizerindeki
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yaraticiligint psiko-fiziksel siirecin fiziksel yanindan baslatma iizerine diislinmeye
basladi. Stanislavski, hareket noktasini, oyuncuyu basarili bir bi¢imde ‘bilingten yola
cikarak bilingaltina’ gétiiren bir silirecte buldu. Sahne {izerind ekendiliginden davranisi
saglayan nihai teknigini, yani ‘fiziksel eylemler yontemini’ gelistirdi. Oyuncu, sahne
tizerine ¢ikmadan dnce bir coskuyu zorlamak yerine, psiko-fiziksel eylemin psikolojik
tarafin1 harekete geciren ve boyleleikle psiko-fiziksel birlikteligi yakalayan yalin,somut

ve anlaml bir fiziksel eylemi icra eder.” ( Moore, 2011, sf.45-47).

3.2.1 Oyuncunun Yéntemin i¢ Mekanizmasina Yénelik Calismalar

a) Eylem(Aksiyon):i¢ aksiyon kastedilir. Niyet etme tam karsiligidir:

Ben Nina olarak, onun i¢inde bulundugu duruma ve verilmis sartlar ile 6n kosullara gore

i¢ aksiyonumu diizenlemek ve bu yonde eylemlerimi belirlemeliyim.

b) Sihirli Eger: Her oyuncu Eger ben onun yerinde olsaydim ne yapardim? sorusunu

kendine sormalidir. Bu soru i¢sel ve fiziksel eylemler i¢in gii¢lii bir uyaricidir:

Eger ben Nina olsaydim, nasil diisiiniir, nasil yliriir, nasil giilimserdim? Eger ben
Nina’nin yerinde olsaydim basima gelen bu olaylar sonucunda yasanan durumlara
fiziksel ve psikolojik tepkilerim nasil olurdu? Cevaplarim1 bulmali ve yeni bir ben

segmeliyim.

¢) Imgelem: Hayal giiciidiir. Hayal giicii genis olmayan bir oyuncunun roliinde basarili
olmast miimkiin degildir. Oyuncu zihninde karakterin biyografisini bagindan sonuna
tamamlamalidir. I¢sel gdrme yetenegi ile sahneler tasarlayip bu sahnelerin bir parcasi
haline gelebilmelidir. Béylece metnin arkasinda yatan anlami —alt metni- agiga ¢ikarmis

olur:
Nina nasil bir aileden gelmektedir, ailesinin yanindan ¢ikip Treplev’in yanina gelmeden

once babasi ile neler konugsmus olabilir? Eve doniince nasil bir sorun yasayacaktir? Son

sahnede yorgunlugunu dile getirirken, aradan gegen iki yil iginde bagina neler gelmis
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olabilir? Bu sorular1 olaylarin dramaturjik siralamasina gore kendime yeniden

sormaliyim.

d) Dikkatin Toplanmasi (Konsantrasyon): Oyuncunun fiziksel eylemlerine ve
imgeleminde o eylemleri ¢evreleyen seylere azami dikkat gdstermesini Stanislavski
‘Kamusal Yalmizlik’olarak tanimlar. Bunun i¢in ii¢ dikkat ¢emberini Onerir.1.Kiiglik
dikkat ¢emberi: Oyuncunun kendisini ve en yakinindaki bir ka¢ nesneyi kapsar.2.Orta
dikkat cemberi: Oyuncuyla beraber sahnedeki bir kag kisiyi ve onlara yakin aksesuarlari
kapsar.3.Biiylik dikkat ¢emberi: Tiim sahneyi ve iizerinde gorebilecegi her seyi ve

salonu kapsar:

Nina olarak sahne iizerindeyken dikkatimi 6nce bedenime ve aklimdaki diisiincelere
yogunlastirmaliyim. Sonrasinda diyalog i¢inde bulundugum diger oyun kisilerine
dikkatimi toplamaliyim. Ardindan tiim sahneye ve lizerinde olan her degisiklige ve
yenilie karst kendimi hazirlamaliyim. Dikkatim dagildiginda, Stanislavski’nin
oyunculara onerisinde oldugu gibi dikkatimi acilen basit bir nesneye yoneltmeli ve ona

konsantre olmalryim.

e) Birimler ve Amaglar: Oyuncu metnin birim ve amaglarini belirlemelidir. Bunlar; tiir,

dénem, oyunun {istiin amact, roliin {istiin amaci, ana ¢atisma ve ana fikirdir:

Metnin tlriinii, gectigi donemi ve o donemin oOzelliklerini, oyunun ve roliin {istiin
amacini, metnin vermek istedigi mesaji ve ana c¢atismasini belirledim. Nina’y1
canlandirirken tiim bunlar1 zihnimde tutmali ve bu durumlarin bende yarattig1 usliip ile

rolimii canlandirmaliyim.

f) Inanma ve Gergeklik Duygusu: Oyuncunun yaptigia 6nce kendinin inanmasi sonra
tim gergekligi ile roliinii kabullenerek seyirciyi kendine ve duruma inandirmasidir.
Oyuncu, fiziksel eylemi icra ederken ‘sihirli egerler’ yardimiyla her seyi haklilastirir ve
verili durumlar1 diigiinlirse asir1 oynamayacak ve davraniglari gercege en yakin

olacaktir:
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Bende olan ozellikleri diisiiniiyorum. Uziildiigiimde ve sevindiginde ne yaptigimu,
aktrist olmay1 nasil arzuladigimi, hayalkiriklig1 yasadigimda neler yaptigimi hatirlamaya
calistyorum. Sonra Nina’y1 diislinliyorum ve onun neler yaptigini inceliyorum. Benzer
cok yanimiz var. Farkli olanlart belirleyip kendimi Nina’ya, Nina’y1 ise kendime

yaklastirtyorum. Simdi daha gergek ‘yeni bir ben’le bulugsmak tizereyim.

g) Cosku Bellegi: Sahne coskusu, giindelik hayattaki coskularimizla ayni degildir.
Oyuncu ihtiya¢ duydugu bir coskuyu kendi i¢inde kigkirtabilme yetenegine sahiptir,
bunun tek nedeni benzer bir coskuyu sik¢a kendi hayatinda yasamis olmasidir. Cosku

bellegi gecmis deneyimlerin depolandigi yerdir ve sahnedeki coskunun tek kaynagidir:

Nina’nin, metin igerisinde sikca duygusal gecisler yasadigini tespit ettim. Ask, nefret,
hayalkirikligi, yalniz kalma korkusu... Nina ile bu duygular1 yasama sebeplerimiz farkl
olabilir ancak tutkumuzun ortak olusu benim karaktere yaklasmamdaki en biiyiik
yardimcim. Bu zamana kadar yasadigim en biiyiik aski, bir insana duydugum nefreti,
hayalkirikliklarimi ve yalniz kalmaktan korktugum anlari diisiiniiyorum. Nina’nin o
anlarim1 canlandirirken, kendi verdigim fiziksel tepkileri ve duygusal gecislerimi

hatirlayarak kendimi karaktere yaklastirmaya ¢alistyorum.

h) Duygu-Diisiince Aligverisi: Aktorler genis bir toplulugun dikkatini ¢ekmek isterlerse
kendi aralarindaki duygu, diisiince, eylemin kesintisiz aligverisini saglamak
zorundadirlar. Bu seyircinin dikkatini ¢cekmeye yetecek nicelik ve ¢ekicilikte olmalidir.

Sahne iizerinde baska biriyle duygu-diisiince alisverisi icinde olmak, diger insanin
varligindan haberdar olmak, sizin onu, onun da sizi duymasini ve anlamasini saglamak
demektir. Oyuncu gercek partneri ile duygu-diisiince aligverisi i¢cinde olmalidir, hayali
bir kisiyle degil ve meslektagina tepki vermeyi 6grenmek zorundadir ¢ilinkii seyirci

acisindan 6nemli olan karakterler arasinda olup bitendir:
Nina’nin eserdeki monologlarina ¢alisirken nasil kendi i¢ sesime yogunlastiysam, ayni

sekilde Treplev ve Trigorin ile olan sahnelerimde de, bu kez arkadaslarimin tepkilerine

ve duygularina dikkatimi vererek, onlara dogru ve ger¢ek reaksiyonlar vermeyi
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denedim. Duygu-diisiince alisverisini hem beden diline yansittik hem de biribirimize
baktigimiz anlardaki enerjimizle, canlandirdigimiz durumlari seyirci i¢in daha anlasilir

ve gercek bir duruma doniistiirmeyi hedefledik.

1) Uyarlama(Adaptasyon):Bir amaca ulasirken fiziksel bir engelin iistesinden gelmektir.
Aktorler oyunun gerektigi kosullara gore tavir ve eylemlerini kendilerine uyarlamak
durumundadir. Ne yapiyorum? ve Neden yaptyorum? sorularini cevaplayan oyuncu, bir
eylemi icra etmek i¢in c¢esitli adaptasyonlart kullanacaktir. Adaptasyon Nasil
yapmaliyim? sorusunun cevabidir. Ne? Nigin? ve Nasil? Sorulart (eylem, amag,
adaptasyon) sahne gorevinin parcalaridir. Eylem ve amag¢ onceden belirlenebilir ancak

adaptasyon partnerin davranisina ve karsilasilan diger engellere bagl olacaktir:

Nina karakterinin Tpeplev ile olan sahnesini yalniz basima prova ettigimde
tepkilerimden emin degildim. Ancak partnerimle beraber yaptigimiz provalarda,
climleleri ve durumlar1 partnerimin verdigi tepkilere gére yeniden diizenledim ve adapte
ettim. Sonrasinda sahneye ekledigimiz bank ve elimize aldigimiz mart1 butaforuyla
oyunumuzu yeniden uyarladik. Sahnede her an yeniden ve yeni bastan kurgulandigi igin

adaptasyonun,oyuncuda refleks bir davranisa doniismesi gerektigini gézlemledim.

1) Kesintisiz Cizgi: Davraniglardaki akicilik. Aktoriin dikkati siirekli bir nesneden

digerine gecer ancak bunu kesintisiz bir bicimde sunmas1 gerekmektedir:

Nina’nin sahne iizerindeki matematiksel gecislerinin, araliksiz, akici ve birbirinden
kopuk olmamasina 6zen gosterdim. Treplev’den bakislarini kagirarak Trigorin’e agkla

bakmasini, birbirini tamamlayan fiziksel ve igsel gecislerle saglamaya ¢aligtim.

3.2.2 Oyuncunun Yontemin Dig Mekanizmasina Yonelik Calismalar:

a) Fiziksel Kisilendirme: Dissal bigim olmadan imgelem seyirciye ulasmaz. Oyuncu;

sesini, nefesini ve eylemlerini dogru kullanmalidir:

Uzun ciimlelerde nefesimi dogru ve 6l¢iilii kullanmaya ¢alistim. Diyafram nefesini ve

goglis nefesini birbirinden ayirarak kullanmaya calistim.Ses tonumu,verili durumlara
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gore vyiliksek ya da alcak kullanarak,her iki durumda da seyircinin rahat

duyabilecegi,akici ve anlasilir tonlamalar yapmaya 6zen gosterdim.

b) Kaslarin Gevsemesi ve Anlatimli Viicut: Sahnedeyken aktor refleks olarak gerginlik

yasar.Bunu kontrol etmeyi ve gevsemeyi 0grenmelidirler:

Roliime hazirlik siirecinde, bazi anlarda heyecanima ve sahnede yasanan durumun
gerginligine yenik distigiimii fakettim.Boyle anlarda omuzlarimi ve basimi rahat
birakarak,omurgamin ve kaslarimin gerginlikten armmasmi sagladim.Ellerimin

hareketini kontrol ederek gereksiz eylemlerden kagindim.

c¢) Tutumluluk ve Denetim: Aktor gereksiz hareket,jest ve mimikten

ka¢inmalidir.Bunlar1 denetim altinda tutmalidir:

Roliime hazirlik siirecinde abartili ve asirtya kagmayan jest ve mimikler kullanmaya
6zen gosterdim. Oyunun tiirli, bu usliibu belirlememde etken oldu.Ekonomik ve roliin

gerektirdigi kadar hareket etmeye 6zen gosterdim.

d) Konusma-Vurgulama-Tonlama: Aktdr bogumlamalarimi ve ses mekanizmalarini
kullanmay1 miikemmel hale getirmelidir. Kendi dilini dogru konugsamayan bir aktoriin

Ozgiirliikten, ideallerden, agktan s6z etmesi seyirciye saygisizliktir:

Nina’nin climlelerinin kendi ciimlelerim kadar dogal olmasina 6zen gosterdim. Tiirkceyi
dogru ve anlasilir olarak, fonetik kurallarina uygun tonlamalarla sahnede kullanmaya

calistim.

e) Hiz ve Tartim: Konusmalarin akis hizi, kelimelerin anlaminda ve gramajinda

sOylenmesidir. Bu i¢sel olarak dogru duygu ile kendiliginden gelisecektir:
Nina’nin konusmalarini; sevindigi, Ofkelendigi, heyecanlandigi ve agladigi anlar

diisiinerek, o duygularin getirmis oldugu ritim ile birbirinden farkli hiz ve tartimla

sOylemeye dikkat ettim.
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4. KARAKTER ANALIZI

4.1. OYUNDA YER ALAN KARAKTERLER

ARKADINA: Treplev’in annesi. 43 yaslarinda bir aktris. Orta simf bir burjuva.
Sonradan gorme. Oglu Treplev’e gore kiskan¢ ancak baskalarina karsi anlayish ve
iyiliksever. Batil inanclar1 arasinda on {i¢ sayisinin ugursuzlugu ve odada ii¢ mumun
yaniyor olmasi var. Gen¢ goriinme ve ilinlinii devam ettirme tutkusu ile yasamakta.
Cimri. Ogluna kars1 acimasiz ve kati. Onun ¢alismalarini dekadanca buluyor. Sigara

iciyor. Tagra hayatini hor goriiyor, Moskova onun i¢in vazge¢ilmez bir sehir.

TREPLEV: Arkadina’nin yenilik¢i bir yazar olan oglu. 25 yaslarinda. Hir¢in. Kendini
annesine ve sosyal c¢evresine kabul ettirmek istiyor. Universiteyi parasizlik yiiziinden
birakmak zorunda kalmis. Parasiz. Babasi iinlii bir aktor ancak asil biri degil, asalet
tinvan1 yok. Annesinin de iginde bulundugu sanat c¢evresine tepki gosteriyor. Nina’ya
asik. Nina’ya olan agkini1 dayisi Sorin’e anlatiyor. Yasama dair bir derdi var. Gergekiistii
ciimleler ile hikayelerini yaziyor. Sembolizme ilgili. Kendini yalniz hissediyor. intihara

meyilli bir geng. Yeni bir yasam arayis1 iginde.

TRIGORIN:Arkadina’nin sevgilisi. Arkadina’dan daha geng. Unlii bir yazar ancak
Turgenyev kadar yetenekli degil. Kurnaz, capkin, akilli. Stirekli gézlem yapip defterine
notlar aliyor. Sonrasinda Nina ile agk yasiyor. Moskova onu yormus, tasra yasamina

Ozeniyor.

SORIN:Arkadina’nin agabeyi, Treplev’in dayisi. Gece onda yatip, sabah dokuzda
uyantyor. Bastonla yiiriiyor ve saglik problemleri giderek artiyor. Sagi sakali birbirine
karismis. Gengken gece giizdiiz icki icen bir ayyasin goriiniimiine sahipmis. Kadinlarin
ilgisini pek c¢ekmiyor.Evlenmek ve yazar olamak istemis ancak basaramamis.O da

bulundugu yerden gitmek istiyor. Giir ve ¢irkin sesli.Biiyiik sehirde yasamaya 6zeniyor.
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SAMRAYEV: Emekli bir tegmen olmasian ragman dénem kosullar1 sebebiyle Sorin’in
ciftliginde c¢alistyor. Kahya.Eski giinlerdeki opera ve oyunlari hayranlikla ve 6zlemle
hatirliyor. Kendine pek aldirig eden yok ancak ¢iftlikteki varligini hissettirmeye niyetli.
Yeri geldiginde is icin ¢iftligin sahiplerine kafa tutabiliyor. Latince biliyor ve bazi

kelimeleri birbirine karigtirtyor. Gegmise 6zlem duyuyor.

POLINA: Samrayev’in karis1. Kendi halinde bir kadin. Ancak Dorn’a asik, onunla kagip
gitmek istiyor. Onu Arkadina ve tiim kadinlardan kiskaniyor. Yasadigi hayattan bagka

bir hayatin olabilecegi inanci i¢inde.

MASA: Samrayev ve Polina’nin kiz1.22 yaslarinda.Treplev’e asik. Bu asktan Dorn’a s6z
ediyor.Karsilik bulamayinca Medvedenko ile evleniyor. Siyahlar giyip hayatinin yasini
tutuyor. Enfiye kullaniyor. Babasini pek sevmiyor. O da yeni bir hayatin hayalleri

i¢inde.

DORN: Doktor. 55 yaslarinda. Cok daha geng¢ ve saglikli goriintiyor. Kadinlar ondan
hoglaniyor. Yasami renkli ve degisik. Bir sanat¢inin ancak yaratma aninda
duygularindan vazgegebilecegini sOyliiyor. Ciftlikte yasananlari siirekli disaridan bir

gozle seyrediyor. Yeni iilkeler gezip kesfetmeyi seviyor.

MEDVEDENKO: Ogretmen.Masa’ya asik. lyi niyetli, mahgup ve sakin biri. Yoksul
sayilabilecek bir orta sinif. Annesi, iki kiz kardesi ve bir erkek kardesi ile yasiyor. Yirmi
iic ruble ile gecinmeye calisiyor. Sonrasinda Masa ile evlenip bir ¢ocuklari oluyor.
Kilibik denilecek kadar karisina diigskiin ve uyumlu. Masa ve onun ailesi tarafindan hor

goriiliiyor.

YAKOV:Ciftlikte usak. Caliskan ve sadik bir hizmetli.

4.2. NINA KARAKTERININ OTOBiYOGRAFISi

Nina, bir tagra kasabasinda g¢iftlik sahibi zengin bir ailenin kizidir. Treplev’in yakin
arkadasi.Yasama sevinci ile dopdolu, heniiz yasamin cirkin ylziiyle kirlenmemis,

umutlart ile yasayan,iinlii olma hayaliyle yanip tutusan,tutkularinin pesinden hig
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diistinmeden kosan,amatdr bir tiyatro oyuncusu.Goliin yakininda bir ¢iftlikte babasi ve
tivey annesi ile birlikte yasar. Gegmiste 6len annesi tiim mal varligini babasina birakmus.
Babas1 da biitiin bu mal varligini {ivey annesinin iistiine gecirdiginden Nina bes parasiz.
Babas1 ve iivey annesi onu siirekli baski altinda tutuyor. Nina’nin ailesi Treplev’lerin
cevresini fazla serbest ve rahat bulduklari i¢in, Nina’nin ¢iftlikte ve o ailenin ¢evresinde
bulunmasini istemiyor. Nina’nin aktris olmasindan korkuyorlar. Nina ise ailesinden gizli
olarak Sorin’lerin ¢iftligine geliyor ve Treplev’in yazip yOnettigi oyunlarda oyunculuk

yapmaya ¢alistyor. Arkadina ve Trigorin’e biiyiik bir hayranlik besliyor.

Kendine asik olan ve temsil sonrasi basarisizliga ugrayan Treplev’i gozii gormiiyor ve
Trigorin’e asik oluyor. Nina iinlii bir aktris olmak i¢in, s6hrete ulagmak ve sehir hayatini
yasamak i¢in hayaller kuruyor ve umutlarinin pesinden gitmeyi tercih ediyor. Elbette ki
yalniz bagina. Trigorin’in pesinden hayalleri ile Moskova’ya gidiyor ve onunla yasak
ask yastyor. iki yil siiren bu macerada bir cocugu oluyor ancak ¢ocugu 6liiyor. Iki yilin
sonunda hayal kirikliklar1 ile yasadigi tasra kasabasina geri doniiyor ve Treplev ile

karsilastyor.

4.3. NINA KARAKTERININ OLAYLAR DiZiNiINE BAGLI OLARAK MARTI
IMGESI iLE BERABER iNCELENMESI

Anton Cehov’un Mart1 adli eserindeki Nina karakterini, eserde yer alan ‘Mart1 imgesi’

ile birlikte incelemeye devam edelim.

Mart1 adli eserin birinci perdesinde Nina karakterinin Treplev ile yakin iligkisini ve
aralarindaki duygusal bag1 goriiriiz. Cehov’un eserlerinde goriilen iletisimsizlik unsuru
ve karakterlerin birbirlerini gormeden ve duymadan kendi diinyalarinda yasiyor olmalari

bu diyalogda goriiliir.Mart1 imgesi ilk kez bu boliimde karsimiza ¢ikar:

‘NINA: Babamla karis1 buraya gelmeme izin vermiyorlar. Burda bohem hayati
yasantyormus...Akrtis olmamdan korkuyorlar...Benim gonliimse tipki bir mart1 gibi,
buraya, bu gdle dogru akiyor...Yiiregim sizinle dopdolu...

TREPLEV: Yalniziz.
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NINA: Orda biri var gibi...

TREPLEV: Yok kimse.
(Opiisiirler.)

NINA: Ne agac1 bu?

TREPLEV: Karaagag.

NINA: Neden kapkara 6yle?

Treplev: Aksam oldu,her sey karartyor. Yalvaririm erken gitmeyin.’(Cehov, 2012,
s.249)

Nina’nin Treplev’e sevgisi,ailesinin ona uyguladif1 baski,yasadigi kasabaya olan

hayranlig1 ve aktris olma istegi acikc¢a anlasilmaktadir.

Nina’nin temsil sonrast Arkadina ile diyalogu, onun hayallerinin ve umutsuzlugunun

catigsmasina bir 151k tutar:

‘ARKADINA: Bravo! Bravo! Zevkle izledik.Insanin bdyle bir giizellik boyle harika bir
sesle koyde oturmasi giinahtir vallahi.Yetenek var sizde.Bakin,mutlaka sahneye

¢ikmalisiniz siz!

NINA: Ahbenim hayalimdir bu!(igini ¢eker.) Fakat bu hayal higbir zaman
gerceklesmeyecek.’(Cehov, 2012, 5.256)

Nina’nin Treplev’e ilgisinin azaldigini ve Trigorin’e hayranlik ve ask duydugunu,

yazarin marti imgesini yeniden gozler oniine serdigini ikinci perdede goriiriiz:

‘Treplev (Sapkasiz, elinde bir tiifek ve vurulmus bir martila girer): Yalniz misiniz

burda?
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NINA :Evet,yalnizim.

(Treplev, Nina’nin ayaklarinin dibine birakir martiy1)

NINA:Bu da ne demek oluyor?

TREPLEV: Bugiin bu martiy1 6ldiirmek algaklifinda bulundum.Onu ayaklariizin

dibine birakiyorum.

NINA: Neyiniz var sizin? (Kaldirip bakar martiya.)

TREPLEV: (Bir sessizlikten sonra):Yakinda kendimi de bdyle dldiirecegim.

NINA: Sizi tantyamiyorum.

TREPLEV: Dogru, ama ben de sizi taniyamamaya bagladiktan sonar.Bana karsi

degistiniz, bakislariniz yabanci, varligim sikiyor sizi.

NINA: Son zamanlarda ¢ok alingan oldunuz. Soyledikleriniz de birtakim seyler,
simgeler. Bakin iste, marti da bir simge olsa gerek, ama bagislayin, anlamiyorum
onu...(Martty1 kaldirip bankin {izerine koyar.) Sizi anlayabilmek icin fazla
basitim.’(Cehov, 2012, 5.270)

Treplev bu sahnede, icindeki ask tutkusuyla ve Nina’nin hayatinda tehdit olusturan
Trigorin’in varligina duydugu 6fke ile Nina’y1 uyarmak ister.Treplev, ongoriisiiyle
Nina’dan aslinda yardim dilenir ve ileride gergeklestirecegi intihar girisiminin ilk
sinyalini verir. Nina, kendi de soyledigi gibi gercekten bunlar1 anlamayacak kadar

basittir!

Adeta Treplev’i anlamiyor, gormilyor ve duymuyordur.Karakterler arasindaki

iletisimsizlik unsuru burda bir kez daha karsimiza ¢ikar.

Hemen sonrasinda yasanilanlar, Nina’nin Trigorin’e ve onun siislii hayatina olan
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hayranligin1 gérmemize yardimci olur.

‘NINA: Ben sizin yerinizde olmak isterdim.

TREPLEV: O da neden?

NINA: Unlii,yetenekli bir yazarm kendini nasil hissettigini 6grenmek igin.Nasil bir sey

sohret? Insan nasil algiltyor onu?

TREPLEV: Nasil mi1? Bilmem. Bunu diisiinmedim hi¢. (Bir an diisiinerek) ikisinden

biri:Ya siz tinlimii biiytiitiiyorsunuz goéziiniizde, ya da s6hret diye bir sey yok.

NINA: Ne kadar olaganiistii bir diinyamz var! Bilseniz nasil gipta ediyorum size!
Insanlarin yazgilar1 ¢ok farkli birbirinden. Kimileri giigliikle siiriikler can sikici, silik
varliklarini. Hepsi birbirine benzer bu zavallilarin. Mutsuzdurlar. Kimilerine ise, sizin
gibilere 6rnegin, ki milyonda birdir bunlar, nasil da ilging, aydinlik, anlam dolu bir

yasam diigmiis... Mutlusunuz siz...” (Cehov, 2012, ss.271-272).

Nina gohreti ve iinlii olmay1 goziinde o kadar biiylitmiis ve bu hayali i¢inde dylesine bir
tutkuya doniigmiistiir ki mutlu olmanin tek yolunun buradan gectigini diisliniir. SOhret
onun i¢in ulasilmasi gili¢ ve aklinin almayacagi kadar biiyiik bir mutluluktur. Belki de bir
gdliin biiyiikliigiinde cilekli bir pastadir sohret onun icin. I¢inde ¢ocuksu bir sevingle
hayal etmektedir sadece. Kendini ve digerlerini siradan, basit, can sikict ve zavalli
gormektedir. Oysa Nina, bir zaman sonra kendi zavalliligr ile yiizlesecek, gercek

mutlulugu ve gergek hayati sorgulayacaktir.

Nina’nin aktris olabilmak i¢in nelerden vazgegebilecegini bu sozlerinden anlamak

miimkiin:
‘NINA: Boyle bir mutluluk igin, bir yazar ya da aktris olmanin mutlulugu ugruna,

ailemin sevgisizligine dayanir, yoksulluga, diis kirikliklarina gdgiis gerer, tavan arasinda

oturur, yavan ekmekle yetinirdim. Kendi kendime yetmezligin acilarinida memnuniyetle
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yasar, ama buna karsilik {in isterdim,gercek goz alici bir iin...(Elleriyle yliziini

kapar.)Basim doniiyor...Of...” (Cehov, 2012, s5.275-276).

Sohretten s6z etmek bile Nina’nin basini déndiirmeye yeter. Unlii bir aktris olmay: ve
siif atlamay1 o kadar ¢ok istemektedir ki bu onda agir bir baski ve stres olusturmaya

baglamustir bile...

Kasabadan gitme hazirliginda olan Trigorin, Treplev’in vurdugu martidan esinlenerek
defterine notlar alir.Yazdigi hikaye yillar sonra Nina’nin gercek hikayesi
olacaktir.Ancak o giinlerde,Nina bunu bilmemektedir. Treplev,Trigorin’in gercek bir
tehlike oldugunun ve Nina’nin bagma geleceklerin farkindadir.Oncesinde onu uyarmak

icin bir ¢i1glik atmistir bile:Bir martiy1 61diirme algakliginda bulunmustur.

‘TRIGORIN: Cok giizel bir yer gergekten! (Martry1 gdstererek) Bu nedir?

NINA: Bir mart1.Konstantin Gavrili¢ vurmus.

TRIGORIN: Giizel bir kus. Dogrusu hi¢ gitmek istemiyor canim. irina Nikolayevna ‘y1

raz1 edin de kalsin.(Defterine bir seyler yazar.)

NINA: Ne yaziyorsunuz?

TRIGORIN: Not aliyorum...Bir konu geldi aklima...(Defteri cebine koyar.)Kiigiik bir
hikaye konusu.Cocuklugundan beri g6l kiyisinda yasayan bir gen¢ kiz var,sizing gibi
biri;tipkt bir mart1 gibi seviyor bu golii ve bir mart1 gibi de mutlu ve 6zgiir.Gliniin
birinde bir adam geliyor oraya,kiz1 goriiyor ve yapacak bagka bir isi olmadigindan yazik

ediyor kiza,tipki bu mart1 gibi...’(Cehov, 2012, 5.276)

Trigorin’in hayalinde yazdigi bu kiiciik hikaye, Nina’nin gercegi olmaya baglamistir

bile...

‘ARKADINA :Kaliyoruz.
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(Trigorin eve girer.)

NINA: (Ramp 1s181mna yaklasir, bir an diisiindiikten sonra) Bir diis bu!” (Cehov, 2012,
$.276)

Ikinci perdenin sonunda Nina i¢in umut ve askin 1siklar1 bir siireligine yeniden
yanmistir. Trigorin’in bir siire daha kasabada kaliyor olmasi Nina’nin hayallerinin gercek

olmaya basladiginin bir isaretidir.

Eserin iiclincii perdesinde, Nina’nin Trigorin’e olan aski daha da biiyiik bir tutkuya
donligmiistiir. Ancak Nina’nin hala tek bir istegi vardir.Aktris olmak!Bu sahnede

Nina’nin hayaline ve ¢aresizligine taniklik ederiz :

‘NINA (Yumruk bi¢iminde siktig1 elini Trigorin’e uzatarak): Tek mi ¢ift mi?

TRIGORIN: Cift.
NINA (igini c¢eker): Hayir. Tek bir nohut tanesi var elimde. Aktris olacak mrymm,

olmayacak miyim diye niyet tutmustum? Hig¢ degilse bir akil veren olsa..

TRIGORIN: Boyle islerde akil verilemez.” (Cehov, 2012, 5.278).

Nina ile Trigorin’in veda sahnesinde marti imgesi bu kez Nina’nin belleginde yeni bir
anlam kazanmistir;Mart1, Nina’ya Treplev’i animsatmaktadir. Suskunlugu ve konuyu
degistirmeye calismasi ise bu diislinceden kurtulmak istemesidir. Treplev’in, yolunu
kesip ona engel olmasindan korkmaktadir:

‘NINA: Arada bir beni animsay1n.

TRIGORIN: Animsayacagim.O giinliik giineslik giinde oldugunuz gibi animsayacagim

sizi. Bir hafta 6nce, acik renkli bir giysi vardi iistliniizde hani, konusmustuk...Beyaz bir

mart1 yattyordu bankin {izerinde de...
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NINA (Diisiinceli): Evet,marti...(Sessizlik).Ayrilmadan &nce bir iki dakika ayirin
bana,yalvaririm...’(Cehov, 2012, s. 279)

Uciincii perdenin finalinde Nina hayatin1 degitirecek cesur bir karara imza atmistir.
Trigorin Nina i¢in, Moskova’ya gitmek i¢in iyi bir neden ve kurtulustur. Nina’nin sinif
atlama miicadelesi Trigorin sayesinde gerceklesecektir. Nina amacina ulasabilmek,
hayallerine kavusabilmek ve mutlu olabilmek i¢in yasadigi o tasra kasabasindan hig
zaman kaybetmeden, bir an 6nce gitmek istemektedir. Go6zii karadir. Ne olursa olsun
gidecektir. Hesapsizca, yasamin gerceklerini gormezden gelerek, umutlarinin ve agkinin
pesinden kosacaktir. Kararlidir. Ve de yalniz... Tutkusunun izinde yola ¢ikmustir artik

bir kere... Aktris olcaktir o!

‘NINA: Bir daha goriisecegimiz icime dogmustu...(Heyecanla) Boris Alekseyevig,
kesin kararimi verdim, 6lsem de donmem artik, sahneye ¢ikiyorum. Yarin ayriliyorum
burdan, babami, her seyi birakip yeni bir hayata bagliyorum... Sizin gibi, Moskova’ya
gidiyorum ben de... Orda goriisecegiz.’(Cehov, 2012, 5.289)

Dordiincii perdeye gelindiginde aradan iki yil ge¢mistir. Nina’nin basina nelerin

geldigini Treplev’in agzindan isitiriz:

‘TREPLEV: Bir ¢ocugu oldu, ¢ocuk 6ldii.Sonra Trigorin,pek dogal olarak,onu birakip
eski iliskilerine dondii.Zaten bu iligkileri hi¢ bir zaman koparmamisti,kurnazlikla
hepsini birden idare edecek karakterde biridir ¢iinkii.Bunlardan anlayabildigim

kadariyla,Nina 6zel yasaminda basarisizli§a ugradi.
DORN: Ya sahnede?

TREPLEV: Isin bu yani sanirim daha da koti. Moskova yakilarinda yazlik bir
tiyatroda basladi,tasraya gitti sonra.llk zamanlar onu izliyor,nereye giderse ardindan
gidiyordum.Biiyiik rollere heves ediyordu.Fakat sesi kaba,kulak tirmalayici ,hareketleri
sert ve keskindi.arada bir yeteneklice bagirirdi,yeteneklice oldiigi anlar olmuyor

degildi...Fakat kisa, siirekli olmayan anlardi bunlar.’(Cehov, 2012, s5.296-297).
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Anlagilan Nina umut ettigi bir hayat siirememis ve hayallerini ger¢eklestirememisti.

Mart1 bir kez daha anlam kazanmisti onun hayatinda:

‘TREPLEV: Anlamas1 kolay degil. Ama olsa gerek. Ben onu goriiyordum, ama o beni
gormek istemiyordu, hizmetcisi de birakmiyordu otel odasina. Duygularini anliyor fazla
israr  etmiyordum goriismekte. (Sessizlik.) Baska ne anlatayim? Sonra buraya
dondiigiimde, mektuplar aldim ondan. Akilly, igten, ilging mektuplardi... Yakinmiyordu
hicbir seyden, ama alabildigine mutsuz oldugunu hissediyordum... Her satiri
gergin,hasta bir sinirdi sanki...Hayal diinyas1 da daginiktt biraz. ‘Marti’ diye
imzaliyordu mektuplarini. Pugkin’in Deniz Kizi oyununda degirmencinin kendini
kuzgun sanmasi gibi, o da mektuplarinda bir marti oldugunu tekrarlayip duruyordu.

Burdaymis simdi.” (Cehov, 2012, 5.297).

Nina yakinmiyordu ¢iinkii gitmeyi kendi istemisti ve bir kere olsun cesaret edip, yeni bir
hayatin pesinden kosmay1 denemisti. Ne yazik ki hikayesi umut ettigi gibi bitmemisti.
Biitiin bu yasananlardan sonra, Nina’nin duygusal ve psikolojik durumunun kotiiye

gittigini, hayatta yalniz kaldigin1 Treplev’in bu s6zlerinden anlamak miimkiin.

Dordiincii perdeye gelindiginde aradan iki yil ge¢mistir. Nina Treplev’in c¢aligma
odasina aniden ¢ikagelir. Nina’nin akli oldukea karisiktir. Hayalkirikligi, 6fke, pismalik,
vicdan azabi, ask, tiyatro sevgisi, yasamin gercekleri, umutsuzluk, yorgunluk, evlat
acisi, kadercilik ve herseye ragmen inatla yasama tutunma istegini Nina’nin son

tiradinda goriiriiz. Bir martidir o.

‘NINA: Neden bastigim topraklar1 Optiigiinii sdyledin bana? Beni dldiirmek gerek
(Masaya egilir) Oyle yorgunum ki! Dinlenebilsem, birazcik dinlenebilsem!.. (Bagini
kaldirir.)Bir martiyim ben... Yok, degil. Aktrisim. Ah, evet! (Arkadina ve Trigorin’in
giilismelerini duyarak kulak kabartir. Sonra soldaki kapiya dogru kosarak anahtar
deliginden bakar.)O da burda demek!.. (Treplev’e donerek) Eh, iyi... Ne yapalim...
Evet... Tiyatroya inanmiyor, hayallerimle alay ediyordu... Bdylece ben de inancimi

yitirdim yavas yavas, hevesim kalmadi... Sonra askin getirdigi sorunlar,
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kiskancliklar,yavrum i¢in duydugum siirekli korku...Ufaldim, zavallilastim, bos bir
kalip gibi oynamaya basladim sahnede...Ellerimi nereye koyacagimi bilemiyor,ayakta
diizgiin durmay1 beceremiyor, sesimi denetleyemiyordum... Insanin cok berbat
oynadigini hissetmesi ne korkun¢ seydir bilemezsiniz! Bir martiyim ben. Yok degil.
Animstyor musunuz, bir marti vurmustunuz. Giiniin birinde bir adam geliyor, goriiyor
onu ve yapacak baska bir isi olmadigindan kiyryor ona... Kiiclik bir hikaye konusu...
Yok bu da degildi s6ylemek istedigim...(Alnim ovusturur.) Ne diyordum?.. Sahneden
s0z ediyordum, evet. Simdi Oyle degilim artik... Simdi gergek bir aktrisim, zevk
duyarak, ¢oskuyla oynuyorum; kendimden ge¢iyorum sahnede ve ¢ok giizel oldugumu
hissediyorum... Burda oldugum su giinlerde de yiiriyorum hep, yiiriiyor ve
diisiiniiyorum. .. I¢imdeki bir giiciin gelisip biiyiidiigiinii hissediyorum gitgide... Kostya,
yazmisiz ya da sahnede oynamisiz, fark etmez, anliyorum ki bizim bu islerde basta
gelen sey parilti, sohret filan gibi benim hayal ettiklerim degil, sabredebilme
yetenegidir... Kaderine katlanmasini bil ve inangli ol... Inantyorum ben ve o kadar ¢cok
act ¢ekmiyorum simdi... Bir gorevim, bir amacim oldugunu diisiindiigiimde, hayattan

korkmuyorum...’ (Cehov, 2012, ss.306-307).

Nina bu sahnede pek ¢ok duyguyu ayni anda yasarken ve yasamin gercekleri ile

yiizlesirken bir kez daha kendi yalnizli§ina gémiiliir.

4.4 ROLUN BUYUK ISTEGIi VE USTUN AMACI

Nina’nin biiyiik istegi; inlii bir aktris olmak ve boylelikle sohrete ve sonsuz mutluluga
kavusmak. Ustiin amaci ise ask duydugu Trigorin ile birlikte mutlu bir hayat siirmek ve
biran 6nce bulundugu kasabay terkederek biiylik bir sehir olan Moskova’ya yerleserek

gelecege dair umutlarini gerceklestirmek.

4.5 NINA KARAKTERININ OYUNDAKI DIGER KADIN KARAKTERLER
ILE KARSILASTIRILMASI

Nina-Arkadina iliskisi: Nina Arkadina’nin sdhretine ve sanatina hayranlik duyuyor.
Nina yalnizca kendi iiniiniin pesinde ve kimseyi kendine rakip gérmezken, Arkadina ise

Nina’nin gengligini ve giizelligini kiskaniyor. Nina s6hreti yaklamanin pesinde kosan ve
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umut tastyan geng bir oyuncu iken, Arkadina sonmeye yiiz tutmus ve bunun sancisini
¢eken bir y1ldiz. Nina’y1 Trigorin ve Treplev’den kiskaniyor, buna ragmen Nina’ya kars1
kendini iyi davranmaya zorluyor. Arkadina, Nina’da kendi genglik yillarini ve hirslarini
goriiyor. Nina yasamda hesapsizca duygular ile hareket ederken, Arkadina oldukga
planli ve hasapli adimlar atiyor.. Ciinkii Nina’da, Arkadina’nin yasanmishgr ve
tecriibeleri heniiz yok. Nina algakgéniillii ve comert, Arkadina ise kibirli ve cimri. Ikisi

de aristokrat aileye sahip, ancak Nina’nin ailesi ¢ok daha tutucu ve sanattan uzak

yaslyor.

Nina-Masa Iliskisi: Nina hayat ve calisma istegi ile dolu bir geng kiz iken Masa sadece
ask icin ¢irpman ve yasami boyunca bunun yasini tutan bir zavalli. Nina’nin iinlii bir
oyuncu olmak gibi yasama dair bir amaci var, Maga’nin ise Treplev’den bagka hi¢ bir
amaci yok. Nina’nin arayislari ve miicadelesi bitmez iken Masa kaderini ve caresizligi
daha bastan kabullenmis. Masa Treplev’e, Treplev ise Nina’ya asik. Masa Nina’y1
kiskaniyor. Nina cesur, Masa korkak. Nina kaderini zorlarken, Masa risk alamayacak
kadar g¢ekimser. Nina diga doniik, Masa ise i¢e doniik bir karakter. Nina zengin
aristokrat ve orta smif burjuva iken, Masa is¢i siifindan bir ailenin kizi. Nina kadar
kendini ifade rahat ifade edemiyor. Nina ciftlige misafir geliyor, Masa ise o ¢iftlikte
yasiyor. Nina arzuladigi aski yasarken, Masa istemedigi bir adamla evleniyor. Nina

kasabadan gidiyor, Masa ise kaliyor.

Nina-Polina Iligkisi: Birbirlerinin rakibi degiller. Tek benzer yonleri asklari. Nina
Trigorin’e, Polina Dorn’a asik. Bu agka rakip Nina’nin hayatinda tiim varligi ile Treplev
dururken, Polina Samrayev ile evli olmasina ragmen kocast bdyle bir tehdit
olusturmuyor. Her ikisi de ask duyduklar1 adamlarla beraber, kasabadan Moskova’ya
gitmeyi diigliiyor. Gitmek istiyorlar biran once... Polina askta 1srarc1 ve hirsli, Nina ise

daha durgun ve heyecanli. Nina hayalperest iken Polina gergekei. Ikisi de yasak ask
yaslyor.
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5. ROLUN YORUMU

Anton Cehov’un ‘Mart1’ adli eserindeki Nina karakteri, siradan bir tasra kasabasinda
tinlii bir akrtis olma hayaliyle yasayan umut dolu bir gen¢ kizdir. Yasadig: aristokrat
cevre, ailesi ve sosyal durumu onun bu hayallerine ulagmaktaki en biiylik engelleridir.
Oyle ki Treplev’i de kendi hikayesinde bir engel olarak gérmekte ve onun biiyiik askina
ilgisiz kalmaktadir. O bir an Once tasra yasamindan siyrilarak, sehre, Moskova’ya
gitmek istemektedir. Moskova’da yasayan ve iinlii bir yazar olan Trigorin’e duydugu
ask, onun bu amaca ulagmasima yardimci olabilecek tetikleyici bir giictiir Nina’nin

yasaminda. ..

Nina’nin duygusal, romantik, naif, kirilgan, hayalperest, cesur, inat¢1 ve kararli yanlari,
yola ¢iktiginda karsilasacaglr engellere ve yasamin gercekleri ile yiizlesip hayal
kiriklklar1 yasamasina ve giderek daha da yalnizlasmasina engel olmayacaktir.
Gergekler gec de olsa Nina’nin hayatindaki yerini alir. Kaderi ona goz kirpsa da, Nina,
yasamdaki tecriibesizligi, acemiligi ve ¢ocuk ruhunun heniiz kirlenmemis olmasindan

dolay1 bu tehlikeyi farkedememistir.

Oysa Nina artist olmay1 sonsuz bir tutkuyla dylesine istemektedir ki ;basina gelecek her
tiirlii sikintinin bedelini 6demeye ¢oktan razidir. Nina’nin o tagra kasabasindaki diinyasi
ne kadar kiigiikse, hayalleri de o kadar biiyiiktiir. Nina cesaret gdsterip, askin ve umudun
pesinden gitse de istedigini elde edememenin {iziintiisiiyle yasadig1 kasabaya doner. Geri
dondiigiinde o kadar yalmzdir ki; ailesi ona kapisin1 agmadigindan bir otelde kalmak
zorunda kalmistir. Treplev’le karsilastiginda sdyledikleri bize kiigiik bir hikaye konusu
olan ‘Mart1’ y1 amimsatir. Nina tipki bir marti kusu gibi yasamis ve vurulmustur.
Martilarin a¢ kaldiklarinda hi¢ diisiinmeden ve ayrim yapmadan Oniine ¢ikan herseyi
yiyip igtikleri ve bir zaman sonra yediklerini sindiremedikleri i¢in kustuklar1 gibi, Nina
da tinli bir artist olma istegi ile bir mart1 gibi Oniine ¢ikan her seyi sorgulamadan

titketmis ve yine bir marti gibi sindiremedigi her seyi kusmak zorunda kalmstir.

Marti; Oylesine beyaz, saf, temiz ve naiftir bir kustur ki, en az Nina gibi iizerindeki en

ufak lekeyi dahi belli eder.
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6. SONUC

Modern tiyatronun Oncii yazarlarindan olan Anton Cehov’un oyunundaki bir karakteri

canlandirmak tiim oyuncular i¢in en derinlikli oyunculuk tecriibelerinden biridir.

Roliin yaratim siirecinde ‘Stanislavski Sistemi’ lizerinden karaktere iligkin bir ¢ok ipucu
elde etmek kacinilmaz olmustur. Bu sistem; yaratim ve temsil siirecinde, profosyonel bir
oyuncunun igsel ve digsal caligmalar1 sonucu olusturacagi ‘yeni bir ben’ in olugsmasida
yol gostericidir. Oyuncunun yazarin evrenini dogru kavrayarak, abartisiz bir iislupla
yalin ger¢egin pesine diismesi ve karakteri tiim boyutlariyla sahneye tagimasi bu agidan

Onemlidir.

Tez konusunu teskil eden ‘Mart1” oyununda canlandirmis oldugum Nina’karakterinin
hazirlik ve icra siireci; yazarin hayati, sanat anlayisi, yasadigr donem; o donemin siyasal
ve kiiltiirel tablosu, eserin fabeli, ana fikri, temasi, konusu, ana ¢atismasi ve son olarak
da oyunda yer alan karakterlerin 6zellikleri, Nina karakterinin oyundaki diger kadin
karakterler ile iligkisi, roliin biiyiik istegi ve iistiin amaci olaylar dizinine bagl olarak ve

martt imgesiyle birlikte incelenek roliin yorumda bir sonuca ulagilmustir.

Mart1 eserinde, Nina’nin bir mart1 oldugu diisiiniilse de, her oyun kisisi kendi diinyasi
icinde bir martidir aslinda... Kendi umutlar1 pesinde ¢irpinan bir marti... Hepimiz gibi,

ben gibi...
Anton Cehov’un ‘Marti’ adli oyunuundaki ‘Nina’ karakteri profosyonel oyunculuk

kariyerimin en Onemli deneyimlerinden biri olarak hayatimda 6zel bir yere sahip

olmustur.
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EK 1: MARTI KOLAJ CALISMASI

Bahgede bir agacin altinda bankin {istiinde oturular.Treplev sagda, Nina solda
oturur. Treplev Nina'ya asiktir.Nina'ya hayranligin1 ve sonsuz sevgisini dile getirir.Nina
ise karasiz,tedirgin ve yalnizca birazdan oynayacagi temsili diisiinmekte ve onun

heyecani i¢indedir.

NINA: Yiiregim sizinle dopdolu ama babamla karis1 buraya gelmeme miisade
etmiyorlar.Burda bohem hayati yasanmiyormus.Aktris olmamdan korkuyorlar.Benim
goénliimse,tipk1 bir mart1 gibi,buraya,bu gole dogru akiyor.(Nina banktan kalkar,sola
dogru kendini acar.Treplev arkasindan gelir,Treplev Nina’nin bir adim arkasinda

durur,yavas¢a Nina’nin sag elini tutar,Nina tedirgin olur.)

TREPLEV:Yalniziz.

NINA: Orda biri var gibi.

TREPLEV: Yok kimse.

NINA: Bu ne agac1?

TREPLEV: Karaagag.

NINA: Neden kapkara dyle ?

TREPLEV: Aksam oldu,her sey karariyor.Yalvaririm erken gitmeyin.
NINA: imkansiz.

TREPLEV: Peki ben size gelsem Nina?Sabaha kadar bahgede oturup pencerenize
bakmak igin.

NINA : Olmaz,bekg¢i goriir. Hem kdpek de aliskin degil size,havlar.

TREPLEV: Seviyorum sizi...
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NINA: Sssss...

TREPLEV: Peki...Hersey hazir artik sahneye gegebilirsin.Heyecanli misin?

NINA: Cok...Anneniz neyse ondan ¢ekinmiyorum ama Trigorin de burada.Korkung bir

sey onun karsisinda oynamak,utantyorum da...Unlii bir yazar...Geng mi?
TREPLEV: Evet.

NINA: Olaganiistii giizellikte hikayeleri var...

TREPLEV: Bilmem,okumadim.

NINA: Sizin oyununuzda da oynamak gii¢ bir sey.Canli kisiler yok.

TREPLEV: Canli kisiler!Hayat1 oldugu ya da olmasi1 gerektigi gibi degil,hayalimizde

canlandirdigimiz gibi betimlemek gerekir.

NINA: Cok az hareket var oyununuzda,sadece okuma.Oysa bir oyunda bence mutlaka

ask olmali!

Treplev sagdan ¢ikar.Nina sahnede kalir ve bir platformun {istiine ¢ikarak oyuna
hazirlanir.
MUZIK
* k%

Nina gercekiistli simgeler iceren bu parcayr amator bir ruhla fakat biiyiik bir istek ve

hevesle oynamaktadir.

NINA: Insanlar, aslanlar, kartallar ve keklikler, oriimcekler, derin sularm suskun
baliklari, deniz yildizlar1 ve gozle goriilmesi olanaksiz varliklar,kisacasi tiim canlilar
yasamlarinin kederli ¢gemberini tamamlayip sondiiler.Cayirlarda dpiiserek uyanan turna
kuslar1 yok artik ve thlamur kokularinda mayis boceklerinin viziltilari isiltilmiyor.

Yalnmzim, yapayalniz. Fakat bir sey var bildigim: Maddi gii¢lerin yaraticis1 seytanla

amansiz, acimasiz bu kavgada, zafer mutlaka benim olacak ve sonugta da madde ile ruh
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essiz bir uyumla birlesip kaynasacak, bu ise Diinyasal iradenin egemenligi olacaktir. O
zamana kadar dehset... Iste amansiz diismamim yaklasiyor...Korkung kizil gozlerini

goriyorum onun...

Nina’nin oyununun son laflarinda Treplev sagdan girer. Elinde vurulmus bir marti

vardir. Nina'nin ayaklarinin dibine birakir martiy1.

TREPLEV: Yalniz misiniz?

NINA: Evet, yalmzim.(Nina platformdan iner)
Treplev martiy1 birakir.

NINA: Bu da ne demek oluyor?

TREPLEV: Bugilin bu martiy1 6ldiirmek algakliginda bulundum. Onu ayaklarinizin

dibine birakiyorum.

Nina egilir, martiya iizgiin bakar, yerdeyken:

NINA: Neyiniz var sizin?

TREPLEV: Yakinda kendimi de boyle 6ldiirecegim.
NINA: Sizi tantyamiyorum.(martiy1 alir banka birakir)

TREPLEV: Dogru ama ben de sizi tantyamiyorum. Bana karsi degistiniz, bakislariniz

yabanci, varligim sikiyor sizi.

NINA: Son zamanlarda ¢ok alingan oldunuz. Sézleriniz anlasilmaz birtakim seyler,
simgeler... Bakin iste, bu mart1 da bir simge olsa gerek ama bagislayin, anlamiyorum

onu. Sizi anlayabilmek i¢in fazla basitim!

TREPLEV: Ne kadar mutsuz oldugumu bilseniz... Oyunum begenilmedi, sanatimdan
nefret ediliyor. Beni siradan,degersiz bir olarak goriiyorsunuz! (Trigorin'i goriir) Iste

gercek yetenek geliyor: Ben size engel olmayayim...

40



Treplev sagdan ¢ikar, Nina kalir.

Trigorin elinde kiigiikk not defteri ve dolma kalemle ile soldan girer.Nina hemen

Trigorine dogru aniden heyecanla yonelir.

Trigorin, entellektiiel kendine giivenen, ukala bir yazardir. Nina Trigorin'e hayrandir ve
ona asik olmaktadir. Trigorin Nina'y1 fazla 6nemsemez. Nina sagda, Trigorin solda

ayaktadirlar.
NINA: Giinaydin Boris Alekseyevig!

TRIGORIN: Giinaydin. Sizinle bir daha goriisebilecegimizi hi¢ sanmam yine de

aklinizdan gegenleri 6grenebilmek i¢in bir saatligine olsun yerinizde olmak isterdim.
NINA: Bende sizin yerinizde olmak isterdim.
TRIGORIN: O da neden?

NINA: Unlii,yetenekli bir yazarin kendini nasil hissettigini 6grenmek igin.Nasil bir sey

sOhret?

TRIGORIN: Nasil mi1? Bilmem bunu hi¢ diisinmedim.ikisinden biri:ya siz {iniimii

bliylitiiyorsunuz ya da sohret diye bir sey yok.

NINA: Ne kadar olaganiistii bir diinyamiz var! Bilseniz nasil gipta ediyorum
size!Insanlarin yazgilari birbirinden ¢ok farkli.Kimileri giicliikle siiriikler can sikici silik
varliklarini.Hepsi birbirine benzer bu zavallilarin.Mutsuzdurlar.Kimilerine ise,sizin
gibilere 6rnegin,ki milyonda birdir bu,nasil da ilging,aydmnlik,anlam dolu bir yasam

diismiis...Mutlusunuz siz...

TRIGORIN: Ben mi? Benim igin biitiin bu giizel sdzler,bagislayin,agzima siirmedigim

bir marmelattan farksi1z.Siz ¢ok geng ve ¢ok iyisiniz...

NINA: Fakat bdyle de olsa,diislediginiz zamanlarda ya da ne bileyim yazdiklarmiz
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okudugunuzda mutlu olmadiniz mi1 hi¢?Hayatiniz ¢ok giizel sizin!

TRIGORIN::Gidip yazmam gerek,dziir dilerim ,zamanim yok...
Trigorin soldan ¢ikar, Nina arkasindan hayranlikla bakar,eline martiy1 alir ve sahnenin

ortasindan arkas1 doniip ¢ikar.Martiy1 bulundugu yere birakir.
MUZIK
% %k 3k

Trigorin elinde yine ayni kiigiik not defteri ve dolma kalemle soldan girer.Bankin sagina
oturur ve deftere notlar alir.Nina,doner ve Trigorin’i goriir,heyecanla sahnenin

ortasindan kosarak yanina gelir.iki elini yumruk yaparak, Trigorin’e arkadan uzatir.
NINA: Tek mi ¢ift mi?
TRIGORIN: Cift.

NINA: Hayir...Tek bir nohut tanesi var elimde.Aktris olacak miyim,olmayacak miyim

diye niyet tutmustum.Hi¢ degilse bir akil veren olsa...

TRIGORIN: Béyle islerde akil verilmez.

Nina bankin soluna oturur.

NINA: Boris Alekseyevig,bir daha goriisecegimiz icime dogmustu.Kesin kararmm
verdim,6lsem  de  donmem  artik,sahneye  ¢ikiyorum.Yarin  ayriliyorum
burdan,babami,herseyi birakip yeni bir hayata basliyorum.Sizin gibi, Moskova'ya

gidiyorum ben de...Orda goriisecegiz...

TRIGORIN: Slavyanski Pazar oteline gelin. Hemen haber ulastirin bana.Acele

etmeliyim...
NINA: Bir dakikacik daha!

TRIGORIN: Oyle giizelsiniz ki... Yakinda goriisecegimizi diisiinmek ne biiyiik
mutluluk!Gitmeliyim...Simdilik hos¢akalmn...

NINA: Bu bir diis!
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Trigorin sagdan ¢ikar, Nina bir siire arkasindan bakar. Nina soldan ¢ikar.
MUZIK
% osk ok

Treplev sagdan girip banka oturur. Nina elbisesine ek olarak siyah bir duvakla soldan
girer.Bankin sag caprazinda ve Oniinde durur.Treplev sessiz,hareketsiz ve susarak

Nina’y1 seyreder,onu dinler.
9

TREPLEV: Nina, size sesleniyor,ayaklarinizin bastigi topraklar1 6piiyor,nereye baksam

yliziiniizl, giiliimsemenizi goriiyorum.

NINA: Bastigim topragi mu &piiyordunuz? Beni vurmamz, dldiirmeniz gerekirdi. O
kadar yorgunum ki... Birazcik dinlensem... Dinlenebilsem...Bir martiyim ben...Yoo0o0
degil...Aktristim...0 da burda demek...Iyi.. Tiyatroya inanmiyordu hayallerimle alay
ederdi hep... Ona bakarak ben de inancimi yitirdim, maneviyatim kirildi, ask iiziintiileri,
kiskanclik da bir yandan, yavrum i¢in korkuyordum hep... Miskinlestim, kii¢tildiim,
oyunum manasizlagti... Sahnede diizgiin yiirliyemiyordum, ellerimi ne yapacagimi
bilemiyor sesimi idare edemiyordum. Insan kotii oynadigini hissedince ne kadar aci
duyar bilemezsiniz... Bir marttyim ben... Yooo degil.... Hatirlar misiniz siz o siralar bir
martt vurmustunuz...Gelmis bir adam, durup dururken, laf olsun diye yok etmis
kuscagizi. Tam kiicliik hikaye konusu... Yine de sOylemek istedigim bu degildi...Ne
diyordum? Evet... Sahneden s6z ediyordum...Simdi 6yle degilim artik, gergek bir aktris
oldum, sevkle coskunlukla oynuyorum, kendimden geg¢iyorum sahnede. Oyunumu,
herseyimi gergekten giizel, gercekten degerli gériiyorum. Buraya geldigimden beri her
yeri dolastyorum, hem yiiriiyor, hem diisiiniiyorum. Size bir sey sdyleyeyim mi Kostya,
bizim bu islerde sahne olsun yazi olsun {in, yaldiz, para, pul kurdugumuz hayaller degil
onemli olan... Sabirli olmak O6nemli. Buna iyice inandim. Kaderine katlan, inacini

yitirme. Artik ac1 duymuyorum, 6devimi diisiindiik¢e hayattan korkmuyorum.

TREPLEV: Siz yolunuzu bulmugsunuz, nereye gideceginizi biliyorsunuz. Benimse bir

inancim yok. Durun, yiyecek bir seyler getireyim size...

NINA: Yok, yok...Gecirmeye gelmeyin beni, kendim giderim... Arabam uzakta degil...
Kostya, ne giizeldi o giinler! Animsiyor musunuz? Hayatimiz nasil da aydinlik, seving

dolu ve tertemizdi...
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Nina bu ciimleleri bu kez i¢in esindirmis ve yasadiklarindan bir anlam ¢ikararak soyler.

‘Insanlar, aslanlar, kartallar ve keklikler, oriimcekler, derin sularin suskun baliklari,
deniz yildizlann ve gozle goriilmesi olanaksiz varliklar, kisacast tiim canlilar
yasamlarinin kederli gemberini tamamlayip sondiiler. Cayirlarda Spiiserek uyanan turna
kuslar1 yok artik ve thlamur kokularinda mayis boceklerinin viziltilari isiltilmiyor.’

Hoscakalin...

Nina soldan ¢ikar, Treplev sahnede bankin iistiinde kalir.
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