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KIVANÇ NALÇA’NIN “BÜYÜ-DÜ�ÜM”                   
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   Temmuz 2006, 55 sayfa 

 

�leri Oyunculuk Yüksek Lisans Programı’nda e�itim gören Sara Meriç Cınbarcı ve 

iki arkada�ı tarafından Kıvanç Nalça’nın yazmı� oldu�u Büyü Dü�üm adlı oyun 

seçilerek ele alınmı�tır. E�itimin geribildiriminin performans biçiminde 

sunulabilmesi için oyun metnine ili�kin de�erlendirmeler, oyunun genel 

çözümlemesi, rol analizi ve oyuna dair yorumları içeren dramaturgi çalı�maları, 

metin çözümlemesi, oyunun tüm tablolarının rejileri ve hazırlık çalı�maları 

esnasında kar�ıla�ılan sorunların ve ya�antıların ayrıntılarının yer aldı�ı süreç analizi 

ele alınmı�tır. �nceleme, süreç ve sonuçlar takip eden bölümlerde detaylı olarak 

sunulmaya çalı�ılmı�tır. Söz konusu performans seyirciye açık bir performans 

olmayıp, bu tez çalı�masına temel te�kil etmek üzere tasarlanmı�tır. 

 

Anahtar Kelimeler: Büyü Dü�üm, Metin Çözümlemesi, Psikodrama, Süreç 

Analizi, Dramaturji 
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ABSTRACT 

 

 

THE PREPARING PROCESS FOR THE  CHARACTER 

“OLD GIRL”  IN “BÜYÜ DÜ�ÜM” WRITTEN BY 

KIVANÇ NALÇA                

 

        Cınbarcı, Sara Meriç 

 

  The Progressive Acting Master’s Program 

 

Supervisor: Yrd.Doç.Dr.Kerem Karabo�a 

 

July 2006, 55 pages 

 

The game named “Büyü Dü�üm” written by Kıvanç Nalça, has been choosen and 

considered from all points of view by Sara Meriç Cınbarcı and two colleagues who 

have received training in Progressive Acting Master’s Program. In order to present 

the feedback of the education as performance; the process analysis has been taken 

the matter in hand containing evaluations relating to the  text, general analysis of the 

game, role analysis and dramaturgy studies that includes the interpretations relating 

to the game, text analysis, stage managements of all the tables of the game, and the 

details of experiences and difficulties that have been met during preparation studies. 

The studies, the process and the results have been tried to be presented as detailed. 

The mentioned performance is not open for audience but it has been projected to 

serve as a basis for this thesis. 

 

Key words: Büyü Dü�üm, The Text Analysis, Psycho Drama, The Process 

Analysis, Dramaturgy 
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G�R�� 

 

Kıvanç Nalça’nın yazmı� oldu�u Büyü Dü�üm adlı oyunun performans olarak 

hazırlanmasına karar verili� a�amasından ba�layarak geçirilmi� olan tüm a�amalar 

ve en sonunda performansın gerçekle�tirilmesi bu tez çalı�masının ana konusunu 

olu�turmaktadır.  

 

Oyun oynamak, kendini oyunlarla ifade etmek, hiçbir entelektüel donanıma gerek 

olmaksızın bir insanın do�asında var olan niteliklerdir. Tiyatronun, oyun oynama ve 

e�lendirme unsurları hem seyirci hem de tiyatro ile u�ra�anlar tarafından çok iyi 

bilinmektedir. Bunların yanı sıra oyun oynamanın bir de “iyile�tirici” etkileri vardır. 

Bunu psikoloji bilimi “psikodrama” terimi ile ifade etmektedir. Tamamen bir terapi 

ve sa�altım yöntemi olarak kullanılmaktadır. Büyü Dü�üm, psikodramayı 

kendilerine e�lenme ve iyile�me/iyile�tirme yöntemi olarak seçmi� iki kadının 

oyunudur. Araya sigortacı gibi dramatik çeli�ki yaratan bir unsur girse bile, aslında 

iki kadının oyunudur.  Ki�isel sorunların suya sabuna dokunmamaya çalı�ılarak 

yüzeysel ve temiz bir �ekilde çözülmeye, ileti�imin günlük, kabul edilebilir 

yüzeysel konu�malarla sa�lanmaya çalı�ıldı�ı bir ça�da, sıradan insanın sadece 

kendisi için “oyun oynamaya” ve “oyunlarla kendisini ve sorunlarını ifade etmeye” 

çalı�ması bir farklılıktır. Kıvanç Nalça’nın oyun ki�ilerinin temel sorunlarının 

dı�ındaki ki�isel derinlikleri ile ilgilenmemi� olmasının, sorunların netli�inin 

yitirilmemesi açısından faydalı bir yönelim oldu�u kanısındayım. Son derece 

sıradan iki kadının sıra dı�ı bir yöntem bulmaları ve uygulamaları etkileyicidir. 

Oyunun performans haline getirilebilmesine ili�kin yapılan tüm çalı�malarda 

ula�ılan sonuç “ke�ke günümüz insanı gerçekten de kendini oyunlarla ifade 

edebilmeyi” bir davranı� biçim olarak edinebilse dü�üncesidir. Ancak böyle bir 

davranı� biçimi edinebilmek bir yandan kendini tanımaya hazır olmayı, bir yandan 

da bu cesareti gösterebilmeyi gerektirir. 

 

Metin Çalı�ması a�amasında özellikle iki kadının birbirleri ile ili�kileri ve 

ki�iliklerini bu kadar etkileyen geçmi�lerinin ne oldu�u üzerinde durulmu�tur. 

�li�kinin niteli�i, oyunun yöneliminde önemli bir unsurdur. Bir di�er önemli unsur 

ise, geçmi�lerinden dolayı inzivaya çekilecek kadar psikolojik hasar gören oyun 
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ki�ilerinin kendilerini var edi� biçimleridir. Yazılı metinde iki kadının arasındaki 

diyaloglar, bu iki kadının birbirlerine katlanmak zorunda kaldı�ına dair bir önveri 

sunmaktadır. Ancak hiçbir yönlendirme olmaksızın birbirleriyle oyun oynamaya, 

drama yapmaya ba�layabilmek, birbirine katlanmak zorunda kalmaktan daha öte bir 

ili�ki biçimini gerektirmektedir. Kar�ısındakinin temel problemini anlamayı ve bu 

problemi çözebilmek için gerekli diyalogları bulabilmeyi, dramatize edebilmeyi 

gerektirir. Bu çaba hem zekaya, hem sevgiye hem de kar�ılıklı güvene ihtiyaç 

duyar. Yani zeki, birbirini seven ve birbirine güvenen iki kadının birbirleri için 

gösterdikleri çabanın traji komik öyküsüdür Büyü Dü�üm. 

 

Takip eden bölümlerde, çalı�ma üç açıdan ele alınmı�tır; Metin Çözümlemesi, 

Süreç Analizi ve Sonuç. Oyun kahramanlarının özgeçmi�leri, oyunun genel 

çözümlemesi, oyuna dair yorumlar ve genel olarak olay örgüsüne ili�kin detaylı 

dramaturjik incelemeler Metin Çözümlemesi içerisinde yer almaktadır. Di�er iki rol 

arkada�ı ile birlikte oyunun performans haline getirilmesine için ya�anan süreçte 

“�htiyar Kız” karakterini canlandırmak için kullanılan yöntemler, bu süreçte 

kar�ıla�ılan zorluklar, zorlukların a�ılması için bulunan yeni yollar, sonrası için 

öneriler, oyunun bütün tablolarının ayrı ayrı ele alınarak “�htiyar Kız” karakterinin 

her bir replik bazında rejisinin çıkarılması Süreç Analizi içerisinde yer almaktadır. 

Sonuç Bölümünde ise oyun hazırlıklarına ba�langıç a�aması ile performansın jüri 

önünde sahnelenmesine kadar geçen süreye ili�kin dramaturji, süreç çalı�maları, 

genel dü�ünce ve ula�ılan sonuçların bir de�erlendirmesi yer almaktadır. Söz 

konusu bölümde, hem bu tez çalı�masının konusu olarak hem de performans olarak 

Büyü Dü�üm oyununun neden seçildi�i; böyle bir oyunu oynamanın oyunculara, 

seyretmenin seyircilere neler kazandırabilece�i, kar�ıla�ılan zorlukların nasıl 

a�ılabildi�i ve  daha iyiye ula�abilmek için nelere ihtiyaç duyuldu�u açıklanmaya 

çalı�ılmı�tır.. 
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1 - M E T � N    Ç Ö Z Ü M L E M E S � 

-------------------------------------------------------- 

Büyü-Dü�üm, yazar tarafından da dramaturgi açısından da bir bekleme-psikodrama 

ve birbirini sa�altma oyunu olarak ele alınmı�tır. Öz olarak oyunun yazılı� biçimi 

de bu yönde ipuçları vermektedir. Tüm olay örgüsü, günümüz �stanbul’unda eski 

ah�ap bir evde, oyun içerisindeki ipuçlarından teyze-ye�en oldukları anla�ılan iki 

kadın arasında geçmektedir.   

1.1 OYUNUN GENEL ÇÖZÜMLEMES� 

A�a�ıdaki bölümde oyunun her iki kahramanı ve sigortacı ayrı ayrı ele alınarak 

analiz edilmi�tir. Ancak analizde a�ırlık özellikle oynadı�ım “�htiyar Kız” rolüne 

verilmi�tir. 

 

1.1.1.�htiyar Kız 

�htiyar kız belki de var olabilmek için sürekli konu�maktadır. Genç Kadının 

dinledi�i zamanlarda Genç Kadına, Genç Kadın dinlemiyorsa hayali 

dinleyicilere/seyircilere hitaben durmaksızın konu�ur. Kendisini dinlemedi�ini fark 

etti�inde de Genç Kadının ilgisini sözleri ve hareketleriyle çekmeye çalı�maktadır; 

 

Bir kısmı saçma sapan da olsa sürekli olarak konu�ması, neredeyse hiç susmaması 

sebebiyle, bütün bu konu�maların arasından kendisine ve geçmi�ine ili�kin ipuçları 

vermektedir. Bu ipuçları, �htiyar Kız’ı Genç Kadına göre daha somut, daha anla�ılır 

kılmaktadır. �htiyar Kız’a ili�kin a�a�ıda yer alan bölümde ve çalı�manın 

tamamında yer alan parantez içerisinde yer alan altı çizili bölümler, ait oldu�u 
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repli�in oyuncu yani benim tarafımdan hangi altmetin ile oynandı�ını 

belirtmektedir: 

 

1. �htiyar Kız Genç Kadının annesinin ablasıdır yani teyzesidir. Genç Kadın �htiyar 

Kız’a “teyze” diye hitap etmektedir.�htiyar Kız ilk çocuktur. Tüm konu�malarında 

sürekli olarak üzerinde bir lanet bulundu�undan bahsetmektedir. Üzerindeki lanetin, 

annesiyle babasının gerdek gecesinde babasının hiç dü�ünmeden pencereden fırlatıp 

attı�ı büyüden kaynaklandı�ına dair inancını anlatırken durumunu;  

“..�lk çocu�un kaderi bu...yalnız kız kısmına tutar bu büyü...(s.94)”,* 

 sözleriyle açıklamaktadır. Metin �htiyar Kız’ın ya�ına ili�kin bir ipucu 

vermemektedir. Ya�ı tam olarak belli olmamasına kar�ın �htiyar Kız’ın hala bir 

“kısmet” bekleyebilmesi, en azından kendisini “evlenebilecek, istenmeye 

gelinebilecek kadar genç” saydı�ının bir i�aretidir. Büyük ihtimalle elliye yakın bir 

ya�tadır. 

 

2. �htiyar Kız hayatı boyunca evlenememi�, bir türlü “kısmet”i çıkmamı�tır; 

“…Onlar için hava ho�…Ben çekiyorum cezasını..�lk çocu�un kaderi bu…Kısmet 

ba�layan büyüsü!…(s.94)”, 

“Demek beni istemeye gelenleri kar�ı apartmana gönderiyorsun! Annen gibisin sen 

de! Ömür boyu bir kız kurusu olarak çürüyüp kalmamı istiyorsunuz 

hepiniz!...(s.99)”, 

“…Kısmetim er ki�inin suretine…(s.100)”, 

“…Vallahi bir yudum su için kızlı�ımı isteseler verirdim…(s.107)” 

 

3. Oysa ki hep kısmetini beklemektedir; 
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“Beklemiyorsun ki…�zin vermiyorsun ki O’nu görmeme!...(s.92)”, 

“…�lk çocu�un kaderi bu…Kısmet ba�layan büyüsü…(s.94)”, 

*: Sergiledi�imiz “Büyü Dü�üm” adlı oyun metninden yapılan alıntılar, sadece sayfa numarasıyla 
belirtilmi�tir. Sergileme için �u metinden yararlanılmı�tır: Kıvanç Nalça, "Toplu Oyunları 1”, “Mitos 
Boyut Yayınevi”, “�stanbul”, “2004” 
 

“…Kahve pi�irmek gerek…Görücüye de çay ikram edilmez ki…(s.98)”, 

“Yine kovdun de�il mi onları? (s.98)”, 

“Demek beni istemeye gelenleri kar�ı apartmana gönderiyorsun! Annen gibisin sen 

de! Ömür boyu bir kız kurusu olarak çürüyüp kalmamı istiyorsunuz 

hepiniz!...(s.99)”, 

“…Hatun ki�i rüyasında mutlaka kısmeti olan er ki�iyi görür…(s.109)”, 

“…Bu sefer de kar�ı apartmana gönderirsen, bir daha yüzüme bakma benim! 

(s.111)” 

 

4. Hayatta hayran oldu�u tek erkek babasıdır; 

“…Sen de evlenip çoluk çocuk sahibi olacaksın da ben de görece�im…Nerede?...O 

baban olacak adam yüzünden hep! Ben öyle adama erkek mi derim? 

Pısırık!...Babam öyle miydi ya?...(s.93)”, 

“Dalyan gibi adamdı…Takım elbise giyermi� hep…Grand tuvalet…Ba�ında siyah 

fötr �apka…Sinek kaydı tıra�lı…Ayakkabıları hep boyalı, cilalı…Pasparlak…Ayna 

gibi (hem yakı�ıklı hem de bakımlı �imdikiler gibi de�il)…Koltu�unun altında da bir 

‘Cumhuriyet’ (eh böyle bir adam da ancak Cumhuriyet okuyabilir. O’na da bu 

gazete yakı�ır. Yani hem yakı�ıklı, hem akıllı-kültürlü. Bir tür üstün insan)…(s.93)”, 

“Hep anlatırdı zavallı annem, az zampara de�ilmi�, az çektirmemi� O’na (Bu kadar 

mükemmel bir erkek tabii ki çapkın olacak canım. Annem de böyle mükemmel bir 

erke�i idare etmeyi bilememi� demek ki.) (s.93)”, 



 6 

“Annemi aldı�ında bir Çerkez kızıyla ni�anlıymı�..Kırkına kadar kaç ni�an 

bozdu�unu var sen hesap et artık…(s.93-94)”, 

“…Görmü� geçirmi� adam, eski toprak ne de olsa…(s.94), 

“O�lun olacak senin! Gözleri de dedeninkiler gibi bal rengi olacak! (s.96)”, 

“…Ah rahmetli babacı�ım…Hayatta olsa ne de güzel hayra yorardı 

rüyamı…Eee…Ne de olsa görmü� geçirmi� adam…(s.108)” 

 

5. Ne olursa olsun gelsin diye bekledi�i kısmeti sandı�ı ve hemen kabullenmeye 

hazır oldu�u sigortacıyı bile babasıyla kıyaslayarak kıymetlendirir; 

“Babama benziyor O. Babam bilirdi böyle �eyleri…(s.117)” 

ya da ele�tirir; 

“Cuma namazına gitmi� olmasın? Babam camiye adımını atmazdı (s.106)” 

 

6. Oysa bu mükemmel erkek, kendisine bu kadar hayran kızına en büyük kötülü�ü 

yapmı�, kısmetinin kapanmasına sebep olan bir laneti kızının ba�ına sarmı�tır. Hem 

de annesiyle evlendi�i günün gecesi, gerdek gecesi; 

“…Gerdek gecesi, çar�afın üzerinde bir kuzu i�kembesi bulmasın mı?...Hemen 

anlamı�…’Çerkes büyüsü bu’ demi�…Babam gibi adama gerdek gecesi ne der 

böyle �eyler? Tutmu�, fırlatmı� atmı� acem büyüsünü camdan dı�arı…Çarpılırım 

falan diye de korkmuyor adam…Onlar için hava ho�…Ben çekiyorum 

cezasını…(s.94)”, 

“…Babam gerdek gecesinde fırlatıp atmasaydı o papaz büyüsünü camdan…(s.96-

97)” 
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7. Bu öyle bir büyüdür ki, laneti daha anne ve babasının gerdek gecesinde gelmi� 

henüz ana rahmine bile dü�medi�i halde kendi bahtına çöreklenmi�tir ve ne yaparsa 

yapsın bir türlü gitmemektedir; 

“…�lk çocu�un kaderi bu…Yalnız kız kısmına tutar bu büyü…(s.94)”, 

“…Uykusunu ayıklı�a, gününü dü�e döndürür gül gibi kızların. Ah benim kara 

yazım…(s.95)” 

“…Bu böyle olmayacak…tuzlu kurabiye yemekten de gına geldi artık (s.108)”, 

“Görüyor musun bendeki kısmeti?...O mendebur büyü yüzünden hep! (s.109)”, 

“Dü�kıran, kısmet ba�layan büyüsü!...(s.109)”, 

“Bu büyüyü bozmam gerek…(s.109)”, 

“…Artık güvence altındayız. Bir de büyüyü bozduk mu…(s.117)” 

“…Büyücüler hiç a�lar mı? Bu bizim kara yazımız!...(s.118)” 

 

8. Büyünün ne büyüsü oldu�u da çok önemlidir. Aksi takdirde büyüyü bozmak 

mümkün olmayabilir. Belki de bugüne kadar bozulamamı� olması, ne büyüsü 

oldu�unun tam hatırlanamamasından kaynaklanmaktadır. Oysa büyünün ne büyüsü 

oldu�undan bir emin olunabilse, belki de her �ey yoluna girecektir. Bu sebeple 

�htiyar Kız büyünün ne büyüsü oldu�u konusunu çok önemsemektedir. Ama bir 

türlü net olarak hatırlayamaz ve takıntılı bir �ekilde hatırlamaya çalı�ır; 

“…Hiç dü�ünmeden; ‘Çerkes büyüsü bu’ demi�…Yoksa, ‘Acem büyüsü mü 

demi�ti?..Babam…tutmu�, fırlatmı�, atmı� Acem büyüsünü camdan dı�arı…Belki de 

papaz büyüsüydü…(s.94)”, 

“…Babam gerdek gecesinde fırlatıp atmasaydı o papaz büyüsünü camdan…Yoksa 

Acem büyüsü müydü?...(s.96-97)” 
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9. �htiyar Kız’ın erkeklere ili�kin de�erlendirmeleri saplantılı bir yorum 

içermektedir; 

“…O baban olacak adam yüzünden hep! Ben öyle adama erkek mi derim? Pısırık! 

Ak�am i�ten geliyor yorgun argın…karısı olacak o annen de yemek diye, zeytin, 

peynir, reçel çıkarıyor…�ki bardak ta çay…O da imamın abdest suyu gibi…Adam 

da gıkını çıkarmıyor…Babam öyle miydi ya?...(s.92-93)”, 

“Bütün erkekler sigara içer (s.112)”, 

“Cuma namazını da, cenaze namazını da erkekler kılar (s.116)”, 

“Birinin gelip beni öpmesi gerek, anlamıyor musun? Prens gelip beni öpmeli 

ki…Uyanabileyim…Bekledi�ime de�meli…(s.121)” 

 

10. Ba�ına çöreklenip kalan kısmetsizli�inden sadece babasını de�il kız karde�ini de 

sorumlu tutmaktadır; 

“Beklemiyorsun ki…�zin vermiyorsun ki O’nu görmeme! Sen de tıpkı annen 

gibisin…(s.92)”, 

“Sıra bende!..Annenin yüzünden yıllarca bekledim…Babamın da…(s.96)”, 

“Annen de hep bohçacı derdi sordu�umda…O da kar�ı kom�uya gönderirdi hep 

gelenleri…(s.99)” 

 

11. Annesinin ise kendisi üzerinde fazla bir etkisi yokmu� gibi davranmaktadır. 

Hatta adeta annesine acımaktadır. O’nun söz konusu lanetle ilgili hiçbir kabahati 

yoktur görünü�e göre. Lanetin gelip yerle�mesine sebep olacak günahı i�lemi� yani 

yatakta buldu�u büyüyü pencereden fırlatıp atmı� olan baba, kızına yaptı�ı bu 

kötülü�e ra�men sürekli olarak hatırlanmakta ve anılmaktadır. Oysa anne sadece 

korunmaya muhtaç zavallı bir küçük kızdır; 
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“…Annem üçüncü karısıymı� O’nun…Evlendiklerinde babam kırk, annem on 

be�indeymi�…(s.93)”, 

“Hep anlatırdı zavallı annem, az zampara de�ilmi�, az çektirmemi� O’na…(s.93), 

“…Annemi aldı�ında bir Çerkez kızıyla ni�anlıymı�…Kırkına kadar kaç ni�an 

bozdu�unu var sen hesap et artık…(s.93-94) 

“…Annem korkmu� tabi…(s.94)”, 

“…O zaman…on be�inde çıtır çıtır kız annem…(s.94)”, 

“…Annenin yüzünden yıllarca bekledim…Babamın da…Ama annem suçsuz…O’nun 

hiç suçu yok. Babam gerdek gecesi fırlatıp atmasaydı o papaz büyüsünü 

camdan…(s.96-97)” 

 

12. Ye�eniyle birlikte aynı ev içerisinde devam ettirdi�i ili�ki görünü�te zoraki, 

istemeden devam ettirilmekte imi� gibi görünse de; 

“Yine mi sen? Bana bunu yapmamanı kaç kere söyledim sana! (s.92)”, 

“…Bütün gün yeyip içip kımıldamadan oturuyorsun �u koltukta!...Baksana fıçı gibi 

oldun bu ya�ta…(s.92)”, 

“…Sen de tıpkı annen gibisin…(s.92)”, 

“Kopyasısın O’nun…Sen de O’nun gibi erken öleceksin…(s.92)”, 

“…Sen de evlenip çoluk çocuk sahibi olacaksın da ben görece�im…(s.92)”, 

“Ne okuyorsun sen yine? (s.95)”, 

“Sus terbiyesizlik etme…Büyüklere karı�ılmaz öyle, olur olmaz…(s.95)”, 

“Hep kendini dü�ünürsün, annen gibi…(s.96)”, 

“…Geldiler diyorum sana! Duymuyor musun?...Ayıp de�il mi bu kadar 

bekletmek?...(s.97)”, 

“Kimi bekledi�imi e�ek gibi biliyorsun! (s.99)”, 
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“…Yine kesin sen uyandırmı�sındır beni, annen gibi…(s.108)”, 

 

Aslında ya�am içerisinde ayakta durabilmek için birbirinden destek alan, birbirlerini 

iyile�tirmeye çalı�an bir ili�kidir; 

“Neredeyse altı aydır kapı dı�arı çıkmadın…(s.95)” 

“O�lun olacak senin…(s.96)” 

“Bu büyüyü bozmam gerek…Sen de bana yardım edeceksin…(s.109)” 

“Dünü unut! Günleri saymadı�ım için böyle gencim ben…(s.109)” 

Genç Kadın aslında �htiyar Kız’ın sahip olmak istedi�i bedendir. Kendi giderek 

ya�lanmakta olu�unu kabul etmemekte direnmektedir. Bir yandan ye�eninin 

gençli�ine olan hasetini ortaya koyarken; 

“…Bütün gün yeyip içip kımıldamadan oturuyorsun �u koltukta!...Baksana fıçı gibi 

oldun bu ya�ta…(s.92)”, 

“…Bak alınma sözlerimden, ama vallahi ayıptır söylemesi, fıçı gibi oldun. Nasıl 

�i�manlamak bu böyle. Hem kalıplısın, kemiklerin iri…Annen gibi olacaksın böyle 

giderse…(s.108) 

Öte yandan ‘kısmetini bekleyen kız’ edasını kaybetmemeye çalı�makta, bir gün 

mutlaka kavu�aca�ı kısmetini bir genç kız gibi umutla beklemektedir. Hatta tuzlu 

kurabiyeler yiyip hiç su içmeden, rüyasında mutlaka kendisine su verecek olan 

kısmetini görebilmek için tılsımlı dualar okuyarak istiareye yatmaktadır; 

“ …Uhruç ya suhrubat…Kısmetim er ki�inin suretine…(s.100)”, 

Ancak kısmetin gelmesi ya da görülebilmesine bunlar da yetmez. O zaman da ba�ka 

ba�ka  fallara büyülere ümit ba�lar; 

“…Bu böyle olmayacak. Ba�ka bir �ey denemek gerek…Hem tuzlu kurabiye 

yemekten de gına geldi artık…(s.108)” 
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“…Cafer-i Sadık’ın Risale-i Falname’sinde daha ne fallar var…Dokuz gece…Saat 

dokuzda…dokuz yıldız sayıp…hiç kimse ile konu�madan yatılır…Hatun ki�i, 

rüyasında mutlaka kısmeti olan er ki�iyi görür…(s.109)” 

 

13. Oysa �htiyar Kız’ın geçmi�inde bir trajedi yatmaktadır. Onca hayran oldu�u, 

unutamadı�ı, takıntılı bir biçimde anlata anlata bitiremedi�i babası aslında kendi öz 

babası de�ildir. Çünkü “on be�inde çıtır çıtır bir kız” olan  (s.94), kocasının “az 

çektirmedi�i zavallı” annesi (s.93) aslında evlendi�i gece ba�ka bir erkekten hamile 

olarak kocasıyla gerde�e girmi�tir. �htiyar Kız’ın ba�ına lanetin çöreklenmesine, 

kısmetinin kapanıp ta evde kalmasına sebep oldu�u, babanın eski ni�anlısının 

gerdek yata�ına koydu�u farz edilen me�hur büyü ise, aslında bekaretini kaybetti�i 

ve hamile kaldı�ı anla�ılmasın diye annesinin yaptı�ı “göz boyama” büyüsüdür 

(s.120). Fal-büyü i�lerinden çok iyi anlayan baba,  

“Babam kırmı� saati, açmı� bakmı�…Hemen anlamı�...Eeee…Görmü� geçirmi� 

adam, eski toprak ne de olsa…Hiç dü�ünmeden;”Çerkes büyüsü bu” 

demi�…(s.94)” 

“…Ah rahmetli babacı�ım…Nur içinde yatsın…Hayatta olsaydı ne de güzel hayra 

yorardı rüyamı…Eeee…Ne de olsa görmü� geçirmi� adam…(s.108)” 

büyünün ne için yapıldı�ını görür görmez anlamı�tır; 

“…Bununla mı uyutacaktın beni? Bu “Gözba�layan Gavur Büyüsü”yle 

mi?...Demek bu büyüyle gözüm ba�lanacak, senin ne mal oldu�unu 

anlamayacaktım ha? Kendimi piçinin babası sanıp, boynuzluya çıkaracaktım 

adımı?...Bu gavur büyüsüyle olmayan namusunu kurtaracaktın…(s.120)” 

 

14. Baba yıllarca sava� meydanlarında sürüklenmi�: 
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“…Sen kalk �stiklal Harbinden gazi mertebesiyle sa� salim dön…�ki yıl da esir dü� 

Kırgız Da�ında…Açlı�a, i�kenceye, zulme diren…(s.93)” 

Sava�ta geçirilen yıllarda birkaç kez ni�anlanmı�, iki kez evlenmi�, ancak büyük 

ihtimalle uzun süre sava� alanlarından geri dönememesi nedeniyle ni�anları ve 

evlilikleri bozulmu�; 

“…Annem üçüncü karısıymı� O’nun…(s.93)”, 

“…Annemi aldı�ında bir Çerkez kızıyla ni�anlıymı�…(s.93)”, 

“…Kırkına kadar kaç ni�an bozdu�unu var sen hesap et artık…(s.93-94)” 

 

Nihayet kırk ya�ında üçüncü kez evlenmeye karar vermi� ama muhtemelen bakire 

kız almak iste�iyle kendinden oldukça küçük ya�ta bir kızla evlenmi�; 

“…Evlendiklerinde babam kırkında, annem on be�indeymi�…(s.93)” 

Oysa evlendi�i kızın bakire olmadı�ı gibi bir de üstüne hamile oldu�unu gerdek 

gecesi yatakta buldu�u göz ba�layan büyüsünden anlamı�tır; 

“…On be�inde kız alalım dedik o da orospu çıktı! Bir de seni dü�ün dernek yapıp 

koynumuza soktuk…(s.120)” 

“…Kimin altına girdin ulan ka�la göz arasında!...(s.120)”, 

“…Bununla mı uyutacaktın beni? Bu “Gözba�layan Gavur Büyüsü”yle 

mi?!…Demek bu büyüyle gözüm ba�lanacak,…kendimi piçinin babası sanıp, 

boynuzluya çıkaracaktım adımı? Gavatım ya ben! Bu büyüyle olmayan namusunu 

kurtaracaktın…(s.120)” 

Gerdek gecesi kopan kıyamete ra�men adam bakire çıkmayan hamile karısını 

soka�a atmamı�tır anla�ılan. Hatta küçük anne çocu�unu da do�urmu�tur ve baba 

bu çocu�u nüfusuna da almı�tır ama ölene dek evdeki fırtına dinmemi�tir; 

“Hep anlatırdı zavallı annem, az zampara de�ilmi�, az çektirmemi� ona…(s.93)” 
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Ancak ya�amındaki bu trajedi babanın büyük olasılıkla alkole sı�ınmasına ve erken 

sayılabilecek bir ya�ta ölmesine yol açmı�tır. Tıpkı “Atatürk gibi…Atatürk gibi 

adammı� rahmetli…(s.93)”. 

“Sen kalk �stiklal Harbinden gazi mertebesiyle sa� salim dön…�ki yıl da esir dü� 

Kırgız Da�ında…Açlı�a, i�kenceye, zulme diren…Gel �stanbul’larda sirozdan 

öl…(s.93)” 

 

�htiyar Kız’dan sonra do�an kız karde�, Genç Kadının annesi ve gerçek anlamda 

ailenin ilk çocu�udur. Ancak baba gibi kız karde� de “erken” ölmü�tür; 

“…Sen de tıpkı annen gibisin…Sen de onun gibi erken öleceksin…(s.92)”, 

“…Sen kalk �stiklal harbinden gazi mertebesiyle sa� salim dön…Gel �stanbul’larda 

sirozdan öl…(s.93)” 

  

1.1.2.Genç Kadın 

1. Tıpkı �htiyar Kız’da oldu�u gibi Genç Kadının ya�ı konusunda da bir ipucu 

bulunmamaktadır. Ancak teyzenin; 

“Neredeyse altı aydır, kapıdan dı�arı çıkmadın. Eskiden öyle miydi? Fakülteye diye 

çıkıp, gece yarıları zor bulurdun evin yolunu..(s.95)” 

sözleri, ye�enin/Genç Kadının fakültede ö�renim görecek ya�larda oldu�una dair 

ipucu vermektedir. Demek ki Genç Kadın yirmili ya�larındadır.   

 

2. Metnin �ifreleri Genç Kadın için �htiyar Kız’a nazaran daha belirsiz bir çerçeve 

çizer. Çünkü Genç Kadın küskün bir �ekilde teyzesiyle birlikte aynı evde aylardan 

beri dı�arı çıkmadan oturup beklemekte, gerekmedikçe konu�mamakta ve sadece 

Freud okumaktadır; Freud okumaktadır ki bir çözüm yolu bulabilsin. Ya�amı neden 



 14 

bu hale geldi? Bulabilmenin iki yolu var o evde; ya fallar büyüler ya da Freud 

okumak. Genç Kadın bu iki a�ırı uç arasında gidip gelmektedir; 

�.K.”Ne okuyorsun sen yine?” (Görüyorum yine okuyorsun. Ne i�e yarayacak 

bilmem ki?) 

G.K.”Freud” (Soruyorsun teyzeci�im ama söylesem de anlamayacaksın ki!) 

�.K.”Niye? (Böyle Freud okuyarak falan bu i�ler çözülmez. Bunun bir büyüsü falı 

vardır mutlaka, onu bulmak ve yapmak lazım) 

G.K.”Beklerken canım sıkılıyor” 

�.K.”Neredeyse altı aydır kapı dı�arı çıkmadın…”(Bekleme sen de. Çık gez. Eskiden 

ne güzel gezer tozardın. Gene gez toz.) 

(s.95) 

 

3. Ancak Freud okuyacak bilinçte olmasına ra�men fal-büyü i�leri zaman zaman 

Genç Kadını da etkisine almaktadır; 

�.K.”O�lun olacak senin! (Sen beni dinle, bak, falına baktım hemen anladım!)…” 

G.K.”Nereden anladınız? (�lahi teyze �imdi ne yumurtlayacaksın bakalım?)”  

�.K.Tuz falı bu (Geldin mi dedi�ime!)” 

 

4. Tüm metin boyunca Genç Kadın ve �htiyar Kız birbirlerinin konumlarına geçer 

dururlar. Genç Kadın yeti�kin olandır, �htiyar Kız genç hatta çocuk/çocuksu olan; 

G.K.”Eceliniz tuzdan olacak teyzeci�im” 

�.K.”Sen asıl kendine bak! Bütün gün yeyip içip kımıldamadan oturuyorsun �u 

koltukta!...” 

(s.92) 
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“�.K.Bana tuzlu kurabiye getir…Su falan da verme sakın…�stesem de verme tamam 

mı?” 

“G.K.Tamam” 

(s.99) 

5. �htiyar Kız’ın anne ve babası yani büyük anne ve büyük babasının aksine Genç 

Kadının anne ve babası belli ki birbirleri ile uyumlu bir karı kocadırlar; 

�.K.”…O baban olacak adam yüzünden hep! Ben öyle adam erkek mi derim? 

Pısırık! Ak�am i�ten geliyor yorgun argın…karısı olacak o annen de yemek diye, 

zeytin peynir reçel çıkarıyor…�ki bardak ta çay…O da imamın abdest suyu 

gibi…Adam da gıkını çıkarmıyor…(s.92-93)” 

 

6. Ancak Genç Kadının birlikte olmayı seçti�i erkek duyarsız, sadakatsiz ve 

cesaretsiz bir erkektir; 

“G.K.:Her zamanki gibi a�a�ılıyorsun beni…herkesin yanında yaptı�ın gibi 

(s.102)”, 

“G.K.:Benden ayrılır ayrılmaz birlikte olmaya ba�ladı�ın o kadın memnun ediyor 

mu seni (s.103)”, 

“G.K.:Bir süre sonra ondan da hevesin geçer senin”, 

 

7. �li�kileri devam ederken Genç Kadın hamile kalmı� ancak çocu�u aldırmak 

istememi�tir. Buna kar�ılık adam kadını terk edip gitmi�tir. Yapılan son konu�mada 

da Genç Kadın adama kar�ı hissetti�i öfke dolayısıyla hesap soramamı� ve ili�ki bu 

�ekilde sonuçlanmı�tır. Ancak Genç Kadın’ın hamileli�i kendi iste�i ya da do�al 

sebeplerle (metin bu konuda ipucu vermemektedir. Metnin dramaturgisinde kadının 

kazayla çocu�unu dü�ürdü�ü yönünde bir seçim yapılmı�tır.) sona erer. �leriki 
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bölümlerde ayrıca ele alınacak olan Genç Kadın ve eski sevgilisinin dramatize 

edilmi� hayali diyalogunda, eski sevgili korkak ve konformist  ki�ili�ini ortaya 

koymaktadır; 

“Ne yapmamı bekliyorsun? Korunabilirdin…Zamanında karar verip 

aldırabilirdin…Evlenebilirdik…(s.104)”, 

“…Biz ne dü�ünürsek dü�ünelim, neye inanırsak inanalım, içinde ya�adı�ımız bu 

toplumun de�er yargılarını göz önünde tutmak zorundayız…Sen kadınsın ben 

erkek…(s.105)” 

“Kim bilir nelerle kar�ıla�acaksın…En yakınlarına bile laf anlatamayacaksın…Ona 

da yazık edeceksin…Çok acı çekeceksiniz…�kiniz de…(s.106)” 

 

8. Genç Kadın teyzesiyle beraber oturup büyü çözme ritüelleri yapmaktadır. Zaman 

zaman teyzesinin tepkisini çekmek pahasına fal ve büyüleri küçümser bir tavır 

takınsa da; 

G.K.“Yine mi o garip fallardan biri?” 

�.K.”Demek garip buluyorsun…küçümsüyorsun…Ama dikkatli ol…Bekleyeni hafife 

almamalısın…” (s.96) 

Kimi zaman büyü bozma ritüellerini bizzat kendisi ba�latmaktadır. Ne de olsa 

beklemek ‘sıkıcı’ bir eylemdir ve ‘Freud’ okuyarak ta zaman geçmez; 

“G.K.Nerede kalmı�tık?”, 

“�.K. �yi ki hatırlattın az daha unutuyordum…Tam büyüyü bozacaktık O 

geldi…Olsun…artık güvence altındayız. Bir de büyüyü bozduk mu… ”, 

“G.K.Dünkü dü�ümü de çözecek miyiz?”, 

“�.K. Hepsini” (s.117) 
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9. Genç Kadın telafi edilemez kaybından do�an bo�lu�u giderememektedir. Bu 

bo�luk hem manevi hem de fiziksel bir bo�luktur. Ya�amındaki bo�luk sürekli 

bekleme halinde kalmasına yol açmı�tır. Bir süre öncesine kadar çocu�unun oldu�u 

yerde kalan bo�lu�a ise bir yastık koyar ve oyunun ba�ından sonuna kadar hamile 

olmadı�ı halde evin içerisinde hamileymi� gibi dola�ır.  

 

10. Genç Kadını iyile�tirecek olan, ‘hesapla�mak’tır. Hesapla�mak ve 

söylenememi� son sözleri söylemek, bunun etkilerini görmek istemektedir. 

Teyzeyle oynanan oyun, son hesapla�mayı ya�atmaya hizmet eder. Söylenememi� 

hiçbir söz kalmayacaktır. Ayrıca adamın gerçekten kendisini neden bırakıp gitti�ini 

de merak etmektedir; 

“Söyle ne söyleyeceksen…Nasıl olsa bitti her �ey. O ak�am çekip gitmenin nedeni 

onu yapmamam de�il miydi? (s.103)” 

 

Erke�e git diyebilen kendisi olmak istemektedir. Bu yüzden, gerçek hayatta 

yapamadı�ını teyzesiyle oynarken gerçekle�tirir; 

“�.K.Seviyorsan, evlenelim...” 

“G.K.Lütfen gider misin?...(s.106)” 

 

1.1.3.Sigortacı 

Sigortacı oyuna birden girer ve yine aynı hızla çıkar. Ya�ı belirgin de�ildir ancak bu 

konu oyunun gidi�atı ya da dramaturgisi açısından önem ta�ımamaktadır. Tek amacı 

vardır, bütün diyalogların gidi�atından ‘tesadüfen’ oldu�u anla�ılan bu ziyaretin 

sonunda bir sigorta poliçesi satabilmek. Bunu ba�arabilmek için ilginç olsun diye 

kendi hikayesini anlatmaktan bile kaçınmaz; 
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“…Bu, yani bir sürü imza atmak sıkıcı bir i�. Bu yüzden sizi e�lendirecek bir hikaye 

anlatmak isterim…(s.114)” 

 

Satar da. �htiyar Kız her ne olursa olsun bir biçimde aya�ına gelen bu kısmeti 

kaçırmamak için evi sigortalatmayı dahi kabul eder. Ancak sigortacının gözü ne 

�htiyar Kız’da ne de Genç Kadın’dadır. Belki de hiçbir kadında gözü yoktur. Çünkü 

O, hayatta hep kaybeden olmayı ta küçücük bir çocukken kabullenmi�tir. Artık tek 

yapabildi�i sigorta satmaktır; 

“…Sonra büyüdüm…Ba�ka dü�ümler de attım, kimse çözemesin diye…Polisiye 

hikayeler yazdım bir süre…ama çözdü herkes dü�ümlerimi…Ben de sigarayı 

bıraktım, sigortacı oldum…(s.115)” 

 

 Bir yaz günü a�abeyiyle “dü�üm çözmece” oyunu oynamı�tır. O�lunun her 

zamanki can sıkıntısını geçirmek için annesinin eline tutu�turdu�u ip parçasıyla 

küçük çocuk defalarca dü�üm atmı� sonra da bu dü�ümün çözülemeyece�ine 

inanmı�tır. Bu inançla, tüm birikmi� harçlıklarını ortaya sürer ve dü�ümleri 

çözemeyece�ine dair a�abeyiyle iddiaya girer; 

“’A�bi’ dedim…'Bak bu dü�ümü kimse çözemez’. Dü�ümümü aldı baktı, ‘ben 

çözerim’ dedi. Babam ikimize de harçlık verirdi, ama ben onları hiç harcamazdım. 

Hepsini biriktirirdim. ‘Çözebilirsen sana bütün paramı veririm’ dedim. ‘Tamam’ 

dedi…Sonra bir baktım, a�bim benim o çözülmez dü�ümümü bir çırpıda 

çözüverdi…(s.115)” 

 

A�abey dü�ümlerin hepsini çözer ve parayı alır. Dü�ümlerin çözüldü�ü gün, küçük 

çocu�un hayatının dönüm noktası olmu�tur. O günden sonra neye elini attıysa 
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ba�arısız olan çocuk/adam dü�üm atma esasına dayalı meslekleri denedikten sonra 

(Mesela polisiye hikayeler yazmak) ba�arısızlıktan kurtulamadı�ını görmü� ve  

özgüvenini bir daha asla geri kazanamamı�tır. Sigarayı bile bırakmı�tır. Sigortalar 

sigara içenleri risk grubunda de�erlendiriyor diye sigarayı, kafein dokunuyor diye 

kahve içmeyi bırakmı� ve sigorta pazarlamacılı�ına ba�lamı�tır. 

 

 

 

1.2. OYUNA DA�R YORUMLAR 

Oyun Kıvanç Nalça tarafından yazılmı�tır. Bu oyun, yazarın  üç oyununun daha 

bulundu�u toplu oyunlar kitabında yer almaktadır. Oyunların hepsinde yazarın 

genel e�ilimleri �öyle sıralanabilir; yazar 

* gerçek ile gerçek üstü arasında gidip gelen bir tarza sahiptir, yer yer 

 oyunlar masalsı bir hal almaktadır, 

* oyunlarında mesaj vermeyi seven ve bu mesajları simgelerle iletmeye 

 çalı�an bir tarza sahiptir, 

* oyunlarının sahnelenmesine çok müdahale etmektedir, 

* genellikle kahramanlarının  psikolojik derinliklerini oyunun esas 

malzemesi  yapmı�tır ve oyunların kahramanları psikolojik olarak hasar 

görmü� ki�ilerdir.   

 

Di�er oyunlar incelememiz kapsamında yer almadı�ı için, yazarla ilgili 

genellendirmeyi takiben detaylandırmamı sadece “Büyü-Dü�üm” üzerinde devam 

ettirece�im.  
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1. Büyü-Dü�üm yer yer sürrealizme ula�masıyla dramaturgisi ve sahnelenmesi 

kolay olmayan bir oyundur. Yazarın oyuna dair bir hayali, bir sahneleme yöntemi 

oldu�u metnin her satırında anla�ılmaktadır.  I�ı�ın nasıl ayarlanaca�ı ; 

“2.Tablo 

(Sahnenin ı�ık de�eri a�ır a�ır dü�er. Bir süre tam bir karanlık olur...Sahnenin ı�ık 

de�eri biraz artar…)” 

“GENÇ KADIN (Kendisini aydınlatan lokal ı�ı�ın de�eri biraz artar..)” 

“3.Tablo 

(Sahnenin ı�ık de�eri oyunun ba�ındaki gibidir…)” 

“4.Tablo 

GENÇ KADIN (Replikle e� zamanlı olarak sahne biraz aydınlanır)… 

Hangi müzi�in nerelerde ne �ekilde çalınaca�ı: 

“2.Tablo 

(…Burada kısa bir süre klasik kemençeyle çalınan bir müzik duyulur…Klasik 

kemençenin bir telinin gerilip koparken çıkardı�ı ses duyulur. 

“4.Tablo 

(…Burada kısa bir süre klasik kemençeyle çalınan bir müzik duyulur. Klasik 

kemençenin bir telinin gerilip koparken çıkardı�ı ses duyulur. 

Ne tür bir kostüm ve makyaj kullanılaca�ı; 

“1.Tablo 

�HT�YAR KIZ (…Sandıktan bu sefer çiçekli, pembe ve ye�il renkli bir elbise 

çıkarır. Aceleyle soyunup, beyaz renkli seksi bir iç çama�ırı ile kalır 

sahnede…Daha sonra sandıktan çıkardı�ı bir elbiseyi giyer. Ardından çantasından 

uçuk pembe bir fondöten çıkartıp yüzüne sürmeye ba�lar…Pembe bir kurdeleyle 

a�armı� saçlarını ba�lar…)” 
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“3.Tablo 

�HT�YAR KIZ (…yine önceki gibi ko�arak içerideki odaya girer…Makyaj 

kutusunu çıkarır, rujla pembeye boyar dudaklarını…Sandıktan çıkardı�ı elbiseyi 

giyer…Pembe bir kurdeleyle a�armı� saçlarını ba�lar…)” 

“4.Tablo 

(�htiyar Kız, mutfak kapısından ba�ını ve yüzünü bir duvak gibi örtmek için 

kullandı�ı beyaz bezle çıkar,. Di�er odadan da Genç Kadın, ba�ında siyah bir fötr 

�apkayla sahneye girer…)” 

Hatta, nasıl hareket edilece�i, objelerin nasıl kullanılaca�ına dair de açıklamalar 

vardır. Aslında oyun yarı yarıya “parantez-içi” oyunu halindedir. Oyunun yarısını 

replikler, di�er yarısını da oyunun nasıl oynanaca�ına dair parantez içleri 

olu�turmaktadır.  

2.  Oyunun üç kahramanı da psikolojik olarak hasarlıdır. Geçmi�leri ile 

barı�amamı� ve tüm ya�amlarını bir türlü hesapla�ılamayan geçmi�in gölgesinde 

�ekillendirmi�lerdir. 

�htiyar Kız, daha evlendikleri gece gerdek odasına ba�ka bir erkekten hamile olarak 

giren on be� ya�ındaki annesinin piçi olmayı hazmedememi�tir. Ya�amı boyunca 

yeni bir hayat, bir aile kuramamı� olmasının sebebini bu olaya yüklemi�tir. Ancak 

bu gerçe�i bilmekle kabullenmek aynı �ey de�ildir. Bu sebeple oyun, son sahnesine 

kadar seyircinin gerdek gecesi trajedisini anlamasına izin vermez. Tüm oyun �htiyar 

Kızın kısmetinin kapalı olmasına dair babasını, kız karde�ini hatta ye�enini 

suçlaması ile devam eder. �htiyar Kız evlenememektedir çünkü babası gerdek 

gecesi, muhtemelen kökeni tam olarak hatırlanamayan (Çerkez mi yoksa acem mi?) 

eski ni�anlısı tarafından, nasıl oldu�u bilinmez bir �ekilde gerdek yata�ına konan ne 

idü�ü bilinmez (Çerkez mi acem mi yoksa papaz mı?) büyüyü bulmu�, kaldırıp 
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pencereden fırlatmı� atmı�tır. ��te o anda babanın do�acak ilk kız çocu�u hayatı 

boyunca evlenecek kısmet bulamaması için lanetlenmi�tir. Yani �htiyar Kız 

lanetlenmi�tir. Bütün oyun boyunca son tabloya kadar bu çizgi böyle devam eder. 

Sadece oyunun tek bir yerinde 1.Tabloda �htiyar Kız artık kısmet bekleme sırasının 

sadece kendisine ait oldu�unu Genç Kadın’a/ye�enine haykırdı�ı sırada; 

“…Sıra bende!...Annenin yüzünden yıllarca bekledim…Babamın da…Ama annem 

suçsuz…Onun hiç suçu yok…” 

derken, anneye dair bir suçlamayı da örtülü bir �ekilde dile getirmektedir. Ba�a 

gelen en büyük felaket/kısmet ba�lanması bir büyüyle gerçekle�ti�ine göre, çözümü 

de büyüyü bozmaktır. Böylece �htiyar Kız bitmek bilmez bir “büyü bozma” 

sürecine girmi�, ya�amının temel problemini büyü bozma çalı�maları ile 

perdelemei�, gerçe�i kabul edilmesi daha acısız bir yöntemle, kadercilikle, kabul 

edilebilir bir hale getirmi�tir. 

 

Genç Kadın, muhtemelen uzun süre beraber oldu�u erkek tarafından, hamile 

kaldıktan sonra terkedilmi�tir. Belli ki, bu ili�ki pek de mutlu bir ili�ki olmamı�tır. 

Metindeki ipuçlarından, Genç Kadın’ın genç ya�ta ba�ladı�ı bir ili�ki oldu�u 

anla�ılmaktadır. Erkek ili�ki boyunca evlenmeyi aklına getirmemi�tir. Kadın hamile 

kaldı�ında ise çekip gitmeyi tercih etmi�tir. Ayrılır ayrılmaz da kendine yeni bir 

sevgili bulmu�tur Erke�in cinsel bir doyumsuzluk içerisinde oldu�u 

anla�ılmaktadır. Beraberliklerinde kadınları a�a�ılayan bir ili�ki tarzı vardır. Bu 

cinsel anlamda da bir a�a�ılamadır. Ayrıca umursamaz ve bencil bir erkektir. Ve 

çok basit anlamda bir burjuva ahlakı anlayı�ına sahiptir. Kendisinin çok istedi�i bir 

cinsel fantezisini yerine getirmeyen Genç Kadın’a verdi�i cevap, bu yönünü 

belirgin kılmaktadır ; 
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“Daha önce kim bilir kiminle yemi�sin bu boku ki, biliyorsun sevip sevmedi�ini, 

öyle de�il mi? (s.104)” 

Yani Genç Kadın için her anlamda genç ya�ta edinilmi� kötü bir deneyim olmu�tur 

bu ili�ki. Bitmesinden sonra Genç Kadın bu biti�i de sindirememi�tir. Adamın 

çocu�u aldırmasına ya da do�urmamasına dair yaptı�ı tüm psikolojik baskılara 

gö�üs germi� ve çocu�unu do�urmaya karar vermi�tir. Ancak metinde 

belirtilmeyen bir sebep ve �ekilde çocu�unu kaybetmi�tir. Bu son darbeyle birlikte 

teyzesi/�htiyar Kız ile birlikte bu evde inzivaya çekilmi� ve sanki hamileymi� gibi 

karnına bir yastık ba�layıp gerçek dı�ı bir hayatı ya�amaya ba�lamı�tır.  Ne 

ili�kisinin sonucunu ne de çocu�unu yitirmi� olmayı kabullenememi�, çözümü 

Freud’un kitaplarında ve kendisini terk edip giden sevgiliyi beklemeye ba�lamakta 

bulmu�tur. 

�htiyar Kadın ile Genç kız birbirlerinin geçmi�lerinden ve sırlarından bütünüyle 

haberdardırlar. Bunu, kar�ılıklı oynamı� oldukları oyunlarda canlandırdıkları 

detaylardan anlayabiliyoruz. Sadece iki ki�inin arasında geçmi� olabilecek en özel 

konu�malar teyze ve ye�en tarafından bütünüyle payla�ılmı� olmalıdır ki, 

birbirlerinin öz geçmi�lerinden bu kadar haberdardırlar. Demek ki birbirleriyle 

dertle�mi�lerdir. Yakınla�mı�lardır. Gerçek dünyada terapist/danı�an ili�kisini 

birbirleriyle kurabilmi�lerdir. 

 

Sigortacı, her �eyden evvel bir erkektir. O da kendi sorunundan tamamen 

haberdardır (ancak ne kadar özümsemi�tir o belli de�il). Daha çocukken hayatta 

kaybeden olma dü�üncesiyle tanı�mı� ve bu fikre alı�mı�tır. Seçti�i bütün yollar 

onu hayatta hep kaybeden olmaya yönlendirmi�tir. O da sonuçta tümüyle teslim 

olmu�, daha fazla bir beklentisi kalmamı�, hatta sigortacılık için kabul edilemez bir 
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davranı� oldu�u belirtilen sigara içme alı�kanlı�ını da bırakarak yani bir özelli�ini 

daha, belki de kalan son özelli�ini “törpüleyerek” sigortacı olmu�tur. Belirgin hiçbir 

niteli�i kalmamı�tır. Sadece bir mesle�i vardır. Sigortacının varlı�ı oyunda Genç 

Kadın ve �htiyar Kız için bir dengeleme unsurudur. Genç Kadın’ın sorunu 

“halledildikten/realize edildikten” sonra sıra �htiyar Kız!a gelmi�tir. Tam bu 

a�amada Sigortacı sahneye girer. Dramatik bir çeli�ki yaratır. �htiyar Kız ve Genç 

Kadın Sigortacı için farklı amaçlarla “kapı�ırlar” (“�htiyar Kız: Kapıyı çalan herkes, 

beni istemeye gelmi� kısmetim olabilir ve O’nu kimseye kaptırmam. Çünkü bir 

erkek edinme ve bir aile kurma sırası bana geldi artık”; Genç Kadın:Teyze ne 

yapıyorsun, kendine gel. Görmüyor musun, O hayatta hep kaybetmi� bir satıcı” 

yorumuyla oynarlar) ve sonuçta Sigortacı hiç kimsenin olamayaca�ı bilinci ve 

sigorta satmı� olmanın doyumuyla evden kaçarcasına ayrılır. 
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2 - S Ü R E Ç   A N A L � Z � 

------------------------------------------ 
 

2.1 – Süreç Çalı�ma ve De�erlendirmeleri 

Oynanmak için Büyü Dü�üm oyunu neden seçildi? Bu oyun öncelikle bir kadın 

oyunu, devamında ise birbirini iyile�tirme oyunudur. Bir evlat olarak kadın ve 

kadın-erkek ili�kisi içerisinde kadın. Toplum tarafından bir kadının ba�ına 

gelebilecek en büyük felaketler olarak adlandırılanlar; bekaretini yitirmek, bu 

sebepten gerdek gecesi kocası tarafından evine geri gönderilme ya da öldürülme 

ihtimali, babasız çocuk do�urmak, piç olarak do�mak, evde kalmak-evlenememek, 

birlikte oldu�u erkek tarafından terk edilmek ve hamile kaldı�ı bebe�i yitirmek. 

Oyun, bütün bu felaketleri içermektedir.  

Oyun kahramanlarının birbirlerini iyile�tirmek için buldukları yol “Psikodrama”dır. 

“Psikodrama, insanın yaratıcılı�ının ve spontanlı�ının sınırlarını yakalamasını ve 

ula�ılan bu noktada eylem ihtiyacını kar�ılamasını hedefler. Psikodrama grup 

psikoterapileri içinde belki de uygulama alanı en geli�mi� olan grup 

psikoterapisidir. Tedaviden e�itime, endüstri psikolojisinden tiyatroya uzanan geni� 

bir yelpaze içinde kendine uygulama alanları bulur. Do�ası gere�i hızlıdır. Birçok 

önemli çalı�manın bir kaç saatin içine sı�dı�ına tanık olunur. �nsanın üç temel ili�ki 

kurma biçimi olan empati, tele ve tranferans tüm ili�kilerde varlı�ını gösterir. Tele; 

�nsanlar arası kayna�ma yani sosyalizasyon yaratıcı i� birli�i, sevgi ve 

beraberliktir. Tele bir an için kar�ılıklı olarak di�er ki�inin iç dünyasını ve o anda 

kendisini nasıl hissetti�ini, duruma göre de onun içinde bulundu�u ya�am 

ko�ullarını kendi içinde ya�ayabilmektir.  Böylece tele tek yönlü bir empati de�il, iç 

dünyaların kar�ıla�masıdır. Psikodrama sa�lıksız ili�ki kurma biçimi olan 

tranferansların çözümlenmesini (Transferans; Tam olarak gerçe�e dayanmayan bir 

ki�iler arası ili�ki biçimidir. Bir insan duygusal aktarım yoluyla di�er bir insanla 

ili�ki içine girdi�inde, bu ki�i artık onun için kendi gerçe�i olan bir ki�i de�ildir. 

Daha çok di�erinin bilinç dı�ı istek ve anılarının ta�ıyıcısı olarak görünür. buna 

transferans denir.) 

buna kar�ılık olarak sa�lıklı ili�ki kurma biçimleri olan tele ve empatinin 

geli�tirilmesini hedefler. Bütün bunları gerçekle�tirirken üç temel teknikten 
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yararlanır. Bu üç temel teknik; e�leme, rol de�i�tirme ve ayna teknikleridir. E�leme 

tekni�i en güçlü psikodrama tekni�idir, kayna�ını rol geli�iminin ilk iki 

a�amasından alır. Ki�i e�leme yaptı�ı kimsenin durumunu, iç ya�antısını sezip 

onları o imi� gibi dile getirir. Protogonistin (Psikodramatik oyunun kahramanı, 

ba�oyuncusudur) söyleyemedi�i, söylemek istemedi�i veya o anda bilincinde 

olmadı�ı duygularını dile getirir. E�lemeyi yapan ki�inin o anda duygu, dü�ünce ve 

gereksinimlerini bir kenara bırakır ve ya�antılarını, hatıralarını, istek ve 

fantezilerini bastıran protogonistin bunları hatırlamasına, tekrar ya�amasına 

yardımcı olur. Bunu rol de�i�tirme ve ayna teknikleri izler. Bu tekniklerin en 

önemlisi, en vazgeçilmez olanı rol de�i�tirme tekni�idir. Her birey çe�itli roller 

sergiler, yani belli bir rol repertuarına sahiptir ve bu repertuar geli�tirilebilir. Bir 

üyenin psikodrama sahnesinde belirli bir rolü sergilemesine “rol oynama” adı 

verilir. Örne�in bir annenin yaptıklarını yapan bir üye anne rolünü, bir ö�retmenin 

yaptıklarını yapan bir üye ise ö�retmen rolünü sergilemi� olur. Rol de�i�tirmede ise 

bir üye kar�ısındaki ki�inin yerine/rolüne geçerek, o ki�inin rolünü oynamaya, bir 

anlamda onunla empati kurmaya çalı�ır. Aslında rol oynama ile rol de�i�tirme 

birbirinden tamamen ba�ımsız de�ildir; rol de�i�tiren bir üye aynı zamanda rol de 

oynamaktadır. Ancak rol oynama daha genel bir anlam, rol de�i�tirme ise daha 

özel bir anlam ta�ır. Ba� oyuncu olan protagonist rol de�i�tirme sayesinde empatiyi 

gerçek anlamı ile birlikte ya�amaya ve tele ili�kilerinin geli�imini beslemeye ba�lar. 

Ba�kalarını anlamak istiyorsanız rol de�i�tirmelisiniz. Psikodrama sahnesinde ki�i 

hayatta alması mümkün olmayan rolleri dahi alabilir, yasayabilir ve oynayabilir. 

Yani Psikodrama, duygusal problem çözümünü içeren "protagonist merkezli " bir 

oyun biçimidir. Genellikle derin duygusal ya�antılara do�ru gidi� söz konusudur.  

1) Psikodrama’da olayların anlatılması de�il, oyunla�tırılması esastır.  

2)    �imdi ve burada ilkesine uyulması gerekir. Geçmi� ve gelecek ancak �u an ile 

bütünle�ebildi�i taktirde önemlidir.  

3)   Psikodrama sahnesinde entelektüel tartı�malara giri�ilmesi de�il, duyguların 

ya�anması esastır.” ** 

 

                                                 
* Altınay, D: 2006, Psikodrama Grup E�itimi, (online), �stanbul, Web 

adresi:http://www.istpsikodrama.com.tr/PGE_main.htm, (Ziyaret Tarihi: 17.07.2006) 
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Psikodramanın bu üç özelli�ini bu oyunda ya�atmamız gerekliydi. Madem ki �htiyar 

Kız ile Genç Kadın birbirlerini oyunlarla iyile�tiriyor, oyun içindeki oyunların da 

hepsi gerçek olmalıdır. O anda Genç Kadın’ın eski sevgili ile hesapla�ması ve 

�htiyar Kız’ın anne ve babasının gerdek odasındaki trajedisi gerçek olmalıdır. Bu 

son tabloda seyirci  ba�tan beri �htiyar Kız’ın neden durmadan, soluk almadan 

saçmaladı�ını bir anda anlamalıdır. Gerdek odasındaki facia, �htiyar Kız’ın, 

annesinin günahını sırtlandı�ı ve açıkça ortaya koyup annesi yerine cezasını çekti�i 

bir andır. Daha evlenmeden aldatıldı�ını anlayan geçkin koca acaba genç karısını 

evden m, atacaktır babasının evine geri mi gönderecektir, öldürecek midir? Baba 

onca sava�lardan, cephelerden, esaretten kurtulmu� gelmi�tir ama besbelli ki hiç 

umulmayacak bir hastalı�a yakalanmı�tır; siroz olmu�tur. Belki de çok içiyordu. 

Çünkü ilk çocu�u bir piçti. �htiyar Kız bu gerçe�i nasıl bilebilir? Ye�eniyle birlikte 

bu kabul edilmesi ve ta�ınması çok a�ır durumu oyunla�tırıp oynayabilecek hale 

gelebildi�ine göre, durumunu belli ki uzun yıllardır bilmektedir. Sonunda gerçek 

içinde daha fazla duramamı� dı�arı ta�mı�. Bu nasıl bir suçluluk duygusudur. Belki 

de �htiyar Kız’ı “deli saraylı”ya dönü�türen bir suçluluk duygusu. Belki de daha 

ufacıkken, duyup duymaması umursanmadan kendi acı gerçe�i babası tarafından 

annesinin ba�ına kakılırken ailenin sırrını ö�renmek durumunda kalan bir çocuk 

(dramaturgi açısından bunu seçtik). Benim ba�ıma neler gelmi�. Annem ne dolaplar 

çevirmi�. Tabii ki dengesiz olurum ben.  En son tabloda Genç Kadın gerdek 

odasındaki anneme ba�ıran babam oldu�unda doya doya a�lamalıyım. Evet, ben bir 

piçim. ��te piç oldu�umu kabul ediyorum. Annemi falan bir kenara bırakıyorum, 

kendi gerçe�imi iyice kabullenip doya doya a�lıyorum. 

 

Oyun çalı�malarım de�ifrasyona girmeksizin metni okuma ve anlama ile ba�ladı. 

Metin tüm �ifreleri net olarak vermedi�i için aslında meselenin ne oldu�unu 

anlama, metin çözümü a�aması uzun sürdü. Bazı noktalar, sahne üzerinde rol 

oynama çalı�maları ba�ladı�ında tespit edildi ve “öyle olması” seçildi.  En temel 

soru, �htiyar Kız ve Genç Kadın’ı bu a�amaya getiren unsurların ne oldu�unu 

bulmaktı. Rolü ele alı�ım, �htiyar Kız’ın belirgin bir karakter olmayı�ı üzerinedir. 

Tüm piç olarak do�mu� kadınlar içerisinde bir kadın. Bu sebeple ki�ilik, ya�ayı�, 

yer, zaman hatta isim belirgin de�il. Dramaturgi olarak bu iki kadının sadece 

birbirlerini de�il seyircileri de sa�altmayı amaçladı�ını seçtik. Önce canlandırdı�ım 

�htiyar Kız iyile�meli ki, sonra seyirciyi iyile�tirebileyim. 
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Birbirini iyile�tirmeye çalı�an iki kadın. Hem de bunun için terapötik bir yöntem 

olan “psikodrama” yöntemini kullanan iki kadın. O halde birbirleriyle sevgi 

ili�kileri olabilmeli. Birbirlerine en gizli sırlarını açabilmeliler. Yani 

yakınla�abilmeliler. Öyle ki, birbirleri ile oynayıp “canlandırma” yaparlarken, 

birbirlerine en “acı veren” kelimeleri sarf edebilsinler.  

 

�htiyar Kız nasıl bir kadındır ya da nasıl bir kadını temsil eder?  Hiç durmadan 

konu�abilen, uyanık oldu�u her an konu�abilen bir kadın. Dü�ünmeden “bilinç 

akı�ı” ile konu�an bir kadın.  

 

Birbirinden tümüyle farklı gibi görünen iki kadının, birbirlerine en gizli sırlarını 

verebilecek kadar yakınla�malarının, birbirleri ile oyun oynamayı ve bundan zevk 

almayı ke�fetmelerinin sebebi, aslında birbirlerini sevmeleri ve güvenmeleridir. 

�htiyar Kız, ye�enini azarlar, a�a�ılar, müdahale eder, ama sever. Bu sevgiye 

ra�men oyunun ba�ından sonuna kadar geçen gerginlik anları da gerçektir. 

Ye�eninin bebe�ini kaybetmi� olma felaketini O’na hatırlatmamaya çalı�an bir 

teyze. Bunun için O’nu hiç rahat bırakmamalıdır/bırakmamalıyım. Devamlı 

dü�ünme halinde kalırsak, çok derinle�irsek, özellikle “psikodrama” sahneleri 

dı�ında, oyun trajediye dönü�ebilir. Oysa amacımız aynı zamanda oyunun , trajik 

olanın komi�ini de ortaya çıkarabilmek.  Çünkü özellikle �htiyar Kız aynı zamanda 

oyunun bir tür “soytarı”sı konumunda.  Oyunun deli saraylısı. Ye�enine “tuz falı” 

�akası yapabilen; görücü geldi sanıp özenle tepsiye dizdi�i kahve fincanlarına, 

kapıya gelenler ye�eni tarafından kar�ı apartmana gönderildi�i için, bakıp bakıp 

a�layabilen bir deli saraylı. Demek ki devamlı de�i�en bir ruh hali söz konusudur. 

Yirmili ya�larında olan bir ye�en söz konusu oldu�una göre büyük ihtimalle 

menopoz dönemine girmi� bir kadın olmalı. Davranı�larındaki aksili�in bir nedeni 

de bu hal olabilir. Ate� basan, huysuzluk eden, aksi, inatçı, gel gitler içerisinde bir 

kadın. Demek ki, sıcaktan ve terden elbisesi üzerine yapı�ır. Her an da görücü 

gelme ihtimali var. Yani görülmeye hazırlıklı olmalı. Biraz seksi/çekici olmak bu 

açıdan olumlu puan kazandırabilir. Ne de olsa görücü olarak gelenler elbiseye, saça 

ba�a bakacaklar; kahveyi nasıl da alımlı, i�veli ta�ıyıp sundu�una bakacaklar ve bu 

kızın (�htiyar bir kız da  olsa) hem ev kadınlı�ında hem de yatakta iyi oldu�unu 

anlayacaklar. 
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Umudunu kesmeden bekleyebildi�ine, yani ya�am enerjisi böyle ate�li bir �ekilde 

devam edebildi�ine göre bu “kız” devamlı hareket halinde, soluk solu�a ve 

devinimler içerisindedir. Hatta gö�sünden nefes alıp veren, sebepli sebepsiz aya�a 

kalkıp dola�an bir kadın. Yerinde duramaz. Çünkü bekler ve sabırsızlanır. 

Ye�eniyle/Genç Kadın ile tüm konu�maları göründü�ünden farklı anlamlar 

ta�ımalı. Aksi takdirde, gerçekten huysuz, hırçın, aklını yarı yitirmi� ya�lıca bir 

kadın ile  birlikte aynı evde zorunluluklar yüzünden devam ettirilen  bir teyze/ye�en 

ili�kisi söz konusu olabilir. Oysa bu iki kadın birlikte oyun oynamayı hatta 

psikodramayı ke�fetmi�ler. O halde burada bir zorunluluk söz konusu olamaz. Oyun 

boyunca Genç Kadın ve �htiyar Kız, metnin açıklamadı�ı  zorunluluklardan dolayı 

birlikte ya�amak durumunda olan iki kadın de�il. Aslında birbirlerini iyile�tirmeye 

çalı�an, birlikte ayakta kalmaya çalı�an, ikisi de kendilerince yaralı iki kadın. Genç 

Kadın �htiyar Kız’ın sahip olmak istedi�i dı�. O hiçbir zaman ya�ının farkında 

de�il. Takılıp kaldı�ı ya�, annesinin babası ile  evlendi�i ya� olan on be� ya�ı. Artık 

menopoza girmi� ama on be� ya�ında oldu�unu sanan bir kadın. Bu yüzden on 

be�lik bir kızın her hareketini kendine yakı�tırabiliyor. Ye�eni ba�ına gelen sevda 

kazasından dolayı ne kadar acı çekiyor olsa da, ye�eninin ba�ına gelen kaza gibi bir 

kazanın kendi ba�ına da gelmesini istiyor. Kapıya her gelenin içeri alınmasını 

istemesi i�te bundan. ��te tüm oyun bunu vurgulamalıdır. Replikler tüm oyunlarda 

hatta gerçek ya�amda oldu�u gibi söylendiklerinden farklı anlamları içeriyorlar.  

 

Oyun çalı�malarımızı do�açlamaya fazla yönelmeden devam ettirdik. Ancak aslında 

do�açlamalara çok daha fazla ihtiyaç duydu�umu fark ediyorum. Kar�ıla�tı�ım 

zorlukların en ba�ında, Genç Kadın’a hissetti�im duyguların arasında öfkenin 

sürekli a�ır basması geldi.. Hem kızıp hem severek ili�ki kurabilmek zorluk yarattı. 

Sıklıkla, öfkenin a�ır bastı�ı bir ili�ki su yüzüne çıktı.  Öfkeyi bir yandan da dostluk 

ve sevgiye dönü�türmeye çalı�ırken, gerçek bir ili�ki kurulamaması biçiminde bir 

yan etki ortaya çıktı. Yani ancak öfke ile hareket edersem tam bir ili�ki kurmayı 

ba�arabiliyorduk. Bu sefer de oyun yanlı� bir yola giriyordu; birbirleriyle beraber 

ya�amak, birbirine katlanmak zorunda kalan iki kadın. �li�kinin do�ru bir �ekilde 

gerçek hale gelebilmesi için do�açlamalara daha fazla a�ırlık vermeliydik. 

Provaların sonuna do�ru ili�kinin gerçeklikten uzakla�ması devam edince çok kısa 

bir süre do�açlama alı�tırmaları yaptık. Do�açlama, �htiyar Kız’da Genç Kadın’a 
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sevgi duyulmasına ve gerçek ili�kinin kurulmasına yardım etti ama bu sefer de 

�htiyar Kız karakterinin “delisaraylı” ruhu aksadı. Yani yarı komik, yarı trajik 

delisaraylı ruhu. Zaman zaman da öyle olmasını istemedi�im halde kontrolden çıkıp 

“asabi” hale dönü�tü. Karakteri istedi�im çizgide tutmakta zorlandım.  

 

Devamlı olarak bir görücü bekleyi�i içinde olan ve kendini be�endirmeye çalı�an 

kadını daha ilk ba�ta benim be�enememi� olmam, a�mam gereken bir ba�ka e�ik 

oldu. Oysa önce ben kendimi be�enmeliydim ki, görücü gelecek muhtemel 

“kısmet”in beni be�enebilece�ine inanayım. Ya�ına ba�ına bakmadan on be�inde 

bir kız gibi davranan bu “kız”ı giyinmekte zorlandım. Bu a�amada �htiyar Kız ile 

aramda bir mesafe olu�tu. Böyle bir rolde “O ben de�ilim, ben hiç böyle 

davranmam” diyen bir oyuncu, gerçekten görücüler vasıtasıyla evlenebilece�ine 

inanabilen ya da yalnızca böyle evlenebilece�ine inanan ellisine merdiven dayamı�, 

sadece büyüler ve fallar yardımıyla makus talihini kırabilece�ine inanan bir geçkin 

kızın traji komikli�ini yansıtamaz. Ba�langıçta rolüme önyargılı yakla�tım. Bu 

sorunun da vakit yitirilmeksizin atlatabilmesi için de daha fazla do�açlama 

gerekirdi. Role hazırlık ve oyun provaları sürecinde bu kadar çok ihtiyaç duydu�um 

do�açlama çalı�malarına yeterince yer verememi� olmamızın en önemli sebebi ise 

zaman yetersizli�idir. 

 

Do�açlama eksikliklerini oyun hazırlı�ının ve provaların her a�amasında hissetmi� 

olmama ra�men bu oyunda, do�açlama yapmaksızın da role anında bürünme 

yolunda farklı bir çalı�ma yaptım. Ancak oyun seyre hazır hale geldi�inde bile esas 

sorunu, tempo sorunu oldu. Bu açıdan performansın sahnelenmesi a�amasında bile 

gerekli mesafeyi alamadı�ımız kanısındayım.  

 

Dekor olarak, bulunulan mekana hiçbir özellik atfetmemek adına son derece sıradan 

bir dekor kullanmayı kararla�tırdık. Eve ayrı bir kimlik vermemeye çalı�tık. Gerek 

dekor ve aksesuar gerek kostümlerde derdini anlatmaya çalı�an iki (sigortacı eve 

geldi�inde üç) karakterin detaylı ki�ilik özelliklerine ili�kin karı�ıklık yaratmamaya, 

semboller olu�turmamaya çalı�tık. Yani her �ey sıradan. Bu felaketler herkesin 

ba�ına gelebilir. Sorun neyse yansıtılmaya çalı�ılacak olan sadece o idi. 

Muhtemelen menopoz döneminde olan �htiyar Kız’ın sıcaktan bunaldı�ını, sıkıntılar 

ya�adı�ını gösterebilecek biraz bolca, hafif dekolte, oturdukça vücuduna yapı�an bir 
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elbiseyi kostüm olarak kullandım. Böylece arada yakadan içeri üfleyerek içimi 

serinletmeye çalı�tım. Ayaklarımda, elbisemde oldu�u gibi eflatun rengin hakim 

oldu�u sade terlikler  vardı. Eflatun rengi özellikle, “ba�ına bir kaza gelmesi için 

yanıp tutu�an” �htiyar Kız’ın hafifme�rep olmaya çalı�masını vurgulamak için 

seçtim.  

 

Oyun çalı�malarının bir di�er önemli unsuru, yönetmen ile ve rol arkada�ları ile 

ili�kilerdi. Yönetmenin bu güne dek alı�tı�ımdan farklı bir tarzda çalı�ma 

yaptırması, role anında hazırlanma konusunda beni  zorlaması, her bir cümle için 

söyleni� nedenini bilerek adeta replik replik dramaturgi yapılması, “anın 

ya�atılması, o anın gerçek kılınması” adına yapılmı�tır. Rol arkada�larımın oyun 

tarzları da birbirimizle farklılık te�kil etmekteydi. Bu farklılıkları bir pota içinde 

eriterek aramızdaki ili�kiyi gerçekten ya�anır hale getirmek, her durumda oyun 

ki�ileri arasındaki “ili�ki”yi gerçek kılmak ve “meselemiz nedir?” sorusunun 

cevabını unutmadan oynamaya çalı�mak önemli bir e�ik atlamamı sa�ladı.  

 

Aslında Büyü-Dü�üm, oyun oynamanın büyüsünü ortaya koyan bir oyun oldu. 

Sebebi ne olursa olsun oyun oynama ve bu oyunu payla�manın; insanları/seyircileri, 

herhangi bir sebeple acı çeken içlerindeki “çocu�un” oyun oynayarak 

iyile�ebilece�ine dair dü�ündürmek için bir “oyun” oldu. 

 

Gerçek ya�amda ço�unlukla insanlar kullandıkları kelimelerin görünürde ifade 

etti�i anlamları kastetmezler. O kelimeler, ifade etmek istedikleri altmetnin 

�ifrelenmi� halidir. Tüm oyunlardaki replikler de gerçek ya�amda oldu�u gibi 

söylendiklerinden farklı anlamları içerirler. Yönetmen ve üç oyuncu “Büyü 

Dü�üm” adlı oyunun performans a�amasına ili�kin çalı�malara ba�larken, sürecin 

replik bazında ele alınmasını kararla�tırmı�lardır. Yani her bir repli�in altmetni, 

açıklaması, hangi duyguyla söylendi�i bu sürecin temelini olu�turmaktadır. Bu 

sebeple bu tez çalı�masındaki Süreç Analizi bölümünün önemli bir kısmı da buna 

ayrılmaktadır. A�a�ıda yer alan “Oyunun Açıklaması” bölümünde, �htiyar Kıza ait 

her bir replik öncesi ve/veya sonrasında parantez içerisinde yer alan ve italik 

harflerle yazılan kısımlar, altmetin, açıklama ve duyguyu belirtmekte olup, 

oyuncu/yazarın notlarıdır. 
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2.2-Rol Çalı�ma Süreci 

 

2.2.1-1.Tablo 

 

(�htiyar Kız her zamanki gibi yine tuzlu kurabiyeler yiyerek uykuya yatmı�tır. Bu, 

bir istiare ritüelidir. Böylece susuz kalacak ve rüyasında, gerçek hayatta kısmeti 

olacak erkek kendisine su verecektir. Bu sebeple, rüyasının sonuna kadar  

uyanmadan uyuması gereklidir. Ancak her seferinde derin bir susuzluk ile 

sayıklamaya ba�lamaktadır. Bu durumlarda rüyasının sonuna varamadan ya kendi 

kendine uyanmakta ya da sayıklamalarına dayanamayan ye�eni su getirerek O’na 

içirmeye çalı�maktadır. Böylece her seferinde teyze kısmetini göremeden 

rüyasından uyanmaktadır. Oyunun ba�ında da yine sayıklamalara dayanamayan 

ye�en teyzesine su getirip barda�ı dudaklarına hafifçe de�dirir. Zaten müthi� bir 

susuzluk içerisinde olan teyze hızla uyanır ve suyu sonuna kadar içer. Bunu 

yaparken, yine kısmetini göremedi�ini fark eder. Yine bir sebeple uykusu yarım 

kalmı�tır. Çok öfkelenir. Aslında suyu içmi� olmaktan memnundur ama içinde 

tutamadı�ı o öfkeyi yine dı�a vurmak ister. ��te yine uyanmı� ve makus kaderini 

hatırlamı�tır. Bu kader için hemen birilerini suçlamalıdır ki, kendini iyi 

hissedebilsin. Bu esnada �htiyar kız sinirli, aksi, suyu içmi� oldu�u için bir yandan 

da suçluluk duygusu içindedir. Kendini iyi hissedebilmek için derhal Genç Kadın’ı 

suçlamaya ba�lar. O’nu en çok üzebilecek sözleri bulup söylemeye çalı�ır.) 

 

�HT�YAR KIZ: Yine mi sen? Bana bunu yapmamanı kaç kere söyledim sana 

(Neden beni uyandırıyorsun? Biliyorsun istiareye yatıyorum. Rüyamda kısmetimi 

görmeye çalı�ıyorum. Zaten bugüne kadar bunu ba�aramadım bir türlü. Bir de sen 

beni uykumdan uyandırma!) 

GENÇ KADIN: Eceliniz tuzdan olacak teyzeci�im. 

�HT�YAR KIZ: Sen asıl kendine bak! Bütün gün yeyip içip kımıldamadan 

oturuyorsun �u koltukta! Gören de lo�usa sanır. Baksana fıçı gibi oldun bu 

ya�ta.(Bak beni uyandırdın. Oysa ben rüyamda kısmetimi görecektim göremedim. 

Haliyle sinirlendim, huysuzlandım. Artık beni susturamazsın. Ben söylene söylene 

sakinle�ene kadar beni dinleyeceksin.) 

GENÇ KADIN: Eee? Ne gördünüz bu sefer rüyanızda? 
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�HT�YAR KIZ: Beklemiyorsun ki…�zin vermiyorsun ki, O’nu görmeme. Sen de 

tıpkı annen gibisi. (Alay etti�ini fark etmedim sanma. Bunu devamlı yapıyorsun. Sen 

beni alay ederek incitmeye kalkarsan ben de seni, sana anneni hatırlatarak 

incitmeye çalı�ırım.) 

GENÇ KADIN:Annem küçük �eyleri önemserdi hep. Ben annem gibi de�ilim. 

�HT�YAR KIZ: Kopyasısın O’nun. (Beni sinirlendirdin. Uykudan uyanır uyanmaz 

üzerime geldin. Suyuma gitsene. Hak ettin i�te. Ben de seni incitece�im)...Sen de 

onun gibi erken öleceksin. Yemek yaptın mı? (Biraz ileri gitti�imi kabul ediyorum.  

Bir muhabbet açayım da biraz gönlünü alayım) 

 

(�htiyar Kız sıklıkla Genç Kadın’ı suçlar, söylene söylene öfkesini bo�altır ancak 

hemen arkasından vicdan azabı içinde yeniden O’nun gönlünü almaya, kendini 

affettirmeye çalı�ır. Ama bunu da tek bildi�i yolla yapabilir: ima ederek) 

 

GENÇ KADIN: Dün yaptı�ınız o tuz zehiri kurabiyeler daha bitmedi ki… 

�K:(Gönül almaya geldim. Biraz sevimli olmalıyım. Maksat sohbet olsun.) Yemek 

ba�ka tuzlu kurabiye ba�ka! 

GK:Hep aynı �eyler. Dönüp dola�ıp mercimek, tavuk, ıspanak, patates…Bir de 

tuzlu kurabiye…Canım farklı bir �ey istiyor ama yapacak hiçbir �ey yok… 

�K: Tuzlu kurabiye yemek de�il ki...(Tamam bir hata ettim  �imdi de gönlünü 

almaya çalı�ıyorum ama uzatma. Bana kar�ı gelme! Tuzlu kurabiye yemek de�ildir 

i�te o kadar.) 

GK:Çay demleyeyim. 

�K:Annen gibisin deyince de kar�ı geliyor bana (Alttan alıyorum ama bir yere 

kadar. Evladım sen niye annen gibi davranıyorsun).  Çayla kahvaltılıkla ö�ün 

geçi�tir. Sen de evlenip çoluk çocuk sahibi olacaksın da ben görece�im…(Böyle 

davranırsan koca falan bulamazsın) Nerede? (hayır ben senin iyili�in için 

söylüyorum). O baban olacak adam yüzünden hep! Ben öyle adama erkek mi 

derim? (Annen gitti O’nunla evlendi. Öylesiyle ben olsam hayatta evlenmezdim. 

Kuruyup kalsam gene de varmam öyle adama.).  Pısırık! (babam gibi de�il.) Ak�am 

i�ten geliyor yorgun argın. Karısı olacak o annen de (sırf senin annen diye hakkında 

iyi �eyler dü�ünecek de�ilim  )  yemek diye zeytin, peynir, reçel çıkarıyor…iki 

bardak da çay. O da imamın abdest suyu gibi (Annen çay bile pi�iremezdi-

a�a�ılama-)…Adam gıkını çıkarmıyor…Babam öyle miydi ya? (kimse O’nun gibi 
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olamaz) Ah benim karayazım ah.. Dalyan gibi adamdı (Bak ben sana anlatayım 

babam nasıl adammı�)…Takım elbise giyermi� hep…grand tuvalet…Ba�ında da 

siyah fötr �apka…sinek kaydı tıra�lı…Ayakkabıları hep boyalı, 

cilalı…pasparlak…ayna gibi…(Sen gördün mü böylesini? �imdikiler gibi de�il 

yani. Annenin sümsük kocası gibi de�il. Bakımlı, tertemiz. Tam a�ık olunacak 

adam.) Koltu�unun altında da bir ‘Cumhuriyet’. (eh sadece yakı�ıklı adam de�il 

yani. Aynı zamanda da münevver. Takdir edersiniz ki böyle bir adam da ancak 

Cumhuriyet okur. Sen gel de a�ık olma!) 

Aaah..Annem üçüncü karısıymı� O’nun…Evlendiklerinde babam kırkında, annem 

on be�indeymi�…Hep anlatırdı zavallı annem, az zampara de�ilmi�, az çektirmemi� 

O’na . (E haliyle böyle üstün nitelikleri olan bir adam da zampara olacak tabii. Ne 

yapalım, annem de O’nu idare etmeyi bilememi�)…(Ha bu arada aklıma geldi) Sen 

kalk �stiklal Harbi’nden gazi mertebesiyle sa� salim dön…�ki yıl da esir dü� Kırgız 

Da�ında…Açlı�a, i�kenceye, zulme diren…Gel �stanbul’larda sirozdan öl…(Babam 

öyle bir adamdı ki, olsa olsa Atatürk’e benzeyebilirdi) Atatürk gibi . 

Aaah..Ah..Atatürk gibi adammı� rahmetli. 

Annemi aldı�ında bir Çerkez kızıyla ni�anlıymı� (emin olamıyorum bir türlü. 

Olsam büyüyü bozaca�ım). Yoksa Acem miydi kız? (Burada tamamen Genç 

Kadına yönelir ve sorar) ...Kırkına kadar kaç ni�an bozdu�unu var sen hesap et 

artık (babam gibi adam tek kadınla yetinecek de�ildi ya). (Bu kısım tamamen bir 

masal anlatımı havasında oynanmaktadır) Gerdek gecesi çar�afın üzerinde bir kuzu 

i�kembesi bulmasın mı? �çinde de dokuzu gösteren bozuk bir köstekli saat…Babam 

kırmı� saati açmı� bakmı�, içi so�an kabu�u dolu…Hemen 

anlamı�…Eeee…Görmü� geçirmi� adam, eski toprak ne de olsa (ben babamın bu 

büyü fal i�lerinden çok iyi anladı�ını biliyorum)…Hiç dü�ünmeden “Çerkes büyüsü 

bu” demi�…(Yine emin olamaz ve GK’ya tekrar sorar) Yoksa “Acem Büyüsü” mü 

demi�ti? (Genç Kadın’a sorar.).  Her neyse…Annem korkmu� tabii (annem bir 

küçük kızca�ız o zaman. Tabii ki korkacak)…Babam gibi adama gerdek gecesi ne 

der böyle �eyler? Tutmu�, fırlatmı� atmı� Acem büyüsünü camdan dı�arı…Belki de 

Papaz Büyüsü’ydü…Ü�ü�mü� mahallenin kedileri i�kembeye…Çarpılırım falan 

diye de korkmuyor adam…Sonrası malum…Tabii o zaman on be�inde çıtır çıtır kız 

annem (bulmu� babam gibi erke�i)…Onlar için hava ho�…Ben çekiyorum cezasını 

(ben bulamıyorum i�te öyle bir erkek)…�lk çocu�un kaderi bu (a�lamaya 

ba�lar)…Çerkes Büyüsü…Dü� kıran büyüsü…Kısmet ba�layan büyüsü…Alameti 
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de uyku (bütün gün uyuyorum. Ba�ka bir �ey yapmıyorum. Rüya görüp kısmetime 

ula�maya çalı�ıyorum. Bunun sebebi olsa olsa böyle bir büyü olabilir)…Yalnız kız 

kısmına tutar bu büyü…Uykusunu ayıklı�a, gününü dü�e döndürür gül gibi kızların. 

(Benim bu halde olmamın mutlaka bir sebebi vardır. Bu da büyü olsa gerek -

kendini iyice kaptırarak, kendine acıya acıya a�lar-) Ah benim kara 

yazım…(Görmesin bu da �imdi a�ladı�ımı-sakinle�meye çalı�ır-) Çayı demledin 

mi? 

GK:Demledim birazdan getiririm. 

�K:Sakın tuzlu kurabiye getirme yanında! Peynir ekmek getir daha iyi. Tuzlu 

kurabiye yemek de�il ki!..(Gene ilgilenmiyor söylediklerimle bu. Kitap okumaya 

ba�lamı�. Kitap senin derdini çözer mi?) Ne okuyorsun sen yine! 

GK:Freud. 

�K: (Sevgi ve sitemle) Niye?  

GK:Beklerken canım sıkılıyor. 

�K: (Ben biliyorum canının neden sıkıldı�ını) Neredeyse altı aydır kapı dı�arı 

çıkmadın. (Halbuki ne güzel gezer e�lenirdin) Eskiden öyle miydi? Fakülteye diye 

çıkıp, gece yarıları zor bulurdun evin yolunu…(söylesem de dinletemiyorum ki 

sana) Konu�turma beni…(dur bir �ey yapayım da �u kızı bir güldüreyim) Çaya 

bakayım bari… 

GK:Ne yapacaksınız yine o tuzu? Size kaç kere söyledim, eceliniz tuzdan olacak… 

�K: (�aka yaparak) Sus terbiyesizlik etme…(�aka yollu) Büyüklere karı�ılmaz öyle 

olur olmaz…(GK’nın elini burnuna götürdü�ünü gördü�ü anda ani ve abartılı bir 

jestle kehanetini söyler) O�lun olacak senin! Gözleri de dedeninkiler gibi bal rengi 

olacak. 

GK:Nereden anladınız? 

�K:Tuz falı bu (i�te ba�ka bir �eyle ilgilendi sonunda)… 

GK:Demek bilip de bilmezden geliyordunuz onca zamandır. 

�K: (�akayı sürdürür) Yooo…�imdi baktım falına. Elini burnuna de�dirdi�inde 

anladım. 

GK:Yine mi o garip fallardan biri? 

�K: (Yok. Ne yapsam bu kızın ne�esi yerine gelmeyecek) Demek garip 

buluyorsun…Küçümsüyorsun…(-kızar-sanki benim keyfim çok yerinde ama bak 

senin için u�ra�ıyorum. Kıymetini bil.) Ama dikkatli ol…Bekleyeni hafife 

almamalısın…(e�lendirmeye çalı�tık ama memnun kalmadı küçük hanım). 
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GK:Sanki ben beklemiyorum. 

�K: (Yoksa bu da mı kısmet bekliyor. Bir kere �ansını kullandı, artık bu benim 

sıram.) Hep kendini dü�ünürsün…(annesi de benden önce kısmetini bulup 

evlenmi�ti de ben evlenememi�tim. �imdi de bu aynısını yapmak istiyor galiba.) 

Annen gibi…Sıra bende…Annenin yüzünden yıllarca bekledim…Babamın 

da…Ama annem suçsuz (-susar, bekler.- Annesinin suçlu oldu�unu çok 

vurgulamadan ama bunu kastederek bekler) Onun hiç suçu yok. (Tekrar bir an için 

susar. Annesine bakar gibi bakar. Tekrar suçlar ama bunu fazlaca dı�arıya vermez 

sadece ima eder)  Babam gerdek gecesinde fırlatıp atmasaydı o Papaz Büyüsünü 

camdan…(emin olamaz GK’na sorar) Yoksa Acem Büyüsü müydü?...(çalan kapıyı 

duyar. Bu andan itibaren büyük bir heyecan içindedir. Belki de bu sefer beklenen 

kısmet gelmi�tir. Bu duygu hiç unutulmadan hareket edilecektir.) Aman Allahım 

geldiler…(i�te sonunda kısmetim geldi.) Geldiler diyorum sana! Duymuyor 

musun?...(evlenecek kız açar mı hiç kapıyı görücüye, ba�kasının açması lazım) 

Haydi baksana kapıya!...Ayıp de�il mi bu kadar bekletmek?...Aman Allahım, ne 

kadar da hazırlıksız yakalandım (tela� içerisinde, sembolik olarak üstünü ba�ını, 

saçlarını düzeltme hareketleri yapar)…Kahve pi�irmek gerek …Görücüye de çay 

ikram edilmez ki…(Genç Kadın’ın yalnız bir �ekilde odadan içeriye girdi�ini 

görünce yıkılır. Gene bir sebeple bekledi�i gelmemi�tir. Ama muhakkak ki bunun 

sebebi ye�eni olmalıdır-hemen bir suçlu bulmalıdır ki kaderine a�lamaya 

ba�layabilsin ve psikolojik bir bo�alım ya�abilsin-). 

Neredeler ? 

GK:Kimler ? 

�K:Yine kovdun de�il mi onları? (Gelenin kısmetim oldu�una eminim. De�ilse bile 

o da senin suçun. Ben kısmet bulamıyorsam bunun birinin suçu olması gerekli) 

GK:Neden söz etti�inizi anlayamadım… 

�K:Anladın…Bal gibi anladın! (-Sesi giderek yükselir-beni ciddiye almıyor. Nasıl 

bekledi�imi görmezden geliyor. Gelen kim olursa olsun neden almıyorsun içeri?) 

GK:Birini mi bekliyordunuz ? 

�K:Kimi bekledi�imi e�ek gibi biliyorsun! (Kendi kendini ajite etmeye ba�lar) 

GK:Gelen sadece pazarlamacıydı.Nevresim falan satıyormu�.Sordum , fiyatları pek 

öyle ucuz de�ildi.�htiyacımız yok deyip , kar�ı apartmana gönderdim. 

�K:Demek beni istemeye gelenleri kar�ı apartmana gönderiyorsun!Annen gibisin 

sen de! Ömür boyu bir kız kurusu olarak çürüyüp kalmamı istiyorsunuz hepiniz! 
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(Bu sefer de bir suçlu bulmu�tur. A�lamaya ba�lar. ��te yine evde kalmı�tır. 

Beklenen kısmet gelmemi�tir. Hem de ye�eni buna sebep olmu�tur. Suçlanacak 

ki�iyi bulmu�tur. Artık rahatça a�layıp bir hezeyan krizine girebilir) 

GK:�nanın gelen sadece pazarlamacıydı… 

�K:Annen de hep bohçacı derdi sordu�umda…O da kar�ı kom�uya gönderirdi hep 

gelenleri…Demek kar�ı apartmana gönderdin utanmadan!...(Önce ciddi ciddi 

a�lamaktadır. Ellerini yüzüne kapatır, GK’ın sarılma te�ebbüslerine silkinerek 

kar�ılık verir. Ancak giderek a�laması sahtele�ir. Artık gerçekten a�lamamaktadır. 

Sadece ilgi çekmek iste�indedir. GK uzakla�ır gibi yapar. �K, GK’ın gerçekten 

odadan çıkıp kendisini bırakıp gitti�ini sanır tela�la ellerini yüzünden çekip 

etrafına bakınır. Birden GK’ı görür. Yakalanmı�tır. Gerçekten a�lamadı�ı anla�ılır. 

�K hızla ellerini yüzüne tekrar kapatıp a�lamaya giri�ir. GK gelir �K’ya �efkat ve 

sevgiyle sarılır. Artık �K kar�ı koymaz, kendini bırakır.) 

GK:Bunları dü�ünmeyi bırakın da uyuyun biraz… 

�K:Bana tuzlu kurabiye getir…Su falan da verme sakın….�stesem de verme , 

tamam mı? (Bak beni a�lattın. Ceza olsun sana -Birden �ımarır, hınzırla�ır, 

pazarlık etmeye giri�ir-bana tuzlu kurabiye getir bakalım.) 

GK:Tamam…. 

�K:Dört kitabın hakkı için uhruç ya suhrubat! Muhammed Mustafa yüzü suyu 

hürmetine, uhruç ya suhrubat! Kısmetim er ki�inin suretine , uhruç ya suhrubat! 

Uhruç ya suhrubat…. 

 

2.2.2- 2.Tablo 

 

(Oyun içerisinde iki kez psikodrama yapılacak. Bu taloda ilki gerçekle�tirilecek. 

Genç Kadın’ın hamile kaldıktan sonra kendisini terk eden sevgilisi ile 

hesapla�abilmesi için, �htiyar Kız bencil ve kaba eski sevgilyii canlandırıyor. Eski 

Sevgili ve Genç Kadın son bir kez bulu�acaklar ve bu bulu�mada yapılan 

konu�malar ve psikodrama seansının sonunda Genç Kadın Eski Sevgili’nin kendisi 

üzerinde yarattı�ı depresyonu yenecek yani iyile�ecektir. �htiyar Kız sahneye, oyun 

boyunca üzerinde olan kostümüne ek olarak ba�ında bir erkek �apkası ve 

ayaklarında erkek ayakkabısına benzer ayakkabılarla çıkıyor. Seans boyunca Genç 

Kadın’ın teyzesi de�ildir artık O. Eski Sevgili’yi simgelemektedir. �htiyar Kız olma 

altmetnini psikodrama seansı boyunca  tamamen terkedecek ve Genç Kadın’ın eski 
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sevgilisi rolünü tamamen üzerine giyinecektir. Gerçek bir “son bir defa kar�ılıklı 

konu�ma” sahnesi olmalıdır) 

GK:Her �ey dönüp dola�ıp aynı kapıya çıkıyor…Artık hiçbir �ey umurumda de�il ! 

Senden tek istedi�im , tek bekledi�im  , yaptıklarımı anlaman , fedakarlıklarımın 

de�erini bilmendi…Yalnız senin için ya�ıyordum ya ….Bu yaptı�ın…Hakkın tabii.. 

Ba�tan böyle karar vermi�tik ikimiz … 

�K: (Aman a�lamaya ba�lamasın. Sinirlenmesin. Bu beni evlenmeye ikna etmek için 

ça�ırmı� olabilir. Aman ben bunu a�latmadan, öfkelendirmeden buradan çıkıp 

gideyim.)  Beni �a�ırtıyorsun…Bildi�im kadarıyla , güçlü bir kadınsın sen….(Adam 

öküz ama kurnaz. Kadın kızmasın diye pohpohluyor, övüyor.) 

GK:Tutkular kadınları zayıflatıyor … 

�K:(Yava� yava�, sakin sakin konu�maya ba�lar. �ma ederek konu�ur. Amacı 

a�a�ılamaktır.) Yatakta bile pek tutkulu görmedim ben seni. Kim bilir , belki de 

bana denk gelmemi�tir , o tutku dedi�in �ey nasıl bir �eyse…(Ne tutkusu sen 

kendini ma�allah öyle güzel tutarsın ki, yatakta bile tutarsın.) 

GK:Her zamanki gibi yine a�a�ılıyorsun beni . Ba�kalarının yanında , dostlarının 

yanında , herkesin yanında yaptı�ın gibi… 

�K:(GK’ın yüzüne hiç bakmadan ama a�a�ılamaya çalı�arak) A�a�ılamak mı ? 

Sadece gerçekçiyim ben ..Gerçekler kar�ısında kendini a�a�ılanmı� hissediyorsan 

ne yapabilirim ben ?  

GK:Bunu neden yaptı�ını biliyorum . 

�K:Neyi ? (Ne diyecek bu gene. Kendini pek akıllı sanıyor) 

GK:Bana niye saldırdı�ını …Beni niye sürekli ısırır gibi , bir i�ne batırır gibi 

konu�arak a�a�ıladı�ını…. 

�K:Niyeymi� ? (Dur bakalım ne yumurtlayacak yine?) 

GK:Onu , yapmamam… 

�K:Neyi…(Yoksa anladı mı?) 

GK:Hani sevi�irken….. 

�K:Eeee? (Eyvah) 

GK:O en büyük fantezin yok mu senin ?..Bir kadından bekledi�in en önemli , en 

özel �ey…. 

�K:Saçmalıyorsun…Bu ili�kinin bitmesinin tek nedeni o olamaz tabii ki….Bunu 

sen de benim kadar biliyorsun…(Yakalandım. Anlamı�) 
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GK:Benden ayrılır ayrılmaz birlikte olmaya ba�ladı�ın o kadın memnun ediyor mu 

seni ? 

�K:Bunu konu�mamızın ne anlamı var �imdi ? (E tabi, sen benim arzularımı 

reddettin, kendimi a�a�ılanmı� hissetmeme yol açtın, ben de kendime yeni birini 

bulup gururumu kurtarmak zorunda kaldım.) 

GK:Lütfen yanıt ver bana… 

�K:Mutlu etmese onunla birlikte olmazdım de�il mi ? (Ama O da beni mutlu 

edemiyor. �steklerimi yerine getiremiyor.) 

GK:Bir süre sonra ondan da hevesin geçer senin… 

�K:Nereden nereye geldin yine…(Galiba öyle olacak. O da bana arzuladı�ımı 

veremiyor). 

GK:Haksız mıyım ? Do�ru de�il mi? �eyini o kadar sevmeseydin , üzerine birlikte 

oldu�un her kadın için çentik atardın sen. 

�K:Seni duyan da beni tam bir amsalak zanneder…(Tamam arzularım ya�amımın 

en  önemli �eyi napalım).  

GK:Öyle de�il misin? 

�K:Konu�mayaca�ım diyorum kendi kendime , üzerime geliyorsun (Ben O’nu 

a�a�ılamaya çalı�ırken O beni a�a�ılıyor). 

GK:Söyle ne söyleyeceksen...Nasıl olsa bitti her �ey.O ak�am çekip gitmenin 

nedeni onu yapmaman de�il miydi?  

�K:Sevmiyorum dedin…(Bak konu�turma beni) 

GK:Ne var bunda? Sahtelik mi istiyorsun benden ? 

�K:Sevmiyorum ne demektir ? (Zorluyorsun, senin ne mal oldu�unu söyleyece�im) 

GK:Ne demekmi� ? 

�K:�nsanın bir �eyi sevip sevmedi�ine karar verebilmesi için ne gerekir ? (Bunu sen 

istedin) 

GK:Uzatma da ne söyleyeceksen söyle?   

�K:Daha önce kim bilir kiminle yemi�sin bu boku ki , biliyorsun sevip sevmedi�ini, 

öyle de�il mi?!..(Sen, benim senden istediklerimi daha önce ba�kalarıyla yapmı�sın, 

ba�kalarıyla yatmı�sın ki bunu sevip sevmedi�ini biliyorsun. Bu da bana kendimi 

a�a�ılanmı� hissettiriyor.) 

GK:��rençsin… 
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�K:Konuyu sen açtın .Tamam , burada kapatalım.Bu noktaya gelmemizi 

istemiyorum ben….Sinirlisin..Söylediklerini de ciddiye almıyorum…(Aklımdan 

geçenleri anladın i�te. Beni daha fazla a�a�ılamaman için konuyu kapatalım.) 

GK:Yedi aydır kapıdan dı�arı çıkmıyorum…. 

�K:Bu kendi seçimin…..Kurtulabilirdik (Bu benim sorunum de�il). 

GK:Biz?Kurtulabilirdik? Demek biraz olsun sorumluluk duyuyorsun… 

�K:Ne yapmamı bekliyorsun? Korunabilirdin…Zamanında karar verip 

aldırabilirdin…. Evlenebilirdik…(Senin, mesela spiral taktırman, çocu�u aldırman 

benim için aynı �eyler. Üçünün de benim için farkı yok. Önemli olan çocuk olması 

ihtimalinden kurtulmamızdı. Mecbur kalırsak evlenebilirdik de. Benim için çok 

önemli de�il.) 

GK:Yalnızca , hamile oldu�umu ö�rendi�inde akıl edip de evlenmekten söz ettin 

sen…Beni ve onurumu koruyorsun , öyle mi ? Peki daha önce ? Evlenmeyi hiç 

dü�ündün mü benimle ? 

�K:Kendimi hazır hissetmiyordum…(Valla hiç aklıma gelmedi. Zaten 

dü�ünmüyordum seninle evlenmeyi. Sen hamile kalınca önermeye mecbur kaldım). 

GK:Ben hamile kalınca hazır hissettin demek… 

�K:Benim suçum ne burada? Söylesene! Seni önemsedim! (-yalan söyleyerek-seni 

önemsedim niye anlamak istemiyorsun.) Kararını özgürce verebil diye, tüm 

seçenekleri sıraladım…(Söyledim ya sana seçenekleri; korunabilirdin, kürtaj 

olabilirdin, evlenebilirdik. Sen bunlardan birini özgürce seçebilirdin. Ben mi 

engelledim? Benim içi hepsi bir.) Sen özgür bir kadınsın (Özgürsün diyeyim de 

hiçbir �eyin sorumlulu�u benim üzerime kalmasın)…Benimle birlikte olurken 

de…Ayrılırken de kendin karar verdin…(-Burayı oynarken duyarsız, bencil erkek 

olmayı unutmadan  ve inanmaya çalı�arak oynamak gerekli.-) Bunları kaç kere 

konu�tuk seninle .”Biz ne dü�ünürsek dü�ünelim, neye inanırsak inanalım, içinde 

ya�adı�ımız bu toplumun de�er yargılarını göz önünde tutmak durumundayız…” 

Mutlu olabilmek için…Sen kadınsın , ben erkek…(Herkes yerini bilsin.) 

GK:Ben kadınım , sen erkek… 

�K:Hiç mi saygı duymadım sana? Erkek gibi mi davrandım? Bunu mu söylemeye 

çalı�ıyorsun? (-“Duyarsız erke�i” kaybetmeksizin-Yerini bil. Sana hak etti�inden 

fazlasını verdim. Hem de erkek oldu�um halde.) 

GK:Sen de çok iyi biliyorsun ki , tartı�manın hiçbir yararı yok…Ben seçimimi 

yaptım. 
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�K:�nsanları biliyorsun…(Eyvah çocu�u aldırmayacak. �leride bu çocuk benim 

ba�ıma dert olacak, bir yol bulup ikna etmeliyim) 

GK:Umurumda de�iller….. 

�K:Yasaları biliyorsun….(Olmadı tekrar deneyeyim. O’nu korkutacak bir �ey bulup 

o yolla ikna etmeye çalı�ayım). 

GK:Yasakları…. 

�K:Kim bilir nelerle kar�ıla�acaksın….En yakınlarına bile laf 

anlatamayacaksın….Ona da yazık edeceksin….Çok acı çekeceksiniz…�kiniz 

de…(Bu çocu�u do�urmaktan vazgeçirmeliyim. Ba�ıma dert mi olacak bunlar 

benim?) 

GK:Haklısın ..Tek üzüldü�üm , onun hiçbir seçme �ansının olmaması …Ama bir 

dü�ün ….Ba�langıçta hangimizin vardır ki seçme �ansı ?... 

�K:Son kez soruyorum…�nan samimiyim …�stiyorsan , evlenelim…Ne dersin ? 

(Yahu yoksa ben mi hata ettim. Bu kadın baya�ı güçlüymü�. Hiç te öyle yıkılmı� 

falan de�il. Belki de yol yakınken bunu kaçırmayayım) 

GK:Sen istiyor musun? 

�K:Sorumluluk sahibi bir erke�im ben (tamam i�te, evlenmek istiyorum dedim, 

kaçırma bu fırsatı)….. 

GK:Seni seviyor muyum? 

�K:Seviyorsan , evlenelim….(Galiba seni kaçırıyorum. Bak ben bir daha 

dü�ünmeye hazırım. Beni sevmiyor olamazsın. Ben evlenmeye hazırım) 

GK:Lütfen gider misin? 

(Bu noktada Eski Sevgili: “�nanamıyorum, beni reddetti. Tam böyle bir kadınla 

evlenme fırsatı yakalamı�ken bu fırsatı kaçırdım. Biraz beklesem fikrinden cayar mı 

acaba? Hayır caymıyor. Son bir kez daha bakayım” dü�ünceleriyle Genç Kadın’ın 

yanından ayrılır. Seyirci Eski Sevgili’nin jest ve hareketlerinde bu dü�ünceleri 

okuyabilmelidir.) 

 

(Odadan pi�manlık ve fırsat kaçırmı�lık duyguları içerisinde çıkıp giden erke�i 

canlandıra �K, hem sonra �apkasını ve ayakkabılarını çıkarıp sahneye geri döner, 

seyircinin görebilece�i �ekilde sahnenin kenarından GK’yı seyretmeye ba�lar. Bu 

an, GK’nın iyile�ti�i ve karnından yastı�ı çıkarttı�ı andır. �K, ye�enini 

gülümseyerek ve takdir duygularıyla seyreder. GK yastı�ı oturdu�u sandalyenin 

sırtına yasladı�ında, ba�ıyla bir “takdir” gestus’u yapar,  gülümseyerek ye�eninin 
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yanına gider ve O’nun yanındaki sandalyeye oturur. Tedaviı olumlu sonuç vermi� 

GK iyile�mi�tir. �kisi de birbirlerine bakarak gülümserler. �K �imdi GK ile gurur 

duymaktadır. Gülümsemeye devam ederek seyirciye do�ru bakarlar.) 

 

2.2.3-3.Tablo 

 

�K: Ooh! Çok iyi geldi…Buraya kadar kurumu� bo�azım…Allahım nasıl rüyaydı o 

öyle? Kerbela’ydı sanki..Güne� cayır cayır kavuruyordu. Vallahi bir yudum su için 

kızlı�ımı isteseler verirdim. (Nasıl çeksem �unun ilgisini. Yeterince ilgilenmiyor 

benimle) Çok uyudum mu? 

GK:Her zamanki kadar teyzeci�im… 

�K: (Tekrar kitabına döndü, benimle ilgilenmiyor) Bütün gün yiyip içip 

kıpırdamadan oturuyorsun �u koltukta…Bak alınma sözlerimden, ama vallahi 

ayıptır söylemesi, fıçı gibi oldun. Nasıl �i�manlamak bu böyle. Hem kalıplısın, 

kemiklerin iri. Dikkat biraz. Annen biri olacaksın böyle giderse…(Benle 

ilgilenmiyorsan ben de seni üzecek ne varsa bulup söylemeye çalı�ırım.) 

GK:Neye yoruyorsunuz peki? 

�K:Neyi? (-anlamazdan gelerek-i�te böyle ilgileneceksin benimle) 

GK:Rüyanızı… 

�K:Hangisini? (anlamazdan gelmeye devam) 

GK:�u demin uyudu�unuzda gördü�ünüz, sizi susuzluktan kurutan rüyanızı 

diyorum, neye yoruyorsunuz? 

�K: Ula�amıyorum ki sonuna! Hep bir engel çıkıyor. Yarım kalan arada kesilen rüya 

hayra yorulur mu? Yine kesin sen (sen’e vurgu yapılacak) uyandırmı�sındır beni, 

annen gibi (Bu bir �aka. �K, GK ile �akala�ıyor)…Bu böyle olmayacak. Ba�ka bir 

�ey denemek gerek…Hem tuzlu kurabiye yemekten de gına geldi artık… 

GK:Bakın bu do�ru. Tuz sizin için çok zararlı. 

�K:Tabii canım…Sanki ba�ka yolu yok bunun…Cafer-i Sadık’ın Risale-i 

Falname’sinde daha ne fallar var…Yoksa Tefe’ülname’sinde miydi o fallar? (ke�ke 

babam hayatta olsaydı, ya�asaydı. Bana yardım edebilseydi)  Ah rahmetli 

babacı�ım…Nur içinde yatsın…Hayatta olsaydı ne de güzel hayra yorardı 

rüyamı…Eeee…Ne de olsa görmü� geçirmi� adam…(GK’dan tasdik bekleyerek 

O’na bakar) 
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GK:Öyle… 

�K:Dokuz gece…Saat dokuzda…Dokuz yıldız sayıp…Hiç kimseyle konu�madan 

yatılır…Hatun ki�i, rüyasında mutlaka kısmeti olan er ki�iyi görür…(Esrarengiz bir 

tavırla ve masal anlatır gibi) 

GK:Saat dokuzu geçti… 

�K:Oldu mu o kadar? (Nasıl yani? �stiare için gereken zamanı kaçırdım mı?) 

GK: Hem yıldız da yok bu gece… 

�K:Dokuz tane de mi yok? (Bu kadarına dayanamam). 

GK:Yok… 

�K:Görüyor musun bendeki kısmeti? O mendebur büyü yüzünden hep! (Ah benim 

dertli ba�ım ah. Biliyordum bunun ba�ıma gelece�ini. Lanet var üzerimde) 

GK:Çerkez büyüsü… 

�K:Dü�kıran, kısmetba�layan büyüsü! (-a�lamaklı-Hah tam o dediklerin. Bak gene 

hatırladım) 

GK:Tek bir yıldız yok, ne garip…Belki de gece olmamı�tır daha… 

�K:Ne yemek pi�irdin? (Bana bak dalga geçti�ini anlamadım mı sanıyorsun, 

kendine gel) 

GK:Ben de onu dü�ünüyordum. 

�K:Mutlaka bir yolu vardır bu büyüyü bozmanın…(-hırsla-mutlaka bozaca�ım ben 

bu büyüyü. Ahdettim) 

GK:Canım de�i�ik bir �ey istiyor ama yapacak hiçbir �ey yok ki… 

�K:Bu büyüyü bozmam gerek…Bu i� bu sefer bitmeli…Sen de bana yardım 

edeceksin. 

GK:Dünkü gibi mi? 

�K:Dünü unut! Günleri saymadı�ım için böyle gencim ben. (�aka yapar, cilveli 

cilveli konu�ur) Geçmi� diyorsan sadece bir an var hesapla�mak gereken. Gerisi 

ömür törpüsü. (Bir tür �iir okuma gibi)… 

GK:Dün de böyle demi�tiniz… 

�K:Dünü unut diyorum sana! Dün bir dü�üm daha atmı�ız yanlı�lıkla. Sen de 

farkındasın. (yahu sen bırak, ben ne diyorsam onu yap. Sen dü�ünme) 

GK:Farkındayım…Bu sefer tuz yok ama. 

�K:Yok, o dündü! 
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(Kapı çalınır. �htiyar Kız, yine kısmetinin gelmi� olabilece�i heyecanıyla aya�a 

fırlar. Tüm hareketlerine yine co�ku hakim olmalıdır. Yıllardır beklenen kısmet bu 

kez gelmi� olabilir) 

�K: Sonunda geldi! 

Ne duruyorsun açsana kapıyı! Kar�ılasana geleni… 

Onu biraz oyala. Hemen alma içeri! 

Yine hazırlıksız yakalandım. 

Bu sefer de kar�ı apartmana gönderirsen, bir daha yüzüme bakma benim! 

 

(Bu a�amadan itibaren �K ve GK arasında bir rekabet ba�layacaktır. �K, 

muhtemelen nihayet gelmi� olan kısmetine kimselere –ye�enine bile- kaptırmak 

niyetinde de�ildir. Bu rekabetten galip çıkmak için ne gerekirse yapmaya hazırdır 

ve yapar. Sigortacının ho�una gidecek sözleri edip tavırları takınmaya çalı�ır. 

O’nun sorunlarıyla “çok ilgili” gibi davranmaya çalı�ır. Adamın sözlerinden türlü 

çe�itli anlamlar çıkarıp buna göre tepki vermeye çalı�ır) 

 

S�GORTACI:�yi günler hanımefendi, nasılsınız? 

�K: (Hareketlerinde büyük bir co�ku ve sevinç vardır.) Te�ekkür ederim 

efendim…Sizi sormalı?  

S�GORTACI:Sizi gördüm, daha iyi oldum… 

�K:Buyurmaz mısınız? 

S�GORTACI:Çok te�ekkür ederim…Efendim, sizleri rahatsız etmemin sebebi… 

�K: (devamlı olarak adamı süzer;”kısmetim buymu� demek, hiç fena de�il. Her 

haliyle kabul ederim ben O’nu”) Aman efendim, rahatsızlık ne demek? Duymamı� 

olayım…Ne�e getirdiniz evimize… 

S�GORTACI: Beni �ımartıyorsunuz. Sizler gibi ho� bayanların, bu denli 

konuksever davranması beni dü�ünemeyece�iniz kadar memnun etti. Fakat emin 

olun pi�man olmayacaksınız… 

�K: (her erkek gibi bu da kesinlikle sigara içiyordur) Bir sigara yakmaz mısınız? 

S�GORTACI:Kullanmıyorum, te�ekkürler… 

GK:Teyzeci�im sigortacılar genelde sigara içmez… 

�K: (sen yanlı� biliyorsun) Bütün erkekler sigara içer. (Olsun, sigortacı olsun. 

Demek ki kısmetim sigortacı olacakmı�) 
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S�GORTACI:Bu i�e ba�ladı�ımda bıraktım. Poliçeler genelde sigara kullananları 

risk grubu dahilinde de�erlendirir. 

�K:�nsan yaptı�ı i�i ciddiye almalı tabii. O zaman ben size bir kahve yapayım. (Ben 

size bir kahve yapayım, �çerseniz beni kabul edeceksiniz demektir) Belki onun 

yanında �öyle bir keyif sigarası tellendirirsiniz…(Tamam mesle�inizi ciddiye 

alıyorsunuz da, siz �imdi bir sigara için. Sigara içmeyen erkek olamaz. Hele benim 

kısmetim hiç) 

S�GORTACI:Lütfen zahmet etmeyin kafein bana dokunuyor… 

�K:Aaaa…Olur mu hiç? Ne zahmeti? (mümkün de�il, görücü gelen kahve içmez mi 

hiç? Bu i� böyle olmalı. Ben bu i�leri bilmiyor muyum?) 

S�GORTACI:Yanlı� anlamayın ama kahve de kullanmıyorum. Kafein sinir 

sistemine çok zarar veriyor. Eeee, bizim i�imizde de… 

GK:�sterseniz ısrar etmeyin teyzeci�im… 

(�K, Sigortacı bakmıyorken GK’na ka� göz i�areti yaparak karı�maması için sertçe 

ikaz eder) 

S�GORTACI:Canım bir �ey isterse, söylerim. �nanın bana… 

�K:(Ne ısrar etmeyece�im. Kırk yıldır kısmetimi bekliyorum ben. Tabii ısrar 

edece�im.) Siz bilirsiniz… 

S�GORTACI:Efendim, eviniz diyorum…Oldukça ilginç… 

�K: (sen benim için geldin evin ne alakası var �imdi. Yoksa evden bahsederken beni 

mi kastediyorsun) Baba yadigarı… 

S�GORTACI:De�erli bir ev oldu�u her halinden belli. Artık �stanbul’da pek 

kalmadı bu güzellikte ev. Ancak sizin de takdir edece�iniz gibi ah�ap yapılarda, 

yangın tehlikesine her zaman hazırlıklı olmak gerek… 

GK:Haklısınız…Birkaç kere ufak tefek kazalar geçirmedik de�il… 

S�GORTACI:Gördünüz mü? Verilmi� sadakanız varmı� vallahi…Elektrik 

konta�ından çıkacak küçük bir kıvılcım bile bu canım yapıyı, bu e�siz hazineyi 

birkaç saat içinde küle dönü�türmeye yeter de artar. Yazık de�il mi efendim? 

�K: (belki de bu bir evlilik teklifidir, e�er öyleyse kabul ediyorum) Sanırım ileride 

ba�ka daha güvenli bir evde oturmamızı planlıyorsunuz…Olabilir tabii, neden 

olmasın? Manevi de�eri olan, baba yadigarı birkaç e�yayı yanıma almak benim için 

kafi… 

S�GORTACI:Siz bilirsiniz ama bu ev oldukça güzel ve kullanı�lı görünüyor… 
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�K: (ne demek istiyor anlayamıyorum ki ama gülümsemeye devam edeyim) Demek 

be�endiniz… 

S�GORTACI:Be�enmek de laf mı, hayran kaldım…Uygun ko�ullarda 

sigortalatıldı�ı takdirde, uzun yıllar rahatça oturulabilir burada… 

�K:Siz daha iyi bilirsiniz. (Bu i�in içinde bir bit yeni�i var. Yoksa bu benim 

kısmetim olmayacak mı?)… 

S�GORTACI:En do�ru kararı verdiniz…�nanın pi�man olmayacaksınız. Bu 

poliçeleri doldurun ve hemen güvencemiz altına girin…Hem bu güzel konutunuzu 

hem de sizleri sigortalayalım. Gelece�e güvenle bakın. Geçmi�in sıkıntılarından bir 

anda çarçabuk kurtulun yani…Bu arada kalemler de sizlere benim hediyem…Sizler 

yalnızca her sayfanın önünde ve arkasındaki bölümlere birer imza atın…Poliçeleri 

ben sizin yerinize doldururum…Tabii ki bu yani bir sürü imza atmak sıkıcı bir i�. 

Bu yüzden sizi e�lendirecek bir hikaye anlatmak isterim. Bana verebilece�iniz bir 

parça ipiniz var mı? 

�K: (Hayırdır in�allah, ne oluyor?) �p mi bizi mi ba�layacaksınız? (Alaycı, durumu 

anlamı� ama  bunu dı�arı da göstermiyor). 

S�GORTACI:Hayır efendim ne ilgisi var? Yalnızca bir hikaye anlataca�ım. 

GK:Bizde ipler pek parça halinde bulunmaz. 

S�GORTACI:Nasıl bulunur peki? 

GK:Tek parça halinde… 

S�GORTACI:Siz öyle getirin efendim…Ben bana gereken kadarını koparırım 

oradan… 

GK:Peki. 

S�GORTACI:Te�ekkürler…Siz imzalarınızı atmaya devam edin…Küçüktüm…Bir 

yaz günüydü…A�bimle balkondaydık…Benim canım sıkılıyordu…Küçükken hep 

canım sıkılırdı benim. Annem mutfakta bize patatesli yumurta yapıyordu. 

�K: (bütün derdin bu muydu? Ben de yaparım ne olacak) Patatesli yumurta mı? Ben 

de yaparım size isterseniz?  

S�GORTACI:Yapmayın…Hikayemi kesmeyin… 

�K: (cilveli cilveli) Özür dilerim… 

S�GORTACI:Emel Sayın’ın yeni kasetini almı�tık, onu dinliyorduk 

balkonda…Canım sıkılıyor demi�tim ya, annem nedense, tıpkı bunun gibi bir parça 

ip tutu�turdu elime…Ban de baktım ipe…Baktım…Baktım…Nedense dü�üm 

atmak geldi içimden… 
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�K: (kendisinin varlı�ını hatırlatmak için gene cilveli cilveli) Bak haylaza… 

S�GORTACI:Sus!...Bir dü�üm attım…Bir dü�üm, bir dü�üm, sonra bir dü�üm 

daha…Üst üste bir sürü dü�üm…Ho�uma gitmeye ba�lamı�tı bunu yapmak…öyle 

çok dü�üm olmu�tu ki üst üste, kocaman bir �ey olmu�tu elimdeki…Sonra aklıma 

geldi; “A�bi” dedim…”Bak, bu dü�ümü kimse çözemez” Dü�ümümü aldı, baktı 

“ben çözerim” dedi. Babam ikimize de harçlık verirde, ama ben onları hiç 

harcamazdım. Hepsini biriktirirdim…”Çözebilirsen sana bütün paramı veririm” 

dedim. “Tamam” dedi…U�ra�maya ba�ladı, ben de O’na bakıyordum 

gülümseyerek. Dü�ümüme güveniyordum çünkü…Sonra bir baktım, a�bim benim 

o çözülmez dü�ümümü bir çırpıda çözüverdi…Çok üzüldüm…Sonra 

büyüdüm…Ba�ka dü�ümler de attım kimse çözemesin diye…Polisiye hikayeler 

yazdım bir süre…ama çözdü herkes dü�ümlerimi…Ben de sigarayı 

bıraktım…sigortacı oldum…Evet…Hikaye bitti…Siz de imzalarınızı atmı�sınız bu 

arada…Ben artık sizden izin isteyeyim. U�ramam gereken ba�ka yerler var. Ancak 

en kısa sürede tekrar gelece�im. 

�K: (demek gidiyorsun, sen de benim kısmetim de�ilmi�sin) �sterseniz kar�ı 

apartmana da u�rayın. 

S�GORTACI:�u gri olana mı? 

�K:Kirli beyaz. (Burada bir ima var. Sigortacıyı a�a�ılayan bir ima)… 

S�GORTACI:Te�ekkürler…Artık güvence altındasınız. Geceleri rahat rahat 

uyuyabilirsiniz. 

GK:Bu kez geleni kar�ı apartmana siz gönderdiniz. 

�K: (hayal kırıklı�ıyla) Zaten gidecekti. 

GK:Do�ru…Artık güvence altındayız… 

�K: (alaycı) Ne güzel… 

GK:”Artık geceleri rahat uyuyun” dedi. 

�K: (asabi ve alaycı) Yangın çıkarsa O mu gelip söndürecek �imdi? 

GK:Tüm kaybımızı kar�ılayacaklar. Rahat rahat uyuyabiliriz. 

�K: Kahve bile içmedi (kısmetimin O olmadı�ı oradan belli). 

GK:Kafein dokunuyormu� sinirlerine. 

�K:Acelesi vardı…”En kısa sürede tekrar gelece�im” dedi. Gelir mi dersin? (Geri 

gelmeyece�ini biliyorum ama ke�ke gelse)… 

GK:Dediyse gelir. 



 48 

�K: (babam gibi erkek az bulunur canım. Kesin bu da babamın kalitesinde biri 

de�ildi) Cuma namazına gitmi� olmasın? Babam camiye adımını atmazdı. 

GK:Dü�ümünü de burada unuttu. 

�K: (dü�ümü alır, �akacı ve alaycı bir tavırla Genç Kadın’ın yakasından içeri atar) 

A�bisi bulup ta çözmesin diye bilerek bırakmı�tır. 

GK:Ben de bir rüya gördüm dün… 

�K:Sana öyle gelmi�tir. (GK ile �akala�ır. Amacı hakaret de�il)…(merakla) Bugün 

Cuma de�il mi yani? 

GK:Cumartesi… 

�K: (�a�ırarak) Demek bugün tatil 

GK:Aslında emin de�ilim. Belki de cumadır. 

�K:Belki si olur mu bunun? 

GK:Olur. 

�K:Bir daha geldi�inde O’na soraca�ım. (Bu gün tatil mi? E�er öyleyse bu adam 

tatil günleri de mi çalı�ıyor yani? Merak ettim, bir daha gelirse soraca�ım)… 

GK:Neyi? 

�K:�u televizyondaki bebek bezi reklamını. Hani beze bir bardak su döküyorlar, 

sonra üzerine mendille bastırıyorlar. Mendil ıslanmıyor, hatırladın mı? (Tamamen 

�akala�ıyorlar) 

GK:Hatırladım… 

�K:Film hilesi mi, yoksa gerçek mi o yaptıkları? Bir daha geldi�inde hatırlat, O’na 

soraca�ım bunu. Babama benziyor O. Babam bilirdi böyle �eyleri… 

GK:Nerede kalmı�tır? 

�K: (büyüyü hala bozamadık. Gelen de zaten kısmetim de�ilmi�) �yi ki hatırlattın az 

daha unutuyordum. 

GK:Geç kalıyorduk. 

�K: (bo�a zaman kaybettik) Tam büyüyü bozacaktık O geldi. 

GK:Çabucak ta gitti. 

�K: (tamamen �akacı) Olsun…Artık güvence altındayız. Bir de büyüyü bozduk 

mu… 

GK:Dünkü dü�ümü de çözecek miyiz? 

�K:Hepsini… 

GK:Unutmayın, bu sefer tuz yok… 

�K:Yok! 
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GK:Ya kapı çalınırsa? 

�K: (kararlılıkla) Açma! 

GK:Emin misiniz? 

�K: (özgüvenini kaybeder, artık kendinden emin de�ildir) Aç…Yok açma…Hele bir 

çalınsın, o zaman dü�ünürüz ya da…Sen �imdi ko� mutfaktan iki ba� kuru so�an 

getir…Bıçak ta getir (“getir” demesine kar�ın O da kalkar GK ile beraber mutfa�a 

gider, O’nun so�anı ve bıça�ı almasına nezaret eder, O’nunla birlikte oturma 

odasına geri döner). 

GK:Demek büyücüler de a�larmı� büyülerini hazırlarken… 

�K:Olur mu? Büyücüler hiç a�lar mı? Bu bizim kara yazımız. 

GK:Bunları ne yapaca�ız? 

�K:Onlara gerek yok. Kapalı bir �eye koy da yemek yaparken kullanırsın. Ziyan 

olmasınlar…�imdi �unu (köstekli cep saati) tam dokuza kur, sonra da içini aç… 

(yapmakta oldukları büyü, gerdek gecesi �K’ın babasının gerdek yata�ında buldu�u 

büyüdür). 

Açtın mı? 

GK:Açtım. 

�K:Koy o so�an kabuklarını içine… 

GK:Tamam… 

�K:Koydun mu? 

GK:Koydum… 

�K:Kapat �imdi arkasını. 

 

2.2.4 - 4.Tablo 

 

Oyun içerisindeki ikinci psikodrama seansı bu tabloda oynanacaktır. Bu seans, 

�htiyar Kızın anne ve babasının gerdek gecesini konu almaktadır.Gerdek gecesi 

erkek, evlendi�i kadının yata�ın içinde elinde bir büyüyle yatmakta oldu�unu fark 

eder. Fal ve büyü i�lerinden anlayan adam kadının elinde tuttu�u büyüden, 

ba�kasından hamileyken kendisiyle evlendi�ini ve bu durumu kendisine yutturmaya 

çalı�tı�ını anlar. Oyunun ba�ından itibaren babanın eski ni�anlısının yata�a gizlice 

koydu�u ve lanet getirdi�i iddia edilen büyü i�te bu büyü yani aslında �htiyar Kız’ın 

annesinin yaptı�ı büyüdür. Bu seans ile �htiyar Kız, bir türlü kabullenemedi�i 

kendisinin piç oldu�u gerçe�i ve aile geçmi�iyle yüzle�ecektir. Bu sahnede �K 
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annesini, GK ise �K’nın babasını (aslında üvey babasını) canlandırmaktadır. 

Ya�andı�ı farz edilen sahne GK ve �K tarafından olabilecek en sert mizansen ile 

gerçekle�tirilmeye çalı�ılmaktadır. 

GK:Adi kaltak!...On be�inde kız alalım dedik o da orospu çıktı! Kimin altına girdin 

ulan ka�la göz arasında! Bir de seni dü�ün dernek yapıp koynumuza soktuk! 

Güzelim Çerkes kızını bırakıp seni aldım ya Allah onun için belamı verdi 

benim…Bununla mı uyutacaktın beni? Bu “Gözba�layan Gavur Büyüsü”yle 

mi?...Beni fingirdedi�in on yedisindeki toy o�lanlar la mı karı�tırdın sen?...Demek 

bu büyüyle gözüm ba�lanacak, senin ne mal oldu�unu anlamayacaktım ha? 

Kendimi piçinin babası sanıp, boynuzluya çıkaracaktım adımı? Gavatım ya ben! Bu 

gavur büyüsüyle olmayan namusunu kurtaracaktın…Pis kaltak! 

(Kapı çalınır) 

Kapıya bakmamı ister misiniz teyzeci�im? 

�K:Bakma! 

GK:Siz bilirsiniz…Emin misiniz? 

�K:De�ilim!...Birinin gelip beni öpmesi gerek anlamıyor musun? Prens gelip beni 

öpmeli ki uyanabileyim…Bekledi�ime de�meli… 

GK:Beklemeye de�er mi peki?... 

�K:Ne bileyim? 
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3 - SONUÇ 
    ------------------ 

27.06.2006 tarihinde tez jürisi önünde sergiledi�imiz performans, metindeki gibi üç 

ki�ilik bir ekiple gerçekle�tirildi. Metin Çalı�malarının tamamlanmasından sonra 

Süreç Çalı�malarına geçildi. Bu a�amada 3 ki�iden olu�an oyuncu ekibi ve 

yönetmenin birlikte katılımı ve sahne üstü performanslar Süreç Çalı�malarını 

�ekillendirdi. Süreç çalı�maları esnasında, “anların yaratılması” biçiminde bir reji 

uygulandı. Oyunun seyirciye ula�an, dokunan anlardan olu�masına çalı�ıldı. Bu 

sebeple alt metin çalı�ması ve psikolojik bir çalı�ma yapılmaksızın her bir repli�in 

söylendi�i anda “gerçek” haline gelmesi hedeflendi. Çalı�manın sonucunda, 

performans çalı�maları esnasındaki en büyük eksikli�in, do�açlama çalı�malarının 

yetersizli�i oldu�u kanısına varılmı�tır. Psikolojik temellere dayanan bir oyun, daha 

fazla do�açlamaya ihtiyaç duyacaktır. “Saf anlamda oyun oynama”nın   yeni ba�tan 

ke�fedilmesi, role ön yargı ile yakla�ılmasının önüne geçilmesi ve do�açlama 

çalı�malarına fazla zaman ayırmadan da role bürünmeyi sa�lama pratikli�inin 

kazanılması, uygulanan reji ve çalı�ma yönteminin sa�ladı�ı önemli avantajlardır.  

  

�htiyar Kız karakterini canlandırma konusunda yaptı�ım çalı�malar, edindi�im 

deneyimler ve ula�tı�ım sonuçlara ra�men, oyunun temposunun çok daha yüksek 

olması ve trajik olanın yanı sıra komi�inin de çıkması gerekliydi. Çünkü oyun, 

bünyesinde mizahı da barındırıyordu.Gerçekçilikten yola çıkarak yer yer absürde 

ula�an oyun metninde yazar sahnelemeye fazlasıyla müdahale etmektedir. Bu 

olumsuzluktan kaynaklanan dezavantajlar uygun bir reji ile giderilmeye 

çalı�ılmı�tır. Performans anına kadar oyunun temel problemi, gerekli tempodan 

a�a�ıda kalınması olmu�tur. �ki kadın arasındaki ili�kinin gerekli sevgi, i�birli�i ve 

zaman zaman da rekabeti içerebilmesi ve bu unsurların ya�andıkları anlar itibariyle 

gerçek kılınmasının sa�lanmaya çalı�ılması, oyun temposunun yer yer 

kendili�inden dü�mesi biçiminde bir yan etki yaratmı�tır.  Ancak hepsinden öte, 

oyunu sahnelenmek için ba�tan sona yapılan çalı�malarda ihtiyaç duyulan süre, bu 

çalı�maya konu performansın olu�turulması için ayrılmı� olan süreden ku�kusuz 

daha fazla olmalıdır. 
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Ancak bu çalı�ma süresince edinilen en önemli kazanım, “psikodrama”ya ili�kindir. 

Bir terapi yöntemi olan psikodrama neden aynı zamanda role hazırlanma sürecinin 

de önemli bir parçası olmasın? Rol ki�isinin psikodraması. Bu hem canlandırılacak 

karakterin anla�ılmasını kolayla�tıracaktır, hem de rol ki�isini ikinci bir katman 

olarak giyinmeyi kolayla�tıracaktır. Aslında rol ki�isinin kırmızı sandalye 

çalı�masının yapılması da söz konusu “rolü giyinme” performansını yükselten bir 

çalı�madır. Ancak rol ki�isinin psikodraması, karakterin içinde bulundu�u ruh 

halini, geçmi�ini, gelecek hayallerini, performansa konu olay örgüsü kar�ısında 

fiziksel ve psikolojik olarak etkileni�ini, kısacası gerçekten “o” olmanın ne demek 

oldu�unu ö�retecek ve yaptıracaktır. Samimiyet kazandıracaktır. Canlandırılan 

oyun nasıl bir yakla�ım ile ele alınırsa alınsın, oyuncu bu canlandırmada öncelikle 

“samimi” olmalıdır. ��te o zaman role “önyargılı” olmak ta ortadan kalkacaktır. 

Zaten role önyargılı yakla�mak samimiyetsizli�i do�uracaktır. Zaten terapötik bir 

yakla�ım olarak psikodramanın üç temel a�aması; 

 

1) Olayların anlatılması de�il oyunla�tırılması,  

 

2) �imdi ve burada ilkesine uyulması, geçmi� ve gelece�in ancak �u an ile 

 bütünle�ebildi�i taktirde önem kazanması,  

 

3) Drama esnasında entelektüel tartı�malara giri�ilmesinin de�il, 

 duyguların ya�anmasının esas olması 

 

biçiminde sıralanmaktadır. Aslında bu a�amalar, samimi bir “canlandırma”nın da 

temel a�amalarıdır. O halde psikodrama hem bir oyun oynama hem de bir çalı�ma 

metodu olarak oyuncuya çok önemli ve kalıcı katkılarda bulunabilecek bir 

yöntemdir. Ancak bu yöntemin çalı�malarda süreklilik kazanabilmesi, “bu açıdan 

bakmayı, de�erlendirmeyi ö�renmeyi” gerektirir. Konu;  

-Meselenin ne oldu�u, 

-Rol ki�isinin bu mesele içerisindeki yeri, 

-Rol ki�isinin meseleyi nasıl algıladı�ı, nasıl ili�kiler kurdu�u ve ne tepki 

verdi�i, 
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olup, psikodramanın üç temel prensibiyle performansı samimi ve seyredilir 

kılabilmektir.* 

 

 

Oyunun sonucunda ula�ılmak istenen, seyircinin bu yöntemin terapötik etkilerini 

algılamasıdır.Yani oyunun seyirciyi “de�i�tirmesidir”. Çünkü oyuncu olarak 

yapmaya çalı�tı�ımız aslında budur. Bir oyuncu tiyatronun ne oldu�unu, oyun 

oynamayı tabii ki bilir, ancak bu çalı�ma, dramanın bir oyuncuya bile ö�retecek çok 

�eyinin hala var oldu�unu bir kez daha ö�retmi�tir. Bir oyuncu, drama ile oyun 

oynamayı ba�tan ö�renebilir. Pskodrama ile ise seyirciyi ve kendini oyunlarla 

sa�altma umudunu ya�amı boyunca  sürdürebilir. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                 
* Altınay, D: 2006, Psikodrama Grup E�itimi, (online), �stanbul, Web 

adresi:http://www.istpsikodrama.com.tr/PGE_main.htm, (Ziyaret Tarihi: 17.07.2006) 
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