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OZET :

ANTON CEHOV’UN ‘ BIR EVLENME TEKLIFI> ADLI OYUNUNDAKI

‘IVAN VASILYEVIC LOMOF’ ROLUNE CALISMA SURECI

Biger, Tansu
Ileri Oyunculuk Yiiksek Lisans Programi
Tez Yoneticisi: Yrd. Dog. Dr.Yavuz Pekman

Temmuz 2006, 39 sayfa

fleri Oyunculuk Yiiksek Lisans Programi’inda egitim goren Tansu Bicer tarafindan
Anton Pavlovi¢g Cehov’un ‘Bir Evlenme Teklifi’ adli oyunu ele alinmistir.Pratigin teorisine
iligkin bir deney olan bu tez calismasinda Ornek olarak secilen oyunun metnine iligkin
degerlendirmeler, oyunun genel ¢oziimlemesi, tiim karakterlerin analizleri, role dair
yorumlart igeren dramaturji ¢aligmasi ve hazirlik calismalar1 esnasinda karsilasilan sorunlarin
ve yasantilarin ayrintilarinin yer aldign siire¢ analizi ele alinmustir. Inceleme, siire¢ ve
sonuclar, takip eden boliimlerde detayli olarak sunulmaya calisilmigtir. S6z konusu
performans seyirciye agik bir performans olmayip, bu tez caligmasina temel teskil etmek
iizere tasarlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Dramaturji, Rol Analizi, Yorum, Siireg.

Ii



ABSTRACT :

THE PERFORMANCE PROCESS FOR THE ROLE
‘IVAN VASILYEVIC LOMOF’ OF THE PLAY ‘A MARRIAGE

PROPOSAL” WRITTEN BY ANTONE CHEKOV

Biger, Tansu

Progressive Acting Master’s Program
Supervisor: Yrd. Dog. Dr. Yavuz Pekman

July 2006, 39 pages

The play ‘A Marriage Proposal’ (one act comedy), written by Antone
Pavlovich Chekov in 1888, has been considered by Tansu Biger, student in
Progressive Acting Master’s Program. As an experimental study of theory driven
from practice, the present report describes : evaluations about the text of the play
choosen, the overall analysis of the play, the analysis of the characters, role analysis
and dramaturgy studies that includes the interpretations related to the play, the
analysis of processes that the players passed through during the preparation of the
performance. The studies, the process and the results have been presented in detail.
The mentioned performance is not open for audience but it has been projected to
serve as a basis for this thesis.

Key words: Dramaturgy, Role Analysis, Commentary, Process.
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GIRIS :

Bu ¢alismada, Ivan Vasilyevic Lomof karakteri i¢inden oyuncunun roliinii
yaratma siireci anlatilmaktadir. Hedeflenen amag¢ pratigin teorisine ulagmaktir.
Sadece yapmakla yetinmeyip bunu anlatabilmektir esas olan.

Bu tez, Dramaturjik Calisma, Karakter Analizleri ve Uygulama Calismasi
olarak ii¢ ana baglik altinda ele alindi.

Dramaturjik Calisma boliimiinde, oyunun gectigi donem, yazarin tiyatroya
bakisi, oyunun konusu, oyunun tiirii temalar1 islenmistir. Bu kisim oyun yorumunun
temelini olusturmaktadir.

Karakter Analizleri bashigi altinda tiim karakterlerin analizlerinin yani sira
canlandirmaya calistigim Ivan Vasilyevic Lomof roliinii biitin boyutlariyla ele
almaya calisiim. Bu nedenle, yorumumu tiim ayrintilariyla aktarabilmek igin,
oyundaki replikleri teker teker inceledim.

Roliin yaratim siirecini aktarmaya calisirken prova ¢alismalari, bu ¢aligmalar
sirasinda yapilan egzersizler, izledigim yol ve ulagtigim sonugla ilgili deneyimlerimi
paylastim. Onceligim samimi olmakti. Bir oyuncu i¢in son derece 6zel olan bu
stireci anlatirken miimkiin oldugunca sade bir dil kullanmaya 6zen gosterdim.

Bu boéliimler ve alt basliklar pratikte izlenen yolun kendisinden yola ¢ikarak,
pratigin gozlenmesiyle secilmistir. Pratik ve teorigin bulustugu bu tez ¢alismasinda,
hedeflenen konunun anlatiminda her biri bir biitiinlin ayrilmaz parcalar1 olarak

diisiiniilmelidir.
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1. BOLUM :

DRAMATURJIK CALISMA

Dramaturji, oyun se¢iminden, oyun metninin ¢oziimlenmesine, oyunun
yorumlanmasindan, sahneye getirilmesine kadar tiim sahneleme siirecinin yontemsel
adidir. Aziz Caliglar Tiyatro Ansiklopedisi'nde sdyle tamimlanir: Drama
yvapitlarinin, oyunlarin i¢ yasalarim, ana kurallarini, oyun yapisi ilkelerini ortaya
koyan drama sanati bilgisi.'" Bu bilgi dogrultusunda, ¢alismamin temelini olusturan
bu baslik altinda ; Oyunun Gegtigi Donem ve Yazarin Tiyatro Anlayisi, Oyunun

Konusu ve Oyunun Tiirii konusundaki incelemelerimi sunuyorum.

1.1 Ovunun Gectigi Donem ve Yazarin Tivatro Anlavis :

"1880 lerde hiikiimet baskisinin siyasal ve toplumsal eylemcilige engel oldugu
bir donemde yazi yasamin siirdiirmeye ¢alismis olan Cehov, 19. yiizyul biiyiik Rus
diinya edebiyatinin en biiyiik adlarindandwr. Cehov’un ¢ogu zaman lirik gergekgilik
ve psikolojik gercek¢ilik olarak nitelenen oyunlar:, 1905 Devrimi oncesi “Carlik
Rusyasi”’nin sehir-tagra ikililigini kendinde barindirdigi kadar , aristokrasinin
¢okiistiyle birlikte ortaya ¢ikan yeni kosullart da kendinde barindiran toplumsal
vasamin ¢elismeli birligini yansitirlar, eskimis, omriinii yitirmis eski toplum
diizeninin insanlarmm yeni bir diizenin gelmesi umudu karsisinda ele alarak, bu
insanlarin i¢ diinyalarinda ( i¢ dramlarinda ) toplumsal dis diinyanin dramini
ortaya koyarlar, yasamin dokunakliligini giindelik yasamin kendi var olusu iginde
verirler, yasami “kendiliginden” olustururlar. Bu nedenle, Cehov’un oyunlarinin en

onemli iki o6gesi, tipki yasamin kendisi gibi onun ¢eliskin birer yansilart olan oyun

! Calslar, A., Tiyatro Ansiklopedisi, Kiiltir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1995,s: 177



kisileri ile  ( dramatik ) i¢ eylemdir. Bu kisiler, genel karsithg: icinde, duyduklar
boslukta deger anlayisin yitirmis, ama bunun farkinda olan, giindelik yasamin sikici
ve aymi zamanda kati gercgekleri karsisinda ezilen yada buna bireysel ve nihilistce
baskaldiran kisiler ( “Moskovali Hamletler” ) ile toplumsal degisim dinamiginin
ortaya ¢ikardigi, yeni ekonomik gii¢lere sahip kisiler yami sira, halktan yana
toplumsal bir yasam degisikligini esinleten aydin kisilerdir; bu kisilerin bir boliigii,
vasamin tutkulu, hosgoriilti, ¢caliskan, bozulmamus, gelecege acik yanini verirken,
obiir boliigii yasamin bos, sikici, yiginlikla kapali, diis kirikligina ugramig, gercegi
orten, anlamsiz kilan, omiir dolduran, yiten yanilsamalarla avunan, ge¢cmiste kalan
yamni verirler; bu kisiler arasinda olusan dramatik ¢atisma, sonunda biitiin bir
toplumsal celismenin genel goriiniimiinii, “atmosfer”ini yansitir, bu “atmosfer”,
kisiler arasinda “mecazi” bir karsilikli anlasma diliyle kurulan i¢ eylemden dogar.
Cehov’un duygusallik ile fars, melodram ile alaylama arasinda ince bir dengeye
dayanan oyunlarindaki bu i¢ eylem, i¢ diyalogla, “i¢ deneyim”le saglanmir, karsilikl
konusan iki kisi birbirleriyle iletisim kurmadan, diistincelerini izleyiciye duyururlar;
tematik olarak yineledikleri sozler ile yogun duygular: arasinda kurulan karsithkla
kendilerini var ederler. Cehov’un siirsel ve buruk giilmeceli tislubunu belirleyen bu
ic eylem; kisilerin “zimni” olarak kendilerini ortaya koymalar:, ‘“‘zimnen
catisma ”lari, oyun kisileri ile izleyici arasinda bir uzaklik da yaratarak, izleyicinin
karsisindaki “yasam tuhafligi”’nmi elestirel bir gozle izleyip yasantilagtirmasina yol
acar. Bu simgeci ve izlenimci psikolojik anlatim biitiinliigii, yapisal birer 6ge olarak
zaman ve mekan ile de yakindan baglantilidir, i¢ eylem, zaman ve esya ile dogrudan
ilintilidir; ornegin gegen mevsimler, ¢cocuklarin biiyiiyiisii, gelis ve gidisler, zamani
i¢ yasantiya, i¢ gelisime baglarken, oyunun dis mekandan gitgide i¢ mekana, agik ve

genis alandan gitgide kapali ve dar alana sikismasi da mekani i¢ yasantiya, i¢



gelisime baglar. Boylece, Cehov’'un oyunlarinda biitiin yapisal ogelerin biitiinciil
birligi ile i¢ eylemlilik yoluyla kendiliginden kurulan “atmosfer”, yasamin ta kendi
bir yansisi olarak kendini sahnede var eder; “insanlik komedyasi’ni, yasamin dogal
( celiskin ) giilmecesini olusturur.

Cehov’un o6biir biiyiik oyunlarinda da agik¢a goriilecegi gibi, giindelik
yasamin gortiniiste onemsiz olamin daha derin katlarina inerek, bunlara yiiksek
diizeyde dramatik bir nitelik kazandirmasidir. Cehov, Marti’y1 “komedya” olarak
nitelendirirken, yasama uzaklik ile yasami yapicilik arasindaki ¢eliskiyi isleyen
Dyadya Vanya’yr ( 1899, Vanya Dayr ) “‘tasra yasaminda sahneler” olarak, duyarl
insanlarin istekleri ve diisleri ile cagdas yasamin bayagiligi arasindaki ¢eliskiyi
veren Tri sestri’yi ( 1900, U¢ Kizkardes ) “dram”, soylulugun kacimilmaz ¢okiisii ve
vasam degerleri ile yeni giiclerin ve kusaklarin degerleri arasindaki c¢eliskiyi
yvansitan Visyovy sad’t da ( 1903, Visne Bahgesi ) yine bir “komedya” olarak
nitelendirir. 19. ve 20. yiizyil Rus ve diinya edebiyatinda derin etkiler birakmis olan
Cehov, bugiin de en ¢ok oynanan ve yorumlanan oyun yazarlarindan biri olma

sifatini korumaktadir."?

1.2 Oyunun Konusu :

Anton Pavlovi¢ Cehov’un "Bir Evlenme Teklifi"® adli oyunu ivan Vasilyevig
Lomof™un Stepan Stepanovi¢ Cubukof’un oturma odasina girisiyle baslar.

Zaman i¢in net bir bilgi verilmese de oyun igindeki diyaloglardan yola ¢gikarak
0gle sonrasi oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir.

Lomof’un Cubukoflar’in konagini ziyaretinin sebebi Stepan Stepanovig’in

2
a. g e s: 139
3 Cehov, A. ,Tek Perdelik 9 Kisa Oyun , ¢cev :Yimaz Gruda, Bilgi Yayinevi, 1998, s : 89



kiz1 Natalya Stepanovna ile evlenmek istemesidir. Heyecanli, sinirli ve kuskucu
Lomof o6nce konuyu Stepan Stepanovi¢’e acar, boyle bir durumdan fazlasiyla
memnun olan baba bu fikri biiyiikk bir mutlulukla karsilar ve derhal Natalya’y:
cagirmak icin ¢ikar.

Lomof yalniz kaldiginda onun konusmasindan bu teklifini yapmaya nasil
karar verdigini ve gecirdigi siireci anlariz. Bu oldukca hastalikli bir siirectir ve
Lomof’un kuruntulu, sinirli ve kuskucu yapisiyla birlesince zaman zaman onu
giindelik hayatinda da rahatsiz eden fiziksel gariplikler olarak ortaya ¢iktigina sahit
oluruz. Kulak ¢inlamasi, el ve dudak titremesi, géz seyirmesi gibi. Bu konusma
sirasinda igeri Natalya Stepanovna girer. Henliz hicbirseyden haberi olmayan
Natalya’y1 igeriye babasi gondermistir fakat nedeni konusunda yeterince bilgi
vermemistir. Natalya, Ivan Vasilyevi¢’in neden geldigini anlamaya calisirken, Ivan
Vasilyevig’te evlenme teklif etmeye calisir.

Heyecanindan dolay1 konusmasinin girig kismini bir tiirlii gegemeyen Lomof
lafi uzattikga farkli konulara girmeye baslar ve birdenbire yillardir Lomoflar ve
Cubukoflar arasinda dava konusu olan Okiiz Cayiri’'ndan "benim Okiiz Cayir1"* diye
$0z eder. Bunun iizerine bu konuda son derece hassas oldugunu anladigimiz Natalya
Stepanovna ve Ivan Vasilyevi¢ cayirmn, kime ait oldugu hakkinda tartismaya
baglarlar. Tartisma ilerledik¢e ¢ok siddetli bir kavgaya doniisiir ve birbirlerine
seslerini yiikselterek hakaret etmeye baslarlar. O esnada sesleri duyan baba Stepan
Stepanovi¢ merakla iceri gelir. Natalya hemen olay1 babasina aktarir ve en az kizi
kadar bu konuda hassas olan baba da, 6nce nazik bir sekilde daha sonra da sesini
yiikselterek, ¢ayirin kendilerine ait oldugu konusunda 1srar eder, en sonunda yine

taraflar birbirlerine hakaret etmeye baglarlar ve baba kiz bilesip damat adayini

4 Cehov, A. ,Tek Perdelik 9 Kisa Oyun , ¢cev :Yimaz Gruda, Bilgi Yaymevi, 1998, s : 95



evlerinden kovarlar.

Lomof’un biitiin bu kavgalar sirasinda yasadigi heyecan, sinir ve ofke
yiiziinden fiziksel anksiyeteleri iyice artar ve giigliikle kendini disar atar.

Lomof ¢iktiktan sonra baba kiz olay hakkinda konusurlarken Stepan
Stepanovi¢ kizi Natalya’ya Lomof’un gelis nedenini sdyler. Ve Natalya’dan hig
beklemedigi bir tepki alir. Natalya bidenbire adeta histerik bir sekilde aglamaya
baslar. O da Ivan Vasilyevi¢’le evlenmek istemektedir. Hemen babasina Lomof’u
geri cagirmasini soyler. Caresiz baba mecburen az dnce kovdugu damat adayini geri
cagirir. ikinci defa kendi aralarinda anlagmalar i¢in onlar1 yalniz birakir.

Bu kez hem Natalya hem Ivan neden birarada olduklarmin bilincindedirler.
Fakat Ivan Vasilyevi¢ az dnceki kavgani etkilerini heniiz iizerinden atlatabilmis
degildir. Natalya onu konuya rahatga girebilmesi i¢in yiireklendirmeye ¢aligir ve
konusabileceklerini diisiindiigii herhangi bir konu agar. Fakat bu konu da taraflarin
kisisel yapilarindan kaynaklanan inatgiliklart ve gerginlikleri yliziinden daha 6nceki
olaylarin tekrarlanmasmna neden olur. Tekrar baba gelir ve yine benzer seyler
yasanir, sesler yiikselir, hakaretler edilir ve en sonunda ivan Vasilyevi¢ daha fazla
dayanamayarak bayilir. Bunu goren Natalya yaptiklar1 hatanin farkina varir ve
panige kapilir. fvan Vasilyevi¢’in 6ldiigiinii diisiiniir ve ¢iglik atarak yine bir kriz
gecirir. Bunu goren caresiz baba dnce Ivan Vasilyevi¢’i daha sonra da kiz1 Natalya
Stepanovna’y1 ayiltip onlarin birbirini dpmesini saglar. Bu sayede Natalya ve Ivan
birbirlerini fark ederler ve aralarindaki konusmalardan evlenme teklifine gerek

kalmadan onlarin aile olmaya adim attiklarini anlariz.

1.3 Oyunun Tiirii :




Komedi 6gelerine bagvurularak yazilmis bu oyun genel olarak; sosyal sinif,
miilkiyet, aile iligkileri, sahiplenme, kadin, erkek, ask ve evlilik gibi kavramlari
insani durumlardan yola ¢ikarak anlatir.

Oyunun konusu, kisileri, gercek yasamdan alinmaktadir, bu icerigin en dogal
anlatimi olan giinliik konusma dili, oldugu gibi korunmustur.

Konugmalar salt so6z diizeni olarak estetik bir etkinlik yaratmak i¢in degil,
gercekleri agiklamak icindir. Ayni seyler karakterleri yaratmak konusunda da
sOylenebilir. Oyun kisilerine karakter boyutu kazandirmak isteyen yazar, insanlarin
konusma tarzlarindaki farkliliklar1 vurgulayarak onlari, dil o6zellikleri ile de
tanitmaya calismistir.

Komik olanin karakterin kendisinde yaratildig: giildiirii anlayisiyla yazilmis bu
oyun ‘karakter komedyasi’nin basarili Orneklerinden biridir. 16. yy fizyoloji
diigiincesinin temellik ettigi Karakter Komedyasi'nda, kisilerin huylarina egemen
olan tek bir ozelligin ele alinmasi ve abartilmast yoluyla, béyle bir ozelligin kiside
yvarattigr dengesizligin ortaya konmasina ve bunun komedyanin baslica konusu
olmasina ¢alisilir; oyunun baslica karakterinin kendisini begenmislik, para tutkusu,
vb. gibi yani abartilarak, giildiiriiniin konusu durumuna getirilir.” Bergson, giiliing
ve glilme konusu iizerinde yaptig1 ¢dziimlemede soyle der :

Bizi giildiiren kusurlart ahlaksizlikla ilintili gormeyip, onlarin toplumla
wyumsuzluklardan dogdugunu kabul etmek daha dogrudur. Uyumsuzluklarin
glildiirmesi icin iki etken gereklidir. Bunlardan ilki, bu kusurcuk veya uyumsuzlugun
gliliing kisinin ruhsal durumuna bir asalak gibi yabanci kalmasidwr. Eger bu kusur
kiginin tiim varligini emip onu tamamen degistirseydi, kisi dram konusunu olurdu.

Ikinci  etken, komedyada uyumsuzluklarin —gésterilmesinde yazarin izledigi

5 Calslar, A., Tiyatro Ansiklopedisi, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara, 1995, s : 357



yontemdir. Komedya yazari seyircinin ilgisini giiliinen kiginin eylemine degil de
tavirlart tizerinde toplamaya ozen gosterir. Clinkii edim, kendine esin veren duygu
ile orantihidir. Bu duygu seyircinin sevgi veya nefretini ¢eker, ciddidir. Oysa
tavirlarda patlayici bir sey vardir; seyirciyi sarsarak olup bitenin ciddiye alinmasini
engeller. Iste komedyada kisilerin iyi yada kétii olmalart bu bakimdan onem
tasimaz. Olaylarin ciddiligi ve agirligi da, komedyamin “topluma aykiriik” ve
“seyircinin  duygulanmamasi1” olarak ozetleyebilecegimiz iki kosulu ile
hafifleyebilir. Bu kosullarin 15181 altinda, dalginlik , katilik, sighk ve kendini
bilmezlik gibi 6geler karakter komigi olarak saptanmis olur . °

Karakterler ayr1 ayr1 bu tanimda anlatilan 6zelliklere sahiptirler. "Bir Evlenme
Teklifi"”’'nde yaratilan komik Bergson’un bu sézlerini dogrular niteliktedir. Bu da
hem oyuncuya oynadigi rolii derinlemesine incelemek agisindan biiyiik imkanlar

saglar , hem de seyir agisindan izleyiciye doyurucu bir keyif verir.

2. BOLUM :
KARAKTER ANALIZLERI

2.1. Stepan Stepanovic Cubukof :

Oyun Cubukof’un konaginda ge¢mektedir, yani Stepan Stepanovi¢c ev

sahibidir.

6Sener, S., Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, Dost Kitabevi, Ankara, 1998,5:203, 204

7 Cehov, A., Tek Perdelik 9 Kisa Oyun , ¢cev :Yimaz Gruda, Bilgi Yayinevi, 1998, s : 89



Yetmis yaslarinda.

Toprak sahibi.

Lomof’la ilk karsilasmasinda nazik, babacan, konuskan bir Cubukof goriiriiz.
Kendine has bir konusma bi¢imi, hitap sekli ve zaman zaman (6zellikle duygularinin
tastig1 ve kelimelerin ona gore yetmedigi durumlarda) tekrar etmekten kendini
alamadig1 ona ait bir ciimlesi vardir.

“Ve daha bir siirii! ™ ®

Cok gecmeden bu ihtiyar adamin cimri bir tarafi da ortaya ¢ikar, Lomof’un
kizint istemek i¢in giristigi konusmay1 kendi i¢inde yanlis yorumlayarak onun para
isteyecegini varsayar ve bu konudaki tavri kesindir.

CUBUKOF : Para isteyecek! Hava alir. Size ne gibi bir yardimda bulunabilirim
aziz dostum? °

Tabii bunu kars1 tarafa hissettirmeyecek kadar akilli ve tecriibeli bir adamdir.

Konugma ilerledikce Lomof cesaretini toplar ve Stepan Stepanovi¢’in kizi
Natalya Stepanovna ile evlenmek istedigini soyler. Bu durum karsisinda Cubukof’un
sevinci ¢ok biiyliktiir. Kesinlikle Cubukof ‘un duygulari i¢in de bunlar ifade edisi

icin de taskin diyebiliriz.

CUBUKOF : Siz bir harikasiniz! Memnun oldum, mesrur oldum ve daha bir siirii.
Evet gercek bu. (Sarilir, oper) Senelerdir hep bunu diistiniirdiim. Nihayet riiyalarim
hakikat oldu . (Goziinden bir damla yas diiser) Ve bilirsiniz, ben size hep kendi
oglum goziiyle bakardim. Allah ikinizede huzur, saadet ve daha bir siirii, ihsan etsin.
Hep bunu istedim. Hay allah niye boyle aptallastim? Ciinkii sevingten ne

vapacagimi sasirdim. Oh, biitiin kalbimle...Ben gidip Natalya’yi getireyim. Ve daha
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bir siirii. 1’

Kizinin evlenmesini ¢ok istemektedir.Ciinkii yetiskin kiz babasi olmak
olduk¢a zordur. Hemen Natalya’ya haber vermek i¢in ¢ikar.

Fakat Natalya geldiginde goriiriiz ki bu haberi kizina agik¢a sdylememistir.
Bundan kiziyla arasinda bir mesafe oldugunu, hatta ondan ¢ekindigini sdylemek
miimkiindiir. Kizinin nasil bir tepki verecegini bilememektedir, kisacasi kizinin da
evlenmeyi ne kadar ¢ok istediginin farkinda degildir diyebiliriz.

Natalya ve Ivan biraraya gelirler fakat daha evlenme teklifi gergeklesemeden
Lomoflar ve Cubukoflar arasinda yillardir dava konusu olan Okiiz Cayiri’nin kimin
olduguna dair bir kavgaya tutusurlar. Bagirigmalar1 duyan Stepan Stepanovi¢ onlarin
yanma gelir, seyirci onlar1 sakinlestirecegini ve konuyu tatliya baglayacagim
diistirken birdenbire Cubukof’un gelismis miilkiyet duygusunu ve inatc¢iligini
goriiriz. Hatta Oyle ki degil ortami sakinlestirmek toprak konusundaki hirst ve
hassasiyeti Oyle biiyiiktiir ki on bes dontimliik ufak bir toprak par¢asini Lomof’a
kaptirmamak icin tehdit ve hakaret yagdirmaktan sakinmayacak kadar a¢ gozlii ve
damat adaymni evden kovacak kadar ofkelidir. Evlilik fikrine gosterdigi seving ile
bir avug toprak i¢in verdigi miicadele iki ayr1 ugtur adeta.

Burada dikkat cekici olan sudur, Natalya babasindan aldigi kuvvetle
konugmaktadir ve heniiz Lomof’un kendisini istemeye geldiginden haberdar degildir
oysa Cubukof Lomof’un neden orada oldugunu gayet iyi bilmektedir buna ragmen
ozellikle bdyle bir giinde bu gereksiz tartismanin hararetle i¢ine girerek ne kadar
takintili oldugunu gérmemizi saglamistir. Ayrica Cubukof’un kiz1 tizerinde ne kadar
etkili bir baba oldugu verilen tepkilerin benzerliginden acik¢a anlagilmaktadir.

Lomof’un gidisinin ardindan baba kiz olay hakkinda konusurken Cubukof
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Natalya’ya Lomof’un ona evlenme teklif ettigini, o nedenle buraya geldigini soyler.
Bunlar1 sdylerken hala 6fke i¢indedir belli ki Cubukof’un tiim gelismis miilkiyet
duygusunun, inat¢iliginin ve taskinliginin yani sira bir yanlis anlama da soz
konusudur. Yani biitiin bunlarin olmasinda Cubukof’un art niyeti yoktur , bu sekilde
davranmaktan kendini alikoyamayacak karakter 6zelliklerine sahiptir.

Lomof’un kendisiyle evlenmek istedigini Ogrenen Natalya’nin tepkisi
karsisinda Cubukof saskinliga diiser ve kizinin da bu evliligi ¢ilginca istedigini fark
eder. Caresiz az once kovdugu Lomof’u evine geri davet eder. Bundan dolay1
ofkelidir ama kizinin mutlulugu i¢in bunu yapmaktan kagmmmayacak kadar da
fedakar bir babadir. Tabii birazda kendi mutlulugu i¢in, ¢linkii ortada olan kesin
birsey vardir, Natalya’nin artik evlenme ¢ag1 gelmistir!

Cubukof caresiz Lomof’u geri ¢agirir. Natalya ve Ivan’i tekrar basbasa
birakir. Fakat az Onceki olaylarin benzerinin yasanmast ¢ok uzun zaman
almayacaktir. Bu kez de tartisma konusu kimin koOpeginin daha iyi oldugu
iizerinedir. Cubukof yine onlarin seslerini duyarak iceri gelir. Karsilastigi manzara
az oncekinden farksizdir. Ama bu kez Cubukof alttan almaya gayret gosterir. Tabii
bu gayret ¢ok kisa siire sonra 0Ofke, inat ve alaya doniigiir. Cubukof yine taskin
duygularin1 kontrol edemez, tehdit ve hakaret etmekten kendini alamaz. Yasi,
konumu ve karakter 6zellikleri onun bu sekilde davranmasina neden olur. Biiyiik bir
kavgadan sonra (Lomof un artik bilincini kaybetmesi iizerine), bu iki insanin arasini
diizelten yine Cubukof’tur. Ciinkii onun tecriibesi Natalya ve Ivan’m birbirleriyle
uyumunu gorebilecek kadar ¢oktur. En sonunda duruma el koyar ve onlarin
barismasinmi saglar. Natalya ve Ivan’mn aile saadetini ilk kutlayan da yine Stepan
Stepanovi¢ Cubukof olacaktir.

2.2 ivan Vasilyevi¢ Lomof :




Cubukof’un komsusu.

Otuz bes yasinda.

Toprak sahibi.

Lomof™un karakter 6zellikleri daha mekana adimini atar atmaz net bir sekilde
gbze carpar.Yazar parantez i¢inde bize Lomof’un giyimi hakkinda bilgi vemistir .
Fraklidir, ellerine beyaz eldiven takmistir ve kafasinda silindir bir sapka vardir.
Bundan yola ¢ikarak Lomof’un giyimine 6zen gosteren, titiz bir yapist oldugunu
sOylemek yanlis olmaz.

Cubukof’la konugmaya baslar baslamaz Lomof’un kibar ama fazlasiyla
heyecanli ve garip denebilecek konusmalarina tanik oluruz. Herseyi birbirine
karigtirmaktadir. Bir kaosun igindedir sanki! Sinirli ve kuruntulu yapisi agik¢a
ortdadir.

Lomof’un kendine giiveniyle ilgili problemleri vardir. Panik haldedir. Bu
panik evlenmek istedigi kizin babasiyla konusmanin getirdigi olagan gerginligin
Otesindedir. Bunu, haberi kizina vermek i¢in yanindan ayrilan Cubukof’un ardindan
yaptig1 konugmada anlariz. Kendi kendine konugmaktadir.

LOMOF : Allahim ne soguk! Bir kaz gibi tir tir titriyorum, sanki imtihana
girecegim. Onemli olan, aklimi basima toplayp bu fikre razi etmek kendimi. Eger
durmadan diigiiniir, tereddiit eder, ince eler, sik dokursam, ideal veya gercek aski
beklersem, omriim boyu evlenemem. Brrr! Amma soguk! Natalya Stepanovna
miikemmel bir ev kadimi. Cirkin sayimaz. Iyi bir tahsili de var. Daha ne isterim? Hic.

Amma sinirlivim ha, kulaklarim ¢inliyor. (Iger) Hem canim, tam evlenecek
cagdayim. Yas otuzbes. Kritik bir yas. Artik durup oturmali, diizenli bir hayat
siirdiirmeliyim. Ayrica durmadan carpintilara ugruyorum. Buyrun bakalim: Iste

dudaklarim titriyor, goziim seyiriyor. En korkuncu geceler. Uykum! Efendi efendi



yataga girerim, tam uyuyacagim , birden icime bir sey diiser. Illkin basim zonklar,
sonra omuzlarim sizlar;, deli gibi yataktan firlayip bunlardan kurtulmaya
calisirim...Sonra tekrar yataga uzanir, tekrar uyumayr denerim. Ama ne miimkiin?

Hemen icime gene bir sey diiser. Ve bu boylece, belki yirmi kere, belki..."!

Lomof burada i¢inde bulundugu durumdan dolayr kendini gergin

hissetmektedir, bu gerginlik onda baz1 fizyolojik ve biyolojik etkiler uyandirir. O
etkiler uyandik¢a Lomof panige kapilir. Panige kapildik¢a etkiler artar. Lomof ‘un
bu hali bir kisir dongiidiir. Konusma ilerledik¢e bunun sadece su an degil oldukca
stk basina geldigini anlariz. Lomof duygusal bir yapiya sahiptir. Duygusallik onun
hayatinda bir problemdir. Ciinkii bu duygusallilk onun daralmis, sikismis
hissetmesine neden olmaktadir .Bunun Lomof i¢in bir¢ok nedeni vardir; yalnizdir,
yaslandigini hissetmektedir, asik olamamistir ve cinsel anlamda actir.

Natalya’nin gelisiyle Lomof’un heyecani iyice artar. Natalya onun neden
geldigini anlamaya calisirken Ivan Vasilyevi¢ konuya bir tiirlii giremez. Caresizce
konuya girmek i¢in ¢irpinirken lafi ailesine, sahip olduklarina ve artik ona miras
kalmis olan mala miilke getirir. Bu Lomof’un kendini giivende hissettigi alandir.

Onemli bir ailenin mensubu olmak ve o aileden kalmis olan miras onun en ¢ok
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ovindiigi yanidir. Ve tabii ki Natalya’ya evlenme teklifi konusmasina buradan
baslayacaktir. Fakat Lomof un heyecan1 da isin i¢ine fazlasiyla girince asil konuya
bir tiirlii sira gelmez ve Lomof birdenbire kendini Natalya ile tartisirken bulur.

Konu yillarca Lomoflar ve Cubukoflar arasinda dava konusu olan Okiiz
Cayiri’nin kime ait oldugudur.

Lomof tartigma basladigt andan itibaren oranin kendisine ait oldugu
konusunda son derece inat¢idir. Artik tek amaci karsi tarafa bunu kabul ettirmektir.
Evlenme teklif etmesi gereken kizla kavga etmeye baslar. Fakat Lomof, Natalya’ya
asla hakaret etmez, tartisirken kibar bir dil kullanir. Onun amaci sadece ailesinden
ona miras kalan topragmin tek bir parcasini bile bagkasina kaptirmamaktir. Bunun
icinse her yol miibah degildir, ¢iinkii kars1 taraf bu konuda kesinlikle Lomof’tan
daha gozii karadir. Natalya ile her yolun miibah oldugu bir kavgada Lomof un
kazanma sans1 ¢ok azdir, ¢linkii Lomof duygusaldir.

Fakat Natalya sadece soziiyle degil aksiyonuyla da oranin sahibi oldugunu
kanitlamaya kalkisinca Lomof bir an igin saldirganlasir. Tabii hemen arkasindan
kalp carpintilari tutar.

Bagirigmalar1 duyan Stepan Stepanovi¢ gelir ve hemen Natalya’yla birlesip
Lomof’a kars1 cephe olusturur. Artik Lomof™un karsisinda iki kisi vardir ve sinirleri
iyice gerilmistir.Yine de terbiyesini bozmamaya calisirken bu kez de baba kiz bir
olup Lomof un bir diger hassas konusu olan ailesine hakaret etmeye baslarlar.

Artik Lomof i¢in de savas vaktidir, ve o da baslar Cubukoflara hakaret etmeye.
Fakat Ivan Vasilyevi¢’in yiiregi bu tarz bir tartismaya dayanamaz, yine hastaliklar:
depresir ve giicliikle orayi terk eder.

Lomof™un, miilkiyet diiskiinliigii, inat¢iligi ve duygusalligi onun bu sekilde

davranmasimna neden olmustur. Evlenmek i¢in girdigi evden kavga ederek



ayrilmigtir. Fakat Lomof’un go6zii Oylesine hirsla ve anksiyete ile karamistir ki
oradan ayrilmasinin iizerinden ¢ok ge¢meden geri ¢agirilisinin nedeninin evlilik
teklifi ile ilgili oldugunun farkinda bile degildir.

Tekrar dondiigli bu evde, karsi tarafin bekledigi teklifi yapmadigi gibi gelin
aday1 ile tekrar tartismaktan da kacinmamaistir.Yine inat¢iligina, en iyi olma hirsina
ve duygusalligma yenik diiser. Ustelik bir énceki tartismayr kazanma nedenini
sadece karsi tarafin hatasinin farkina varmasi olarak algiladigi icin bu kez daha
iistten konusur .Ve tabii ki karsiligini, 6nce hayal kirikligina ugrayan Natalya’dan,
daha sonra da artik sabri tasan babadan, duydugu, hakaret ve alaylarla fazlasiyla
gorur.

Ikinci kez ayn1 seyler yasaninca bu kez Lomof’un dayanacak giicii kalmaz ve
bayilir. Cubukof’un yardimlariyla ayaga kalkar ve kendine geldiginde Natalya’yla
dudak dudagadir. Cok mutludur. Artik onun da aile saadeti baglamistir. Hem de onu

bunca sikintiya sokan evlenme teklifine gerek kalmadan...

2.3 Natalva Stepanovna :

Cubukof’un kiz1.

Yimi bes yasinda.

Natalya Stepanovna’nin agik s6zlii ve ben merkezci yapist daha Lomof’la ilk
karsilagmalarinda goze ¢arpar. Fark edilen diger ozellikleri ise konugkan olmasi ve
caliskanligidir.

Natalya’nin, anag, bir ¢iftligi yonenetebilecek enerji ve donanima sahip ve
ufak hesaplar yapmaktan geri durmayan bir toprak kadini oldugunu sdylemek
miimkiindiir.

Natalya Lomof’un ziyaretinin sebebini bilmemektedir ve bunu anlamak ister.



Lomof karsisinda Natalya’ya belki de biraz asir1 gelen bir heyecan ve
kibarlikla ailesinden, aralarindaki dostluktan ve kendisine miras kalan topraklardan
s0z etmektedir. Ve Lomof birdenbire kime ait oldugu yillardir aralarinda dava
konusu olan on bes déniimliik araziden "benim Okiiz Cayuri"" diye bahseder.

Lomof’u dinlemekte olan dikkatli Natalya hemen bu konunun {izerine atilir.

Burada Natalya’nin miilkiyetle olan iligkisininin ne kadar kuvvetli olduguna
tanik oluruz. Tahammiilsiiz ve inat¢idir. Kendinden son derece emindir. Artik
Lomof’un ziyaretinin amaci ile ilgilenmez, ya da bu ziyaretin nedeninin " Okiiz
Cayir "' oldugunu diisiiniir demek miimkiindiir.

Fakat bu bir yanlis anlamadir ve Natalya heniiz farkinda degildir.

Bu tartigma taraflarin inatgiligi, miilkiyet hirs1 ve duygusalliklari nedeniyle
gittikge alevlenir ve kavgaya doniisiir.

Natalya bu kavga sirasinda agzina gelen hicbir seyi sdylemekten
sakinmayacak kadar gozii kara ve atilgandir. Ustelik bu tarz durumlarda kadinlara
has c¢enebazliga ve karsilik vermedeki ceviklige fazlasiyla sahiptir. Sert tavirli ve
baskin bir karakterdir.

Kavga gittikge biiylir ve tabiri caizse Natalya Stepanovna kiyameti koparir.

Sesleri duyan babas1 merakla igeri gelir.

Az onceki sert, kendinden emin ve baskin Natalya, babasinin gelisiyle adeta
¢ocuksu bir hal alir.

Babasinin Natalya’dan sahneyi devraldigini goriiriiz. Babasi konugmaya
baslayinca Natalya sessizlesir. Cubukof-Lomof diyaloglarinda Natalya agisindan
dikkat ¢eken konu baba ve kiz arasindaki benzerliktir. Olaya yaklagimlari, algilama

bicimleri ve verdikleri tepkiler birebir benzemektedir
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Yazar burada 6zellikle Natalya’ya babasinin sozlerini tekrarlatmistir.

Lomof™un c¢ikisiyla baba kiz olay hakkinda konugsmaya baglarlar. Cubukof
ofkeyle Lomof’un gelis nedeninin Natalya ile evlenmek istemesi oldugunu soyler.
Natalya’nin bu habere verdigi tepki hem seyirci i¢in, hem babasi i¢in, hem de
kendisi i¢in sasirticidir.

Natalya’nin bu hali histerik bir tepkidir. Bu tepki kesinlikle disidir.Bu tepkiyi
verirken babasindan degil kendi i¢ diinyasindan yola ¢ikmistir.Yalnizligi, cinsel
kimligi ve cinsel aghigi ortaya ¢ikar. Boyle bir durum karsisinda bastirilmig
duygular1 birdenbire aciga ¢ikmistir.

Kizinin bu halini géren ¢aresiz baba hemen Lomof™u geri getimek i¢in ¢ikar.

Lomof geri geldiginde artik bambaska bir Natalya vardir.

Artik Natalya i¢in az evvel biiylik bir miicadele verdigi ¢ayirin higbir 6nemi
kalmamigtir.Uysallagmig ve yumusamistir. Bunun nedeni, evlilik teklifi ile
karsilasmanin onda wuyandirdigi kadinsit duygulardir. Mutlu, heyecanli ve
olabildigince zariftir. Kars1 tarafa ne kadar iyi bir es olabilecegini kanitlamak ister
adeta.

Fakat kars1 taraf hic de bekledigi gibi davranmaz. Natalya biiyiik bir hayal
kiriklig1 i¢indedir. Bunun getirdigi duygusallik ve babasindan miras kalan inatg¢iligi,
hirs1 ve atilganligi sonucunda yine Ivan Vasilyevig’le kavga ederken bulur kendini.

Daha 6ncekine benzer olaylar yasanir. Kiyamet kopar, baba gelir, hersey daha
beter bir hal alir.

Ve Lomof bayilir. Bunu fark eden Natalya panige kapilir. Ivan Vasilyevig’in
oldiigiinii diisiiniir. Yeni bir kriz gecirir. Baba duruma el koyar, Ivan’i kendine
getirir ve Natalya’y1 fark etmesini saglar.

En sonunda Natalya her ne kadar sorulmasi miimkiin olmasa da biiyiik bir



mutlulukla evlenme teklifini kabul eder.

3. BOLUM :
UYGULAMA CALISMASI

3.1 ivan Vasilyevic Lomof roliiniin yorumlanmasi :

"Bir Evlenme Teklifi""’ oyununda, olayin tirmanmasinda, kisilerin karakter
ozellikleri etkin oldugundan, oynadigim Ivan Vasilyevi¢ Lomof karakterini replikler

iizerinde detaylandirarak, irdelemeye ¢alistim.

(Natalya Stepanovna girer)

NATALYA : Oh, demek yalniz siz varsimiz. Oysa babacigim, "Iceri git, tiiccar gelmis,
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sana cicilerini gésterecek” dedi. Neyse. Nasilsiniz Ivan Vasilyevig? '°

Natalya’y1 beklerken karakterinden gelen huzursuz ruh halinin de etkisiyle
heyecanli olan Lomof i¢in Natalya’nin sdyledigi bu ilk ciimle ¢ok dnemlidir. Fakat
duyduklarindan, babanin Natalya’ya konuyu agmadigini anlar. Bu durum onun daha
da icine kapanip, panik yasamasina ve dolayl yollarla iletisim kurmasina sebep olur.
Olayin basinda takindigi tavir, aslinda bir durumun ya da hissin en yiiksek

noktasidir. Tiim sahnenin ritmi de bu baslangica gore belirlenir.

NATALYA : Giysimin kusuruna bakmayin; boyle onliikle ¢iktim karsiniza. Nohut
ayiklyyorduk da. Coktandir gériinmiiyordunuz. Oh liitfen oturun. (Otururlar) Bir
seyler yemek ister misiniz?
LOMOF : Hayrr, tesekkiir ederim. Yedim.
NATALYA : O halde , isterseniz sigara igebilirsiniz.(Lomof i¢mez) Hava da bugiin
cok giizel. Ama diin ¢ok yagishyd:, yanagsmalar c¢alisamadi. Siz ne kadar ot
kaldirdiniz ambara? Ben ag¢ gozliiliik edip hepsini bigtirdim, ama i¢im pek rahat
degil. Yagmur belki de iyi gelirdi degil mi? Beklemeliydim. Fakat siz niye boyle
resmi giyinmissiniz? Yoksa balo falan mi var? Tabiatiyle, ¢ok yakismis oldugunu
soylemeliyim. Ama séylesinize niye boyle givindiniz? '’

Kendi kuruntular yiiztinden Natalya’nin bunlar1 sdylerken onu asagiladigini
diisiiniir ve Natalya’nin asla patavatsiz oldugunu diisiinemez. Ciinkii biitiin dikkati

kendi Uizerindedir.

LOMOF : Sey... goriiyorsunuz aziz Natalya Stepanovna, gergek su ki,buraya

sizden...sey, bakin dinleyin beni, tabii, sizin i¢in muhtemelen siirpriz olacak ve belki




de kizacaksiniz, fakat...(Kendi kendine) Hay allah, amma da soguk burasi be!
NATALYA : Evet, ne demek istiyorsunuz? (Durus) Evet?
LOMOF : Kisaca anlatmaya c¢alisacagim. Efendim,biliyorsunuz, aziz Natalya
Stepanovna, sizleri ¢ocuklugumda beri, hatta, nasil derler, tanimak serefine nail
oldum, ailenizi. Malinm1 miilkiinii bana miras birakan miiteveffa halam, enistem, ki
biliyorsunuz, babaniza ve miiteveffa annenize derin bir saygt duyarlardi. Lomof lar,
Cubukof’lar daima birbirlerine dosttular. Hatta akrabaydilar da diyebilirsiniz. Ve
tabiatiyle, biliyorsunuz, tarlalarimiz yan yanadir. Hatta benim Okiiz Cayirr...
NATALYA : Séziinii kesmekten nefiet ederim ama, azizim Ivan Vasilyevi,
yanilmiyorsam “benim Okiiz Cayir1” dediniz. O yerin gercekten sizin oldugundan
emin misiniz?
LOMOF : Elbette, eminim.
NATALYA : Ne demek eminim? Orasi sizin degil, bizim.
LOMOF : Oh, hayir aziz Natalya Stepanovna, orast benimdir.
NATALYA : Hay Allah, bir yasima daha girdim! Bu fikri nereden aldiniz?
LOMOF : Nereden mi? Bakin, ben, sizin kayin agaglariyla, batakligin arasina kama
gibi girmis olan Okiiz Caywri 'ndan soz ediyorum.
NATALYA : Evet, muhakkak; ama orasi bizimdir.
LOMOF : Oh hayrw, yanilyyorsunuz aziz Natalya Stepanova, orasi bizimdir.
NATALYA : Oh, herhalde buna inanmami istemezsiniz? **

Yapacag1 ya da Natalya’nin sozlerinden sonra yapmakta zorlanacag: teklifte
de icten ice diiriist olmadigindan, sevgisini tam ifade edemez ve kendini giivende
hissetttigi bir ka¢ konudan biri olan miilkiyetten bahseder. Natalya ile bu kadar

inatlasmasinin nedeni, sdzde de olsa miilkiinii kaybetme korkusundan degil, aslinda
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kendini var ettigi gilivenli alanlardan birinin kaybimin endisesidir. Dolayisiyla
aralarinda gegen tartismada Lomof ciimlelerini Natalya kadar i¢ten ve inanarak
sOylemez. Sahnede de Lomof’u canlandirirken baskin ve tiim climleleriyle kendini
oldugu gibi ifade eden birinden ziyade, adeta sekeri elinden alinan bir ¢ocuk gibi

caresiz ancak kararli davranmaya calistim.

LOMOF : Fakat vasiyetnameyi gosterebilirim Natalya Stepanovna.
NATALYA : Siz benimle alay ediyorsunuz.Hey allahim! Bu topraklar yiiz yildir bize
ait. Oysa siz tutup, birdenbire, bize ait olmadigim séyliiyorsunuz. Neniz var Ivan
Vasilyevi¢? Bu on bes doniimliik, degeri ii¢ yiiz ruble bile olmayan tarlanin sozii
edilemez kuskusuz ama, haksizliga katlanamryorum . Evet, katlanamiyorum
haksizliga.
LOMOF : Fakat beni dinlemelisiniz mutlaka. Babanizin dedesinin kéyliileri, tugla
pisirmek istemigler halamin ninesine, halamin ninesi de iyilik olsun diye...
NATALYA : Biitiin bu séyledikleriniz, bu halalar, dedeler, nineler falan filan; hep
sagma! Cayir bizimdir! Bu konuda séylenecek séz, bu kadar!™

Natalya’nin yaptig1 bu ¢ikistan sonra Lomof artik eski ezik tavrinin bir ige
yaramadigin1 ve Natalya iizerinde higbir etki birakmadigin1 anlayinca, tartisma
gotiirmez bir bicimde konuyu netlige kavusturacagini diisiinerek kendisine zit bir

tavir takinmaya c¢alisir.

LOMOF : Hayw,benimdir!
NATALYA : Bizimdir!Bu konuda iki giin laf etseniz de, on bes frak kusanip, yirmi ¢ift

. . . .. . . . . .. . 20
eldiven giyseniz de orasi bizimdir, bizimdir, bizimdir!




Az onceki tutumu kendine ait bir tavir olmadigindan bunu devam ettirmekte
zorluk ceker ve denemelerinin Natalya’nin {izerinde hicbir etki birakmadigini
goriince zaten az olan cesareti bir kez daha kirilir. Bu ¢ikislar karsisinda gururu

incinmis olan Lomof, geri adim atar.

LOMOF : Natalya Stepanova ben ¢ayirt istemiyorum. Ben sadece prensip tizerinde
duruyorum. Eger istiyorsaniz oray: size verebilirim.
NATALYA : Size asiul ben verebilirim. Ciinkii orast bizimdir. Bu konuda soylenecek
soz, bu kadar! Fakat sunu da soyleyebilirim azizim Ivan Vasilyevi¢, davranisiniz ¢ok
acayip. Su ana kadar sizi iyi bir komsu, hatta dost bilirdik. Nitekim gecen yil size
harman makinemizi vermistik de, bizim bugday: kasima kadar iceri alamamistik.
Simdi de kalkmis ¢ingenelere davranwr gibi davraniyorsunuz bize. Benim topragimi
bana vermek! Ise bakin! Buna komsuluk denmez; arsizlik denir buna. Diipediiz, tam
anlamwyla... *!

Bu sahneye kadar Lomof , asil meseleyi halletmek ugruna bu catismaya
girmistir. Ancak gururuna yenik diiserek evlenme teklifini bir kenara birakip,

gercekten toprak kavgasi yapmaya baglar. Hakliligina son derece inandigi igin

uzlagmaci tavrinin yerini kararl bir inatciliga birakar.

LOMOF : Ya, demek siz beni zorba saniyorsunuz ha? Buraya bakin aziz bayan, ben
simdiye kadar kimsenin topragimi zorla almadim. Kimse de su anda boyle bir halt
ettigimi soyleyemez. ( gidip cabucak su icer ) Okiiz Cayir1 benimdir!

NATALYA : Yalan! Bizimdir!

LOMOEF : Benim!
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NATALYA : Yalan! Size, bizim oldugunu ispat edecegim. Orak¢ilarimizi
gonderecegim simdi oraya.
LOMOF : Anlamadim?
NATALYA : Orak¢ilarimi gonderecegim bugiin oraya!
LOMOF : Tekmeyle kovarim onlari!
NATALYA : Stkiysa! Cesaretiniz varsa! 2
Artitk Lomof’un inadi karsisinda taktik degistirerek sadece sozle degil
aksiyonuyla da tehdit etmeye baslayinca , Lomof korkakligindan dolayi duygu

sOmiiriisiine bagvurur.

LOMOF : ( Kalbini tutar ) Okiiz Cayir1 benimdir, anliyor musunuz, benim!
NATALYA : Liitfen bagirmayin! Evinizde istediginiz kadar bagiwrabilirsiniz ama,
burada kendinize hakim olun. >

Burada Lomof , Natalya kadar rahat davranamaz. Ciinkii tartistig1 insanin
evindedir ve kovulmaktan beter durumdadir. Ama hakliligina sonsuz inancindan

dolay1 da evi terkedemez..Ve kendini kiskaca alinmis gibi hisseder.

LOMOF : Eger kalbim boylesine ¢arpmasaydi, eger kan tepeme ¢ikmasaydi, sizinle
béyle yumusacik, efendi efendi konusmazdim. ( Bagirir ) Okiiz Cayirt benimdir!
NATALYA : Bizim!

LOMOF : Benim!

NATALYA : Bizim!




LOMOF : Benim! **

Krizin en yiiksek oldugu an. Artik Natalya da Lomof da neredeyse birbirlerini
parcalamak tizeredirler. Bu kismi enerjisi ve temposu son derece yiiksek oynadim.
Bu hem metnin sagladig1 bir olanakti, hem de karsimdaki oyuncuya verdigim

reaksiyondu.

CUBUKOF : N’oluyor burada? Ne diye bagiriyorsunuz?
NATALYA : Babacigim, litfen bu baya séyler misiniz? Okiiz Cayirt kimindir? Onun
mu? Bizim mi? %

Cubukof’un gelisiyle Lomof’un karsisinda artik bir degil iki kisi vardir.

Kendini o kadar caresiz hisseder ki tehdit etmekten baska ¢are bulamaz.

LOMOF : Goriiriiz! Mahkemeye verecegim sizi. Gosterecegim size!

CUBUKOF : Mahkemeye mi vereceksiniz? Pekala, verin bakalim mahkemeye. Ve
daha bir siirii. Ben zaten bilirim sizi, mahkemeye vermek igin firsat kolluyordunuz.
Ve daha bir siirii vesaire. Sizi diizenbaz, sirret, sizi! Biitiin soyunuz boyleydi zaten.
Topunuz!

LOMOF : Soyumu bu ise karigtirmayin! Lomof’lar daima namuslu ve asildi. Hi¢biri
dedeniz gibi emanate hiyanet etmedi.

CUBUKOF : Lomof’larin hepsi de zirdelidir, topu birden!

NATALYA : Topu birden!

CUBUKOF : Dedeniz bir ayyasti. Sonra o, mimarla kacan halanizdan ne haber? Ve
daha bir siirii .

NATALYA : Ve bir stirii!




LOMOF : Sizin ananiz da kamburdu!(Kalbini tutar) Oh, kalbim ¢arpiyor...Basim
doniiyor. Imdat! Su!
CUBUKOF': Babaniz su katilmamus bir kumarbazdy !
NATALYA : Halaniz da skandallar kralicesiydi!
LOMOF : Sol ayagima inme indi. Siz fesatsiniz...Oh, kalbim! Herkes biliyor son
secimlerde ¢evirdiginiz do...yildizlar ugcuyor etrafimda. Nerde sapkam?
NATALYA : Asagilik! Cirkef!
CUBUKOF : Iki yiizlii, cirkef!
LOMOF : Iste sapkam...Oh, kalbim...Kap: nerde? Nasil ¢ikarim buradan?...Oh,
galiba oliiyorum...Ayaklarim dolaniyor.(Kapiya gider)
CUBUKOF : Bir daha evime ayak basayim deme sakin!
NATALYA : Git bakalim mahkemeye! Gériigiiriiz! (Lomof giichikle ¢ikar) *°

Lomof bu sahnede artik kendi kendine kalmig gibidir. Bir siire sonra ikisininde
dediklerini duymaz ve anlamaz. Tavirlart savruk ve sanrili bir kafayla uguldar
gibidir..

Natalya’nin psisik bozukluklugu, Lomof’un panik bozuklugunu tetikler.ikisi
de hastalikli hallerinin doruk noktasina ulasirlar. Kendi feminen tavrinin karsisinda

disil bir enerjiyle karsilagmak Lomof un afallamasina sebep olur.

LOMOF : Bu ne ¢arpinti...Oh kalbim...Ayaklarim tamamen uyustu. Bogriimii bir
seyler didikliyor.

NATALYA : Bizi bagislayin Ivan Vasilyevi¢ . Fazla sinirliydik. Okiiz Cayirt sizindir.
LOMOF : Kalbim ¢ok fena ¢arpiyor. Cayirim! Kirpiklerim! Ikisi birden seyiriyor.

NATALYA : Evet , ¢ayw tiimiiyle sizindir, evet, sizin. Liitfen outrun.(Otururlar)
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Kuskusuz biz yanildik.
LOMOF : Benim miinakagsam prensipten otiirii. Yoksa ¢ayirin 6nemi yok benim igin,
sadece prensip...
NATALYA : Oh evet, tabii prensip evet , asil konu bu. Fakat baska seylerden soz
edelim artik.
LOMOF : Ayrica elimde delil de var. Bakin, halamin ninesi, bu cayiri, sizin
babanizin dedesine...
NATALYA : Evet, evet, evet; unutalim artik bunlari. (Kendi kendine) Ona ne
soyleyecegimi bilsem? (Lomof’a) Yakinda ava ¢ikacak misiniz?
LOMOF : Harmandan sonra keklik avina ¢ikacagim...Fakat, oh azizem, bilmem
basima gelenleri duydunuz mu? Képegim Ok’u bilirsiniz, degil mi? Hah! Simdi
topallryor.
NATALYA : Cok yazik! Neden? %’

Lomof bu konusmayla Natalya ile bir anlasma zemini yakalar. Tekrar rahat

ve glivende hissetmeye baslamistir kendini.

LOMOF : Bilmem. Ya ayagini burktu, ya kavga falan etti. (I¢ ¢eker) En iyi
képegim! Verdigim parayibir bilseniz. Mironov’a 125 ruble ddedim, onun igin.
NATALYA : Cok vermissiniz Ivan Vasilyevig.

LOMOF : Bilakis, az bile. Harika bir kopek.

NATALYA : Fakat babam, Ok’tan daha iyi olan Yay igin sadece 85 ruble verdi.
LOMOF : Yay mi, Ok’tan daha iyi? Laf mi bu simdi? (Giiler) Yay, Ok’tan daha iyi!
NATALYA : Tabii iyidir. Kuskusuz heniiz geng ama, goriiniis ve soy bakimindan

Volcaneski’de bile yoktur ylesi. **
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Lomof artik evlilik teklifi yapacak olmanin getirdigi gerginlikten ziyade,
yasanilan tartismanin i¢inde debelenir. Natalya’nin konuyu degistirmesine ragmen,
tartigmaya kaldig1 yerden devam edebilecek giicii toplamaya calisir. Sinir bosalim1

yasadiktan sonra giiclinii yeniden toplamustir.

LOMOF : Afedersiniz Natalya Stepanovna, onun ¢arpik suratlh oldugunu
unutuyorsunuz. Bu tip kopekler iyi avlanamaz.
NATALYA : Yay demek ¢arpik suratly ha? Bir yasima daha girdim!
LOMOF : Inamn, alt ¢enesi, iist cenesinden daha kisadir.
NATALYA : Olgtiiniiz mii?
LOMOF : Evet. Ama yakalamaya gelince...
NATALYA : Once bizim Yay soyludur. Soyu iistine de yoktur. Donamm’la
Kusanim’in yavrusudur. Sizin ucubenin ise soyu sopu yoktur. Siitcii beygiri gibi
yash ve  yipranmistir.

Inadinda 1srar eder Lomof. Ciinkii kalesi neredeyse elinden gitmek iizeredir.
Iletisim kurma bigimi savasmak iizerine kurulu oldugundan ve her daim savunmada
kaldigindan, bu yasanilan ikinci tartisma da onun i¢in kaybedilmeye ramak kalmig

bir savas niteligindedir. Zaten Natalyanin karsisinda ezik oldugu icin, erkini bu

yolla ispatlamak daha da 6nem kazanmustir.

LOMOF : Yash olabilir ama, onu bes Yay'a degismem. Nasil miinakasa
edebiliyorsunuz bu konuda, anlamiyorum. Ok, tam bir képektir. Yay ise giiliing!
Kime bakarsaniz bir Yay 1 vardir. Her ¢alinin altinda bulabilirsiniz. O tip képeklere

25 ruble verseniz bile, aldanmis olursunuz.
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NATALYA : Bugiin sizi seytan ¢arpmis Ivan Vasilyevic. Her seyde bir terslik
ctkartyorsunuz. Once cayirn kendi malmiz oldugunu séylediniz. Simdi de Ok,
Yay’dan iyidir diyorsunuz. Insan ne séyledigini bilmeli. Ayrica siz de cok iyi
biliyorsunuz ki, Yay Ok 'tan yiiz kez daha iyidir. Neden tersini séyliiyorsunuz? >’
Buradaki ciimlelerden Lomof’un goriinlise ¢ok Onem verdigini ¢ikardim.
Boyle bir insanin davraniglarinin tutuk ve temkinli olacagii diisiindiim. Lomof
kendini aklamay1 ve olmadig1 bir asaletle davranmay1 se¢mistir yasaminda. Ona ait
herseye iligkin yapilmis elestiri, kendisine yapilmis bir hakaret veya saldir1 niteligi

tagir.

LOMOF : Bakiyorum, beni ya aptal, ya kor samiyorsunuz, Natalya Stepanovna.
Soziin kisast, sizin Yay ¢arpik surathdir.
NATALYA : Degildir! '

Son attigi adimada karsilik goremeyince artik Natalya ¢ileden c¢ikar ve

bagirmaya baslar.

LOMOF : Ne diye bagiriyorsunuz han fendi?
NATALYA : Sa¢maliyorsunuz da ondan! Korkung bir sey bu. Sizin Ok yakilacak
kadar yaslandigi halde, tutmus Yay’la karsilastiriyorsunuz.
LOMOF : Af edersiniz, artik devam edemeyecegim. Kalbim... Carpintilar basti gene.
NATALYA : Biliyordum zaten, mim koymustum: tartisan avcilarin, ¢ogu, hi¢bir sey
bilmeyenlerden ¢ikiyor.

Birazda isler, aslinda hayat icerisinde yalniz olan Lomof'un sosyal cehaleti

sebebiyle sarpasarmigtir. En biliyiik problemlerinden biri kendini ifade




edememesidir. Yine c¢aresiz kalinca "¢aresiz"lige basvurur.

LOMOF : Liitfen! Susun biraz! Kalbim duracak nerdey... ( Bagirir ) Susun!
NATALYA : Hayw! Yay'in Ok’tan yiiz kez daha iyi oldugunu séylemediginiz siirece
susmayacagim!

LOMOF : Yiiz kere daha kotii! Basim... Gozlerim... Omuzlar...

NATALYA : Sizin Ok nerdeyse élecek!

LOMOF : (Aglar ) Susun! Kalbim patlayacak.

NATALYA : Susmayacagim! ( Cubukof girer )

Bu sahnenin biitiinlinde yazar aslinda Natalya ve Lomof iizerinden,
gozlemledigi kari-koca iliskisi igindeki ego savaslarima ironik bir yaklasimda
bulunmugtur. Kopeklere verdigi isimler olduk¢a manidardir. Ok ve Yay. Yay’in
kadin (Natalya) Ok’un da erkek (Lomof) oldugunu diisiiniirsek hatta bdyle bir
okuma yaparsak sanirim anlatmak istedigim agik¢a ortaya c¢ikar. Biri olmadan
digerinin de varolmasi diisiiniilemez. Yay oku firlatir ve ok hedefini bulur. Eros’un

oku gibi.

CUBUKOF : Evet, ne bicim avcisiniz siz? Siz hayvanlarin pesinden kogacaginiza bu
carpintilarinizla evinizde oturmalisiniz. Av kim, siz kim? Siz varsa yoksa insanlarla
miinakasa edin, képeklerine laf edin. Ve daha bir siirii. Allah agkina tepem atmadan
konuyu degistirin! Siz avci falan degilsiniz!

LOMOF : Ya siz, avcr misimiz? Ha ? Siz ava, Kont’a dalkavukluk etmek, onu bunu
cekistirmek, entrika ¢cevirmek ve kumpas.. Oh kalbim! Siz kumpas¢isiniz, bu’sunuz

siz!
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CUBUKOF : Ne dedin bakayim! Ben mi kupasci, dalavereciyim ha? ( Bagirir )
Kapayin ¢enenizi!
LOMOF : Dalavereci!
CUBUKOF : Siit kuzusu! Yavru kopek!
LOMOF : Ihtiyar sican! Cizvit!
CUBUKOF : Kapaymn ¢enenizi, yoksa sizi keklik gibi vururum! Ahmak!
LOMOF : Herkes bilir ki —oh, kalbim— kariniz doverdi sizi... Oh ayaklarim...
basim... ydizlar ug¢uyor... Bayiliyorum! ( Koltuga diiser ) Cabuk, bir doktor!
( Bayilwr)
CUBUKOF : ( Ustiine gider, teskin edici ) Muhallebi cocugu! Hamm evladi! Aptal!
Hastalaniyorum! ( Su i¢er ) Ben hastayim!
NATALYA : Ne bicim avcisiniz siz? Atin iistiinde bile duramazsiniz! ( Babasina )
Babacigim, n’oldu buna boyle? Bak baba ! ( Ciglik atar ) Ivan Vasilyevig! Oldii!
CUBUKOF : Sok gegiriyorum. Nefes alamiyorum... biraz hava... hava ver bana!
NATALYA : Oldii! ( Lomof’u sarsar ) Ivan Vasilyevi¢! Ne yaptiniz bana? Oldii! (
Koltuga diiser, ¢ciglhk ¢iglhga ) Bir doktor! Doktor! Bir doktor!
CUBUKOF : Ohh... Nen var? N’oldu?
NATALYA : ( Inler ) Oldii! Oldii! **

Lomof burada caresizligini doruk noktasinda yasar. Yasaminda kendine yon
vermeye calistigi saklama ve kendini gizleme yolunu kullanamayacak kadar
sinirlidir. Asil hali ortaya ¢ikar. Kaba ve tiim asaletten yoksun davranir. Sokakta

kavga eden ¢enebaz bir kadindan farksizdir.

LOMOF : (Ayaga kalkar) Ha? Ne?Kim?
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CUBUKOF : Kabul ediyor. E hadi? Hadi aptal, épsene kizi!
NATALYA : Yasiyor! Evet, evet, kabul ediyorum.
CUBUKOF : Hadi dpiin birbirinizi!
LOMOF : Ha? Opmek mi? Kimi? (Opiisiirler) Giizel!Yani , afedersiniz, n’oldu? Oh,
nihayet anladim...Kalbim...Yildizlar...Cok mutluyum Natalya Stepanovna. (Kizin
elini dper) ayaklarim uyuguyor.
NATALYA : Ben...ben de mutluyum.”

Lomof ne oldugunu anlamaz. Gergek ile riiya arasinda sikigmig gibidir.
Gozleri buguludur ama asil istedigi bu mudur bilemez. Anlayabildigi kadartyla iyi

birseyler oluyordur ve akisa birakmanin higbir zarar1 yoktur onun igin.

NATALYA : E, belki simdi Kabul edersiniz Yay 'in Ok’tan daha iyi oldugunu!
LOMOF : Bilakis, kotii.
NATALYA : Lyi!
CUBUKOF : Aile saadeti simdi baslhyor! Haydi sampanya icelim!
LOMOF : Kotii!
NATALYA : Iyi! Iyi! Iyi! ¥

Insani zaaflara sahip bu kutuplarin savasgimmin sonunda iki gii¢ de hem
kazanir, hem kaybeder. Kazanan ayni zamanda yenik diiser. Yenik diisen aymi
zamanda kazanmstir. Seyirci oyunu ¢eligkili heyecanlar i¢inde seyreder ve sonunda
bir uyumluluk duygusuna ulasir.

3.2 Role calisma siireci :

Oynanmak i¢in “Bir Evlenme Teklifi” oyunu neden se¢ildi? Oncelikle bu

kisa oyunun, Bahgesehir Universitesi Ileri Oyunculuk Béliimii’'nde hocalarimiz ve
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simif arkadaglarimizla beraber edindigimiz deneyimleri gosterebilme imkanini1 bize
sunduguna hemfikir olduk. Klasik bir yazar olmasi, hem hocalarimizin 6nerisi hem
de bizim tercihimizdi.

Caligmamiza, sahnede, okuma provalari yaparak baslamaya karar verdik.
Sahnenin ortasina oturduk ve okumaya basladik.

[Ik andan itibaren rol arkadaslarimla hissettigimiz, metinin enerjisinin ¢ok
yliksek olduguydu. Bunu, okumaya devam ederken, bir siire sonra hepimizin
oturdugu yerden kalkarak sahnede yiiriimeye baglamasindan ve sesimizi kullanmaya
hakim olmamiza karsin gittikce daha yiiksek sesle okumaya baslamamizdan
anlamak miimkiindii. Enerjisi bu kadar yiiksek bir tekstin getirdigi kolayliklar ve
zorluklar tizerine konusmaya basladik. Avantaji metnin, oyuncuyu da seyiciyi de diri
tutan bir ritme sahip olmasiydi, dezavantaji bu ritmi yakalayamazsak iyi akord

edilmemis enstiiriman gibi kulak tirmalayabilirdik.

Bu kaygi ile devam eden daha sonraki iki provamizin verimi diisiiktii. Panige
kapilmig ii¢ oyuncu vardi sahnede. Kimse birbirine giiven duymadigi icin herkes
kendi temposuyla okuyordu roliinii ve bu ciddi bir kakafoni olusturuyordu.

Korktugumuz seyin i¢inde bulduk kendimizi.

Dordiincii prova giiniinii, diistiiglimiiz bu krizden c¢ikmak icin ¢alismalar
yapmaya ayirdik.

Oncelikle konustuk, herkes kendi yasadig1 sikintiyr paylasts. Benim yapmam
gereken sey oynamakti, oyuncu olarak oradaydim ve oyuncu oldugum igin
ordaydim. Bu bakis agis1 gecirdigim yiiksek lisans siireci i¢inde, deslerimizde sik sik
vurgulanmisti.

Bundan sonra tiim provalara, artik kendime 6gretmeyi ilke edindigim, “simdi

ve burada” diigiincesiyle, tiim algilarimi acarak girmeye 6zen gosterdim.



Haluk Bilginer’in derslerde siklikla ifade ettigi gibi metin bir sifreydi.
Canlandirilacak rol ve oyunun barindirdigi durumlar ¢oziimlenmeli, anlamaya
calisilmalrydi.

Fark ettigim ettigim nokta, durumun olusmasinda rol kisilerinin karakter
ozelliklerinin etkinligiydi.

Bu nedenle canlandirmaya c¢alistigim karakterin oOzelliklerini fizyolojik,
psikolojik ve sosyolojik ag¢ilardan en ince ayrintisina kadar incelemeye aldim.

Once durumu anlamaya, oynayacagim karakteri o durumda hayal etmeye
calistim. Daha sonra provalarda kendimi rahat birakmaya ve sonuglarini farkedip
bunlar bilingli ve se¢ilmis ifadelere doniistiirmek i¢in ¢abaladim.

Ulasmak istedigim nokta, role hayat verirken, igsel ylizeylerini, gozlerim, yiiz
ifadem ve sesimi kullanarak ¢izmek, govdemi de kontrol ederek rolii
miikemmellestirmekti.

Okulda edinmis oldugum deneyimlerden bu konuda bana dogaglama
yapmanin yardimci olacagini biliyordum.

Bu noktada hocamiz Dog. Dr. Cetin Sarikartal’dan yardim istedik.

Oncelikle Cetin Sarikartal’m yénlendirmeleri 1s18inda yiiriime calismalar
yaptik. Ilk olarak bir mana yiiklemeksizin yiiriidiik. Ardindan ydnetmenin her rol
icin ayr1 ayr verdigi yonlendirmelerle olagandis: yiiriiyiisler denedik. Olaganin ¢ok
iistinde adimlar, geri yiiriimeler, farkli ritimler... Ust bedenin alt bedenden farkl
davrandig1 yiirliylisler ve inorganik el pozisyonlari. Bu ¢aligma roliin ritmine ve
tavrina iliskin o anda tam da anlayamadigim niiveler katti. Bedenimin bagkasina ait
bir par¢a da olabilecegi fikrini taze tutmama yarayan bu egzersizlerden aldigim
parcalari ister istemez oyunuma yerlestirdigimi fark ettim.

Bu yiirlime egzersizleri boyunca — ki provalarin higbir agsamasinda bunlardan



tam olarak vazgecilmedi- viicudumun belli noktalarini ayr1 ayr diisiintip, agirhik
merkezlerimi degistirerek, ulastigim sonucu oyunuma katmaya c¢alistim.

Bu yiirliylis esnasinda Cetin Sarikartal’in  yonlendirmeleriyle diger
karakterlerle zaman zaman iliski kurduk. Ama bu i¢inde s6z bulunmayan salt
gozlerimizle kurdugumuz bir iletisimdi. Bu, bizim, sahnede birbirimizi daha iyi fark
etmemizi sagladi. Ciinkii herkes birbirine o anda kesinlikle roliiniin i¢inden
bakiyordu. Kendimi o anda oyun i¢indeki her tiirlii etkiye agik hissediyordum. Diger
oyuncularda ayni durumdaydi.

Bu bir etki tepki olusturdu. Reaksiyonun bu oyunda temel olusturdugunu fark
etmemizi sagladi. Seyirci karakterin Ozelliklerini verdigimiz reaksiyondan
anlayabilirdi. Ancak bu sayede kliseden uzak ve 6zgiin olabilirdik. Ciinkli yazar
aksiyonu belirlemisti, oynanmasi gereken kisim reaksiyondu. Ozellikle Haluk
Bilginer ve Ezel Akay’la yaptigimiz derslerde bu bilgi bize verilmisti, Dog. Dr.
Cetin Sarikartal’la yaptigimiz bu ¢aligma bu bilgiyi uygulamamiz konusunda bize
cok biiyiik katki sagladi.

Bu calisma da beni en ¢ok sasirtan duygularin kodlanmis hale gelmesiydi.
Fiziksel bellegim duygusal bellegimi harekete gegiriyordu. Ornegin, provada,
dogaclama caligmasi sirasinda kesfettigim bir jest veya mimigi tekrar ettigim zaman
imgelemim de ¢aligmaya bagliyordu. Bu herhangi bir yerde alinan bir kokunun
bambagka bir mekani g¢agristirmast gibiydi. Bu durum sesime de yansiyordu
,yakaladigim bu farkli bedenden ¢ikan ses normal sesimden biraz daha pesti. Ama
sesim oynarken bana yabanci gelmiyordu. Konusma ritmim i¢inde bulundugum
durumlar i¢inde degisiyor olsa da genel olarak ortalama hiza sahipti. Bu durumu
karsimdaki oyuncuyu cok iyi dinleyerek basarabiliyordum. Derslerimizde yine

siklikla vurgulanan bir diger konu da buydu; karsidaki oyuncuyu dinlemek! Bu hem



dogru reaksiyonu gostermek , hem de tempoyu yakalamak icin vazgecilmez bir
kuraldz!

Ayrica bu ¢aligmanin gozlemledigim bir bagka etkiside oyuncularin gerekli
olan ekip ruhuna yaklagmalarini saglamis olmasiydi, bu ister istemez sahnede
bibirimize daha ¢ok glivenmemize zemin olusturmustu.

Artik isim olduk¢a kolaydi. Yapmam gereken tek sey Cehov’un yazdig:
sozleri yine bu sozlerin bende uyandirdigi etkiyle yarattigim karaktere
sOylettirmekti.

Bundan sonraki siirecte sik sik akis provasi alarak yakaladigimiz oyunlari
sabitlemeye yogunlastik. Tekrar ettikce kendimizi daha rahat hissediyor ve
yakaladiklarimiz1 pekistirirken kendiliginden bir gelismede kaydediyorduk. Bu
bizim i¢in ¢ok keyifliydi.

Bu ¢aligmanin bana en biiytik katkisi, sahnede eksikligini hissettigim, bedenin
Ozgiir, rahat ve kontrollii kullanimi konusunda gdsterdigim gelisme oldu. Bedenin ve
imgelemin birbirine olan etkisini deneyimlemek verdigi heyecanin yaninda son
derece Ogreticiydi. Bu calismanin bilgimi ve 06zglivenimi arttirdigini hissettim,

icinde bulundugum i¢in ¢ok mutluyum.

4. BOLUM :

SONUC

Bu ¢alismada Ivan Vasilyevi¢ Lomof karakteri i¢inden aktarmaya calistigim
deneyim, yazim siirecinde daha da katmanlandi. Bir oyuncu olarak kendimde fark
ettigim, ¢cevremde de siklikla gordiigiim kuramsal olandan kagmak, sadece pratige
yonelmek, sanatin yalnizca bir yetenek isi oldugunu ve sahne iizerinde yapilan

uygulamalarla gelistirilebilecegini diistinmenin bir yanilsama oldugunu anladim.



Bu, oynarken farkindaligin yeterince gelismemis olmasindan kaynaklanan bir
durum , yaptigin seyi anlatamamak ama herkesin seni anlamasini beklemek olduk¢a
uzun bir bekleyis olsa gerek.

Pratik ve teorik olarak bir biitlinde ele aldigim bu calismada kendi 6zel
deneyimimi aktarmay1 , yaptigim seyi anlatabilmeyi 6grendigimi goérdiim. Bu
benim i¢in ger¢ekten dnemli bir gelisme oldu.

Cehov Kiselev’e Mektub’unda soyle diyor:

“Tek bir kotii adam, tek bir melek portresi yapmadim. (Yalniz soytart
cizmekten kendimi alamadim). Kimseyi su¢clamadim, kimseyi aklamadim. Iyi mi oldu
bilmiyorum.” %’

Ben de Cehov’un karakterlerine boyle bakmaya ¢aligtim.

Olumlu varsa olumsuz da vardi. Bundan kagmak sadece durumu biitiin
boyutlariyla kavrama keyfinin uzaginda kalmak demekti.

Dengeyi kesfetmek bu calismanin bana verdigi en giizel sonug ve en giizel

hediye oldu.

37 Sener, S., Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, Dost Kitabevi, Ankara, 1998, s: 179
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ÖZET :


ANTON  ÇEHOV’UN ‘ BİR EVLENME TEKLİFİ’ ADLI OYUNUNDAKİ


‘İVAN VASİLYEVİÇ LOMOF’ ROLÜNE ÇALIŞMA SÜRECİ


Biçer, Tansu

İleri Oyunculuk Yüksek Lisans Programı


Tez Yöneticisi: Yrd. Doç. Dr.Yavuz Pekman

Temmuz 2006,  39 sayfa


İleri Oyunculuk Yüksek Lisans Programı’ında eğitim gören Tansu Biçer tarafından  Anton Pavloviç Çehov’un ‘Bir Evlenme Teklifi’ adlı oyunu ele alınmıştır.Pratiğin teorisine ilişkin bir deney olan bu tez çalışmasında örnek olarak seçilen oyunun metnine ilişkin değerlendirmeler, oyunun genel çözümlemesi, tüm karakterlerin analizleri,  role dair yorumları içeren dramaturji çalışması ve hazırlık çalışmaları esnasında karşılaşılan sorunların ve yaşantıların ayrıntılarının yer aldığı süreç analizi ele alınmıştır. İnceleme, süreç ve sonuçlar, takip eden bölümlerde detaylı olarak sunulmaya çalışılmıştır. Söz konusu performans seyirciye açık bir performans olmayıp, bu tez çalışmasına temel teşkil etmek üzere tasarlanmıştır.


Anahtar Kelimeler: Dramaturji, Rol Analizi, Yorum, Süreç.
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ABSTRACT :

THE PERFORMANCE PROCESS FOR THE  ROLE


‘İVAN VASİLYEVİÇ LOMOF’ OF THE PLAY ‘A MARRIAGE PROPOSAL’ WRITTEN BY ANTONE  CHEKOV

Biçer, Tansu

Progressive Acting Master’s Program 


Supervisor:  Yrd. Doç. Dr. Yavuz Pekman

July  2006, 39 pages


The play ‘A Marriage Proposal’ (one act comedy), written  by Antone Pavlovich Chekov in 1888, has been considered by Tansu Biçer, student in Progressive Acting Master’s Program. As an experimental study of theory driven from practice, the present report describes : evaluations about the text of the play choosen, the overall analysis of the play, the analysis of the characters, role analysis and dramaturgy studies that includes the interpretations related to the play, the analysis of processes that the players passed through during the preparation of the performance. The studies, the process and the results have been presented in detail. The mentioned performance is not open for audience but it has been projected to serve as a basis for this thesis.


Key words: Dramaturgy, Role Analysis, Commentary, Process.
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GİRİŞ :


Bu çalışmada, İvan Vasilyeviç Lomof karakteri içinden oyuncunun rolünü yaratma süreci anlatılmaktadır. Hedeflenen amaç pratiğin teorisine ulaşmaktır. Sadece yapmakla yetinmeyip bunu anlatabilmektir esas olan. 


Bu tez, Dramaturjik Çalışma, Karakter Analizleri ve Uygulama Çalışması  olarak üç ana başlık altında ele alındı.


 Dramaturjik Çalışma  bölümünde, oyunun geçtiği dönem, yazarın tiyatroya bakışı, oyunun konusu, oyunun türü temaları  işlenmiştir. Bu kısım oyun yorumunun temelini oluşturmaktadır. 


Karakter Analizleri başlığı altında tüm karakterlerin analizlerinin yanı sıra canlandırmaya çalıştığım İvan Vasilyeviç Lomof rolünü bütün boyutlarıyla ele almaya çalıştım. Bu nedenle, yorumumu tüm ayrıntılarıyla aktarabilmek için, oyundaki replikleri teker teker inceledim.


Rolün yaratım sürecini aktarmaya çalışırken prova çalışmaları, bu çalışmalar sırasında yapılan egzersizler, izlediğim yol ve ulaştığım sonuçla ilgili deneyimlerimi paylaştım. Őnceliğim samimi  olmaktı. Bir oyuncu için son derece özel olan bu süreci anlatırken mümkün olduğunca sade bir dil kullanmaya özen gösterdim.


Bu bölümler ve alt başlıklar pratikte izlenen yolun kendisinden yola çıkarak,  pratiğin gözlenmesiyle seçilmiştir. Pratik ve teoriğin buluştuğu bu tez çalışmasında, hedeflenen konunun anlatımında her biri bir bütünün ayrılmaz parçaları olarak  düşünülmelidir.
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KAYNAKÇA

 1. BŐLÜM :  


DRAMATURJİK ÇALIŞMA  


Dramaturji, oyun seçiminden, oyun metninin çözümlenmesine, oyunun yorumlanmasından, sahneye getirilmesine kadar tüm sahneleme sürecinin yöntemsel adıdır. Aziz Çalışlar Tiyatro Ansiklopedisi`nde şöyle tanımlanır : Drama yapıtlarının, oyunların  iç yasalarını, ana kurallarını, oyun yapısı ilkelerini ortaya koyan drama sanatı bilgisi.
  Bu bilgi doğrultusunda, çalışmamın temelini oluşturan bu başlık altında ; Oyunun Geçtiği Dönem  ve Yazarın Tiyatro Anlayışı, Oyunun Konusu ve Oyunun Türü konusundaki incelemelerimi sunuyorum.


1.1 Oyunun Geçtiği Dönem  ve Yazarın Tiyatro Anlayışı :


"1880’lerde hükümet baskısının siyasal ve toplumsal eylemciliğe engel olduğu bir dönemde yazı yaşamını sürdürmeye çalışmış olan Çehov, 19. yüzyıl büyük Rus dünya edebiyatının en büyük adlarındandır. Çehov’un çoğu zaman lirik gerçekçilik ve psikolojik gerçekçilik olarak nitelenen oyunları, 1905 Devrimi öncesi “Çarlık Rusyası”nın şehir-taşra ikililiğini kendinde barındırdığı kadar , aristokrasinin çöküşüyle birlikte ortaya çıkan yeni koşulları da kendinde barındıran toplumsal yaşamın çelişmeli birliğini yansıtırlar; eskimiş, ömrünü yitirmiş eski toplum düzeninin insanlarını yeni bir düzenin gelmesi umudu karşısında ele alarak, bu insanların iç dünyalarında ( iç dramlarında ) toplumsal dış dünyanın dramını ortaya koyarlar; yaşamın dokunaklılığını gündelik yaşamın kendi var oluşu içinde verirler, yaşamı “kendiliğinden” oluştururlar. Bu nedenle, Çehov’un oyunlarının en önemli iki öğesi, tıpkı yaşamın kendisi gibi onun çelişkin birer yansıları olan oyun kişileri ile    ( dramatik ) iç eylemdir. Bu kişiler, genel karşıtlığı içinde, duydukları boşlukta değer anlayışını yitirmiş, ama bunun farkında olan, gündelik yaşamın sıkıcı ve aynı zamanda katı gerçekleri karşısında ezilen yada buna bireysel ve nihilistçe başkaldıran  kişiler ( “Moskovalı Hamletler” ) ile toplumsal değişim dinamiğinin ortaya çıkardığı, yeni ekonomik güçlere sahip kişiler yanı sıra, halktan yana toplumsal bir yaşam değişikliğini esinleten aydın kişilerdir; bu kişilerin bir bölüğü, yaşamın tutkulu, hoşgörülü, çalışkan, bozulmamış, geleceğe açık yanını verirken, öbür bölüğü yaşamın boş, sıkıcı, yılgınlıkla kapalı, düş kırıklığına uğramış, gerçeği örten, anlamsız kılan, ömür dolduran, yiten yanılsamalarla avunan, geçmişte kalan yanını verirler; bu kişiler arasında oluşan dramatik çatışma, sonunda bütün bir toplumsal çelişmenin genel görünümünü, “atmosfer”ini yansıtır; bu “atmosfer”, kişiler arasında “mecazi” bir karşılıklı anlaşma diliyle kurulan iç eylemden doğar. Çehov’un duygusallık ile fars, melodram ile alaylama arasında ince bir dengeye dayanan oyunlarındaki bu iç eylem, iç diyalogla, “iç deneyim”le sağlanır; karşılıklı konuşan iki kişi birbirleriyle iletişim kurmadan, düşüncelerini izleyiciye duyururlar; tematik olarak yineledikleri sözler ile yoğun duyguları arasında kurulan karşıtlıkla kendilerini var ederler. Çehov’un şiirsel ve buruk gülmeceli üslubunu belirleyen bu iç eylem; kişilerin “zımni” olarak kendilerini ortaya koymaları, “zımnen çatışma”ları, oyun kişileri ile izleyici arasında bir uzaklık da yaratarak, izleyicinin karşısındaki “yaşam tuhaflığı”nı eleştirel bir gözle izleyip yaşantılaştırmasına yol açar. Bu simgeci ve izlenimci psikolojik anlatım bütünlüğü, yapısal birer öğe olarak zaman ve mekan ile de yakından bağlantılıdır; iç eylem, zaman ve eşya ile doğrudan ilintilidir; örneğin geçen mevsimler, çocukların büyüyüşü, geliş ve gidişler, zamanı iç yaşantıya, iç gelişime bağlarken, oyunun dış mekandan gitgide iç mekana, açık ve geniş alandan gitgide kapalı ve dar alana sıkışması da mekanı iç yaşantıya, iç gelişime bağlar. Böylece, Çehov’un oyunlarında bütün yapısal öğelerin bütüncül birliği ile iç eylemlilik yoluyla kendiliğinden kurulan “atmosfer”, yaşamın ta kendi bir yansısı olarak kendini sahnede var eder; “insanlık komedyası”nı, yaşamın doğal  ( çelişkin ) gülmecesini  oluşturur.


Çehov’un öbür büyük oyunlarında da açıkça görüleceği gibi, gündelik yaşamın görünüşte önemsiz olanın daha derin katlarına inerek, bunlara yüksek düzeyde dramatik bir nitelik kazandırmasıdır. Çehov, Martı’yı “komedya” olarak nitelendirirken, yaşama uzaklık ile yaşamı yapıcılık arasındaki çelişkiyi işleyen Dyadya Vanya’yı ( 1899, Vanya Dayı )  “taşra yaşamında sahneler” olarak, duyarlı insanların istekleri ve düşleri ile çağdaş yaşamın bayağılığı arasındaki çelişkiyi veren Tri sestri’yi ( 1900, Üç Kızkardeş ) “dram”, soyluluğun kaçınılmaz çöküşü ve yaşam değerleri ile yeni güçlerin ve kuşakların değerleri arasındaki çelişkiyi yansıtan Vişyovy sad’ı da ( 1903, Vişne Bahçesi ) yine bir “komedya” olarak nitelendirir. 19. ve 20. yüzyıl Rus ve dünya edebiyatında derin etkiler bırakmış olan Çehov, bugün de en çok oynanan ve yorumlanan oyun yazarlarından biri olma sıfatını korumaktadır." 
 

1.2 Oyunun Konusu :


Anton Pavloviç Çehov’un "Bir Evlenme Teklifi"
 adlı oyunu  İvan Vasilyevi‌ç Lomof’un  Stepan Stepanoviç Çubukof’un oturma odasına girişiyle başlar. 


Zaman  için net bir bilgi verilmese de oyun içindeki diyaloglardan yola çıkarak öğle sonrası olduğunu söylemek yanlış olmayacaktır. 


Lomof’un  Çubukoflar’ın konağını ziyaretinin sebebi Stepan Stepanoviç’in kızı Natalya  Stepanovna ile evlenmek istemesidir. Heyecanlı, sinirli ve kuşkucu Lomof önce konuyu Stepan Stepanoviç’e açar, böyle bir durumdan fazlasıyla memnun olan baba bu fikri büyük bir mutlulukla karşılar ve derhal Natalya’yı çağırmak için çıkar.


 Lomof yalnız kaldığında onun konuşmasından bu teklifini yapmaya nasıl karar verdiğini ve geçirdiği süreci anlarız. Bu oldukça hastalıklı bir süreçtir ve Lomof’un kuruntulu, sinirli ve kuşkucu yapısıyla birleşince zaman zaman onu gündelik hayatında da rahatsız eden fiziksel gariplikler olarak ortaya çıktığına şahit oluruz. Kulak çınlaması, el ve dudak titremesi, göz seyirmesi gibi. Bu konuşma sırasında içeri Natalya Stepanovna girer. Henüz hiçbirşeyden haberi olmayan Natalya’yı içeriye babası göndermiştir fakat nedeni konusunda yeterince bilgi vermemiştir. Natalya, İvan Vasilyeviç’in  neden geldiğini anlamaya çalışırken, İvan Vasilyeviç’te evlenme teklif etmeye çalışır.


Heyecanından dolayı konuşmasının giriş kısmını bir türlü geçemeyen Lomof  lafı uzattıkça farklı konulara girmeye başlar ve birdenbire yıllardır Lomoflar ve Çubukoflar arasında dava konusu olan Őküz Çayırı’ndan "benim Őküz Çayırı"
 diye söz eder. Bunun üzerine bu konuda son derece hassas olduğunu anladığımız Natalya Stepanovna ve İvan Vasilyeviç çayırın, kime ait olduğu hakkında tartışmaya başlarlar. Tartışma ilerledikçe çok şiddetli bir kavgaya dönüşür ve birbirlerine seslerini yükselterek hakaret etmeye başlarlar. O esnada sesleri duyan baba Stepan Stepanoviç merakla içeri gelir. Natalya hemen olayı babasına aktarır ve en az kızı kadar bu konuda hassas olan baba da, önce nazik bir şekilde  daha sonra da sesini yükselterek, çayırın kendilerine ait olduğu konusunda ısrar eder, en sonunda yine taraflar birbirlerine hakaret etmeye başlarlar ve baba kız bileşip damat adayını evlerinden kovarlar.


Lomof’un bütün bu kavgalar sırasında yaşadığı heyecan, sinir ve öfke yüzünden fiziksel anksiyeteleri iyice artar ve güçlükle kendini dışarı atar.


Lomof çıktıktan sonra baba kız olay hakkında konuşurlarken Stepan Stepanoviç  kızı Natalya’ya Lomof’un geliş nedenini söyler. Ve Natalya’dan hiç beklemediği bir tepki alır. Natalya bidenbire adeta histerik bir şekilde ağlamaya başlar. O da İvan Vasilyeviç’le evlenmek istemektedir. Hemen babasına Lomof’u geri çağırmasını söyler. Çaresiz baba mecburen az önce kovduğu damat adayını geri çağırır. İkinci defa kendi aralarında anlaşmaları için onları yalnız bırakır.


Bu kez hem Natalya hem İvan neden birarada olduklarının bilincindedirler. Fakat İvan Vasilyeviç az önceki kavganın etkilerini henüz üzerinden atlatabilmiş değildir. Natalya onu konuya rahatça girebilmesi için yüreklendirmeye çalışır ve konuşabileceklerini düşündüğü herhangi bir konu açar. Fakat bu konu da tarafların kişisel yapılarından kaynaklanan inatçılıkları ve gerginlikleri yüzünden daha önceki olayların tekrarlanmasına neden olur. Tekrar baba gelir ve yine benzer şeyler yaşanır, sesler yükselir, hakaretler edilir ve en sonunda İvan Vasilyeviç daha fazla dayanamayarak bayılır. Bunu gören Natalya yaptıkları hatanın farkına varır ve paniğe kapılır. İvan Vasilyeviç’in öldüğünü düşünür  ve çığlık atarak yine bir kriz geçirir. Bunu gören çaresiz baba önce İvan Vasilyeviç’i daha sonra da kızı Natalya Stepanovna’yı ayıltıp  onların birbirini öpmesini sağlar. Bu sayede Natalya ve İvan birbirlerini fark ederler ve aralarındaki konuşmalardan evlenme teklifine gerek kalmadan onların aile olmaya adım attıklarını anlarız.


1.3 Oyunun Türü :


Komedi öğelerine başvurularak   yazılmış bu oyun genel olarak; sosyal sınıf, mülkiyet, aile ilişkileri, sahiplenme, kadın, erkek, aşk ve evlilik gibi kavramları  insani durumlardan yola çıkarak anlatır. 


Oyunun konusu,  kişileri, gerçek yaşamdan alınmaktadır, bu içeriğin en doğal anlatımı olan günlük konuşma dili, olduğu gibi korunmuştur.


Konuşmalar salt söz düzeni olarak estetik bir etkinlik yaratmak için değil, gerçekleri açıklamak içindir. Aynı şeyler karakterleri yaratmak konusunda da söylenebilir. Oyun kişilerine karakter boyutu kazandırmak isteyen  yazar, insanların konuşma tarzlarındaki farklılıkları vurgulayarak onları, dil özellikleri ile de tanıtmaya çalışmıştır. 


Komik olanın karakterin kendisinde yaratıldığı güldürü anlayışıyla yazılmış bu oyun ‘karakter komedyası’nın başarılı örneklerinden biridir. 16. yy fizyoloji düşüncesinin temellik ettiği Karakter Komedyası’nda, kişilerin huylarına egemen olan tek bir özelliğin ele alınması ve abartılması yoluyla, böyle bir özelliğin kişide yarattığı dengesizliğin ortaya konmasına ve bunun komedyanın başlıca konusu olmasına çalışılır; oyunun başlıca karakterinin kendisini beğenmişlik, para tutkusu, vb. gibi yanı abartılarak, güldürünün konusu durumuna getirilir.
 Bergson, gülünç ve gülme konusu üzerinde yaptığı çözümlemede şöyle der :

Bizi güldüren kusurları ahlaksızlıkla ilintili görmeyip, onların toplumla uyumsuzluklardan doğduğunu kabul etmek daha doğrudur. Uyumsuzlukların güldürmesi için iki etken gereklidir. Bunlardan ilki, bu kusurcuk veya uyumsuzluğun gülünç kişinin ruhsal durumuna bir asalak gibi yabancı kalmasıdır. Eğer bu kusur kişinin tüm varlığını emip onu tamamen değiştirseydi, kişi dram konusunu olurdu. İkinci etken, komedyada uyumsuzlukların gösterilmesinde yazarın izlediği yöntemdir. Komedya yazarı seyircinin ilgisini gülünen kişinin eylemine değil de tavırları üzerinde toplamaya özen gösterir. Çünkü edim, kendine esin veren duygu ile orantılıdır. Bu duygu seyircinin sevgi veya nefretini çeker; ciddidir. Oysa tavırlarda patlayıcı bir şey vardır; seyirciyi sarsarak olup bitenin ciddiye alınmasını engeller. İşte komedyada kişilerin iyi yada kötü olmaları bu bakımdan önem taşımaz. Olayların ciddiliği ve ağırlığı da, komedyanın “topluma aykırılık” ve “seyircinin duygulanmaması” olarak özetleyebileceğimiz iki koşulu ile hafifleyebilir. Bu koşulların ışığı altında, dalgınlık , katılık, sığlık ve kendini bilmezlik gibi öğeler karakter komiği olarak saptanmış olur . 


 Karakterler ayrı ayrı bu tanımda anlatılan özelliklere sahiptirler. "Bir Evlenme Teklifi"
nde yaratılan komik Bergson’un bu sözlerini doğrular niteliktedir. Bu da  hem oyuncuya oynadığı rolü derinlemesine incelemek açısından büyük imkanlar sağlar , hem de seyir açısından izleyiciye doyurucu bir keyif verir.


2. BŐLÜM :  


KARAKTER ANALİZLERİ


2.1. Stepan Stepanoviç Çubukof :


Oyun Çubukof’un konağında geçmektedir, yani Stepan Stepanoviç ev sahibidir.


Yetmiş yaşlarında.


Toprak sahibi.


Lomof’la ilk karşılaşmasında nazik, babacan, konuşkan bir Çubukof görürüz. Kendine has bir konuşma biçimi, hitap şekli ve zaman zaman (özellikle duygularının taştığı ve kelimelerin ona göre yetmediği durumlarda) tekrar etmekten kendini alamadığı ona ait bir cümlesi vardır.


“Ve daha  bir sürü! ” 
 

Çok geçmeden bu ihtiyar adamın cimri bir tarafı da ortaya çıkar, Lomof’un  kızını istemek için giriştiği konuşmayı kendi içinde yanlış yorumlayarak onun para isteyeceğini varsayar ve bu konudaki tavrı kesindir.


ÇUBUKOF : Para isteyecek! Hava alır. Size ne gibi bir yardımda bulunabilirim aziz dostum? 
 

Tabii bunu karşı tarafa hissettirmeyecek kadar akıllı ve tecrübeli bir adamdır.


Konuşma ilerledikçe Lomof cesaretini toplar ve Stepan Stepanoviç’in kızı Natalya Stepanovna ile evlenmek istediğini söyler. Bu durum karşısında Çubukof’un sevinci çok büyüktür. Kesinlikle Çubukof ‘un duyguları için de bunları ifade edişi için de taşkın  diyebiliriz.

ÇUBUKOF : Siz bir harikasınız! Memnun oldum, mesrur oldum ve daha bir sürü. Evet gerçek bu. (Sarılır, öper) Senelerdir hep bunu düşünürdüm. Nihayet rüyalarım hakikat oldu . (Gözünden bir damla yaş düşer) Ve bilirsiniz, ben size hep kendi oğlum gözüyle bakardım. Allah ikinizede huzur, saadet ve daha bir sürü, ihsan etsin. Hep bunu istedim. Hay allah niye böyle aptallaştım? Çünkü sevinçten ne yapacağımı şaşırdım. Oh, bütün kalbimle…Ben gidip Natalya’yı getireyim. Ve daha bir sürü. 
 

Kızının  evlenmesini çok istemektedir.Çünkü yetişkin kız babası olmak oldukça zordur. Hemen Natalya’ya haber vermek için çıkar.


Fakat Natalya geldiğinde görürüz ki bu haberi kızına  açıkça söylememiştir. Bundan  kızıyla arasında bir mesafe olduğunu, hatta ondan çekindiğini söylemek mümkündür. Kızının nasıl bir tepki vereceğini bilememektedir,  kısacası kızının da evlenmeyi ne kadar çok istediğinin farkında değildir diyebiliriz.


Natalya ve İvan biraraya gelirler fakat daha evlenme teklifi gerçekleşemeden Lomoflar ve Çubukoflar arasında yıllardır dava konusu olan Őküz Çayırı’nın kimin olduğuna dair bir kavgaya tutuşurlar. Bağırışmaları duyan Stepan Stepanoviç onların yanına gelir, seyirci onları sakinleştireceğini ve konuyu tatlıya bağlayacağını düşürken birdenbire Çubukof’un gelişmiş mülkiyet duygusunu ve inatçılığını görürüz. Hatta öyle ki değil ortamı sakinleştirmek toprak konusundaki  hırsı ve hassasiyeti öyle büyüktür ki on beş dönümlük ufak bir toprak parçasını Lomof’a kaptırmamak için tehdit ve hakaret yağdırmaktan sakınmayacak kadar aç gözlü ve damat adayını evden kovacak kadar  öfkelidir. Evlilik fikrine gösterdiği sevinç ile bir avuç toprak için verdiği mücadele iki ayrı uçtur adeta.


Burada dikkat çekici olan şudur, Natalya  babasından aldığı kuvvetle konuşmaktadır ve henüz Lomof’un kendisini istemeye geldiğinden haberdar değildir oysa Çubukof Lomof’un neden orada olduğunu gayet iyi bilmektedir buna rağmen özellikle böyle bir günde  bu gereksiz tartışmanın hararetle içine girerek  ne kadar  takıntılı olduğunu görmemizi sağlamıştır. Ayrıca Çubukof’un kızı üzerinde ne kadar etkili bir baba olduğu verilen tepkilerin benzerliğinden açıkça anlaşılmaktadır.


Lomof’un gidişinin ardından baba kız olay hakkında konuşurken Çubukof Natalya’ya Lomof’un ona evlenme teklif ettiğini, o nedenle buraya geldiğini söyler. Bunları söylerken hala öfke içindedir belli ki Çubukof’un tüm gelişmiş mülkiyet duygusunun, inatçılığının ve taşkınlığının yanı sıra bir yanlış anlama da söz konusudur. Yani bütün bunların olmasında Çubukof’un  art niyeti yoktur , bu şekilde davranmaktan kendini alıkoyamayacak karakter özelliklerine sahiptir.


Lomof’un kendisiyle evlenmek istediğini öğrenen Natalya’nın tepkisi karşısında Çubukof  şaşkınlığa düşer  ve kızının da bu evliliği çılgınca istediğini fark eder. Çaresiz  az önce kovduğu Lomof’u evine geri davet eder. Bundan dolayı öfkelidir ama  kızının mutluluğu  için  bunu yapmaktan kaçınmayacak kadar da fedakar bir babadır. Tabii birazda kendi mutluluğu için, çünkü ortada olan kesin birşey vardır ,  Natalya’nın artık evlenme çağı gelmiştir! 


Çubukof  çaresiz Lomof’u geri çağırır. Natalya ve İvan’ı tekrar başbaşa bırakır. Fakat  az önceki olayların benzerinin yaşanması çok uzun zaman almayacaktır. Bu kez de  tartışma konusu kimin köpeğinin daha iyi olduğu üzerinedir. Çubukof  yine onların seslerini duyarak içeri gelir. Karşılaştığı manzara az öncekinden  farksızdır. Ama bu kez Çubukof   alttan almaya gayret gösterir. Tabii bu gayret çok kısa süre sonra  öfke, inat ve alaya  dönüşür. Çubukof yine taşkın duygularını kontrol edemez, tehdit ve hakaret etmekten kendini alamaz. Yaşı, konumu ve karakter özellikleri  onun bu şekilde davranmasına neden olur. Büyük bir kavgadan sonra (Lomof’un artık bilincini kaybetmesi üzerine), bu iki insanın arasını  düzelten yine Çubukof’tur. Çünkü onun tecrübesi Natalya ve İvan’ın birbirleriyle uyumunu görebilecek kadar çoktur. En sonunda duruma el koyar ve onların barışmasını sağlar. Natalya ve İvan’ın aile saadetini ilk kutlayan da yine Stepan Stepanoviç Çubukof olacaktır. 


2.2 İvan Vasilyeviç Lomof :


Çubukof’un komşusu.


Otuz beş yaşında.


Toprak sahibi.


Lomof’un karakter özellikleri  daha mekana adımını atar atmaz net bir şekilde göze çarpar.Yazar parantez içinde bize Lomof’un giyimi hakkında bilgi vemiştir . Fraklıdır, ellerine beyaz eldiven takmıştır ve kafasında silindir bir şapka vardır. Bundan yola çıkarak Lomof’un giyimine özen gösteren, titiz bir yapısı olduğunu söylemek yanlış olmaz.


Çubukof’la konuşmaya başlar başlamaz Lomof’un kibar ama fazlasıyla heyecanlı ve garip denebilecek  konuşmalarına  tanık oluruz. Herşeyi birbirine karıştırmaktadır. Bir kaosun içindedir sanki! Sinirli ve kuruntulu yapısı açıkça ortdadır.


Lomof’un kendine güveniyle  ilgili problemleri vardır. Panik haldedir. Bu panik evlenmek istediği kızın babasıyla konuşmanın getirdiği olağan gerginliğin ötesindedir. Bunu, haberi kızına vermek için  yanından ayrılan Çubukof’un ardından yaptığı konuşmada anlarız. Kendi kendine konuşmaktadır.


 LOMOF : Allahım ne soğuk! Bir kaz gibi tir tir titriyorum, sanki imtihana gireceğim. Őnemli olan, aklımı başıma toplayıp bu fikre razı etmek kendimi. Eğer durmadan düşünür, tereddüt eder, ince eler, sık dokursam, ideal veya gerçek aşkı beklersem, ömrüm boyu evlenemem. Brrr! Amma soğuk! Natalya Stepanovna mükemmel bir ev kadını. Çirkin sayımaz. İyi bir tahsili de var. Daha ne isterim? Hiç. 


Amma sinirliyim ha, kulaklarım çınlıyor. (İçer) Hem canım, tam evlenecek çağdayım. Yaş otuzbeş. Kritik bir yaş. Artık durup oturmalı, düzenli bir hayat sürdürmeliyim. Ayrıca durmadan çarpıntılara uğruyorum. Buyrun bakalım: İşte dudaklarım titriyor, gözüm seyiriyor. En korkuncu geceler. Uykum! Efendi efendi  yatağa girerim, tam uyuyacağım , birden içime bir şey düşer. İlkin başım zonklar, sonra omuzlarım sızlar; deli gibi yataktan fırlayıp bunlardan kurtulmaya çalışırım…Sonra tekrar yatağa uzanır, tekrar uyumayı denerim. Ama ne mümkün? Hemen içime gene bir şey düşer. Ve bu böylece, belki yirmi kere, belki…


 Lomof’un bu konuşması psikosomatik rahatsızlıklar yaşadığını görmemize olanak sağlar.

“Psikosomatik, psikolojik kökenli olan fiziksel hastalıklara verilen genel addır. Yunancada ruh anlamına gelen "psyche" ile beden anlamına gelen "soma" kelimelerinin birleşmesinden oluşmuştur. Psikolojik sıkıntılar ve duygular özellikle içe dönük insanlarda vücudu  etkilemeye başlar.” 
 

 Lomof burada içinde bulunduğu durumdan dolayı kendini gergin hissetmektedir, bu gerginlik onda bazı  fizyolojik ve biyolojik etkiler uyandırır. O etkiler uyandıkça Lomof paniğe kapılır. Paniğe kapıldıkça  etkiler artar. Lomof ‘un bu hali bir kısır döngüdür. Konuşma ilerledikçe bunun sadece şu an değil oldukça sık başına geldiğini anlarız. Lomof duygusal bir yapıya sahiptir. Duygusallık onun hayatında bir problemdir. Çünkü bu duygusallık onun daralmış, sıkışmış hissetmesine neden olmaktadır .Bunun Lomof için birçok nedeni vardır; yalnızdır, yaşlandığını hissetmektedir, aşık olamamıştır ve cinsel anlamda açtır.


 Natalya’nın gelişiyle Lomof’un heyecanı iyice artar. Natalya onun neden geldiğini anlamaya çalışırken İvan Vasilyeviç konuya bir türlü giremez. Çaresizce  konuya girmek için çırpınırken lafı  ailesine, sahip olduklarına ve artık ona miras kalmış olan mala mülke getirir. Bu Lomof’un kendini güvende hissettiği alandır. Őnemli bir ailenin mensubu olmak ve o aileden kalmış olan miras onun en çok övündüğü yanıdır. Ve tabii ki  Natalya’ya evlenme teklifi konuşmasına buradan başlayacaktır. Fakat Lomof’un heyecanı da işin içine fazlasıyla girince asıl konuya bir türlü sıra gelmez ve Lomof  birdenbire kendini Natalya ile tartışırken bulur.


Konu yıllarca Lomoflar ve Çubukoflar arasında dava konusu olan  Öküz Çayırı’nın kime ait olduğudur.


Lomof tartışma başladığı andan itibaren oranın kendisine ait olduğu konusunda son derece inatçıdır. Artık tek amacı karşı tarafa bunu kabul ettirmektir. Evlenme teklif etmesi gereken kızla kavga etmeye başlar. Fakat Lomof,  Natalya’ya asla hakaret etmez, tartışırken  kibar bir dil kullanır. Onun amacı sadece ailesinden ona miras kalan  toprağının tek bir parçasını bile başkasına kaptırmamaktır. Bunun içinse her yol mübah değildir, çünkü karşı taraf bu konuda kesinlikle Lomof’tan daha gözü karadır. Natalya ile her yolun mübah olduğu bir kavgada Lomof’un kazanma şansı  çok azdır, çünkü Lomof duygusaldır.


Fakat  Natalya sadece sözüyle değil aksiyonuyla da oranın sahibi olduğunu kanıtlamaya  kalkışınca Lomof bir an için saldırganlaşır. Tabii hemen arkasından kalp çarpıntıları tutar.


Bağırışmaları duyan Stepan Stepanoviç gelir ve hemen Natalya’yla birleşip Lomof’a karşı cephe oluşturur. Artık Lomof’un karşısında iki kişi vardır ve sinirleri iyice gerilmiştir.Yine de terbiyesini bozmamaya çalışırken bu kez de baba kız bir olup Lomof’un bir diğer hassas konusu olan ailesine hakaret etmeye başlarlar.


Artık Lomof için de savaş vaktidir, ve o da başlar Çubukoflara hakaret etmeye. Fakat İvan Vasilyeviç’in yüreği bu tarz bir tartışmaya dayanamaz, yine hastalıkları depreşir ve güçlükle orayı terk eder.


Lomof’un, mülkiyet düşkünlüğü, inatçılığı ve duygusallığı onun bu şekilde davranmasına neden olmuştur. Evlenmek için girdiği evden kavga ederek ayrılmıştır. Fakat Lomof’un gözü öylesine hırsla ve anksiyete ile karamıştır ki oradan ayrılmasının üzerinden çok geçmeden geri çağırılışının nedeninin evlilik teklifi ile ilgili olduğunun farkında bile değildir.


Tekrar döndüğü bu evde, karşı tarafın beklediği teklifi yapmadığı gibi gelin adayı ile tekrar tartışmaktan da kaçınmamıştır.Yine inatçılığına, en iyi olma hırsına ve duygusallığına yenik düşer. Üstelik bir önceki tartışmayı kazanma nedenini sadece karşı tarafın hatasının farkına varması olarak algıladığı için bu kez  daha üstten konuşur .Ve tabii ki karşılığını, önce  hayal kırıklığına uğrayan Natalya’dan, daha sonra da artık sabrı taşan babadan, duyduğu, hakaret ve alaylarla fazlasıyla görür.


İkinci kez aynı şeyler yaşanınca bu kez  Lomof’un dayanacak gücü kalmaz ve bayılır. Çubukof’un yardımlarıyla ayağa kalkar ve kendine geldiğinde Natalya’yla dudak dudağadır. Çok mutludur. Artık onun da aile saadeti başlamıştır. Hem de onu bunca sıkıntıya sokan evlenme teklifine gerek kalmadan…


2.3 Natalya Stepanovna :


Çubukof’un kızı.


Yimi beş yaşında.


Natalya Stepanovna’nın açık sözlü ve ben merkezci yapısı daha Lomof’la ilk karşılaşmalarında göze çarpar. Fark edilen diğer  özellikleri  ise konuşkan olması  ve çalışkanlığıdır.


Natalya’nın, anaç, bir çiftliği yönenetebilecek enerji ve donanıma sahip ve ufak hesaplar yapmaktan geri durmayan bir toprak kadını olduğunu söylemek mümkündür.


Natalya Lomof’un ziyaretinin sebebini bilmemektedir ve bunu anlamak ister.


Lomof karşısında  Natalya’ya belki de biraz aşırı gelen bir heyecan ve kibarlıkla ailesinden, aralarındaki dostluktan ve kendisine miras kalan topraklardan söz etmektedir. Ve Lomof birdenbire kime ait olduğu  yıllardır aralarında dava konusu olan  on beş dönümlük araziden  "benim Őküz Çayırı"
 diye bahseder.


Lomof’u  dinlemekte olan dikkatli Natalya hemen bu konunun üzerine atılır.


Burada Natalya’nın mülkiyetle olan ilişkisininin ne kadar kuvvetli olduğuna tanık oluruz. Tahammülsüz ve inatçıdır. Kendinden son derece emindir. Artık Lomof’un ziyaretinin amacı ile ilgilenmez, ya da bu ziyaretin nedeninin " Őküz Çayırı "
 olduğunu düşünür demek mümkündür.


Fakat bu bir yanlış anlamadır ve Natalya henüz farkında değildir.


Bu tartışma tarafların inatçılığı, mülkiyet hırsı ve duygusallıkları nedeniyle gittikçe alevlenir ve kavgaya dönüşür.


Natalya bu kavga sırasında ağzına gelen hiçbir şeyi söylemekten sakınmayacak kadar gözü kara ve atılgandır. Üstelik bu tarz durumlarda kadınlara has çenebazlığa ve karşılık  vermedeki çevikliğe fazlasıyla sahiptir. Sert tavırlı ve baskın bir karakterdir. 


Kavga gittikçe büyür ve tabiri caizse Natalya Stepanovna kıyameti koparır.


Sesleri duyan babası merakla içeri gelir.


Az önceki sert, kendinden emin ve baskın Natalya, babasının gelişiyle adeta çocuksu bir hal alır.


Babasının Natalya’dan sahneyi devraldığını görürüz. Babası konuşmaya başlayınca Natalya sessizleşir. Çubukof-Lomof diyaloglarında Natalya açısından dikkat çeken konu baba ve kız arasındaki benzerliktir. Olaya yaklaşımları, algılama biçimleri ve verdikleri tepkiler birebir benzemektedir


Yazar burada özellikle Natalya’ya babasının sözlerini tekrarlatmıştır.


Lomof’un çıkışıyla baba kız  olay hakkında konuşmaya başlarlar. Çubukof  öfkeyle Lomof’un geliş nedeninin Natalya ile evlenmek istemesi olduğunu söyler. Natalya’nın bu habere verdiği tepki hem seyirci için, hem babası için, hem de kendisi için şaşırtıcıdır. 


Natalya’nın bu hali histerik bir tepkidir. Bu tepki kesinlikle dişidir.Bu tepkiyi verirken babasından değil kendi iç dünyasından yola çıkmıştır.Yalnızlığı, cinsel kimliği ve cinsel açlığı ortaya çıkar. Böyle bir durum karşısında bastırılmış duyguları birdenbire açığa çıkmıştır.


Kızının bu halini gören çaresiz baba hemen Lomof’u geri getimek için çıkar.


Lomof geri geldiğinde artık bambaşka bir Natalya vardır.


Artık Natalya için az evvel büyük bir mücadele verdiği çayırın hiçbir önemi kalmamıştır.Uysallaşmış ve yumuşamıştır. Bunun nedeni, evlilik teklifi ile karşılaşmanın onda uyandırdığı kadınsı duygulardır. Mutlu, heyecanlı ve olabildiğince zariftir. Karşı tarafa ne kadar iyi bir eş olabileceğini kanıtlamak ister adeta.


Fakat karşı taraf hiç de beklediği gibi davranmaz. Natalya büyük bir hayal kırıklığı içindedir. Bunun getirdiği duygusallık ve babasından miras kalan inatçılığı, hırsı ve atılganlığı sonucunda yine İvan Vasilyeviç’le kavga ederken bulur kendini.


Daha öncekine benzer olaylar yaşanır. Kıyamet kopar, baba gelir, herşey daha beter bir hal alır.


Ve Lomof bayılır. Bunu fark eden Natalya paniğe kapılır. İvan Vasilyeviç’in öldüğünü düşünür. Yeni bir kriz geçirir. Baba duruma el koyar, İvan’ı kendine getirir ve Natalya’yı fark etmesini sağlar.


En sonunda Natalya her ne kadar sorulması mümkün olmasa da büyük bir mutlulukla evlenme teklifini kabul eder.


 


3. BŐLÜM :  


UYGULAMA ÇALIŞMASI

3.1 İvan Vasilyeviç Lomof rolünün yorumlanması :


"Bir Evlenme Teklifi"
 oyununda, olayın tırmanmasında, kişilerin karakter özellikleri etkin olduğundan, oynadığım İvan Vasilyeviç Lomof karakterini replikler üzerinde detaylandırarak, irdelemeye çalıştım.


(Natalya Stepanovna girer)


NATALYA : Oh, demek yalnız siz varsınız. Oysa babacığım,”İçeri git, tüccar gelmiş, sana cicilerini gösterecek” dedi. Neyse. Nasılsınız İvan Vasilyeviç? 


Natalya’yı beklerken karakterinden gelen huzursuz ruh halinin de etkisiyle heyecanlı olan Lomof için Natalya’nın söylediği bu ilk cümle çok önemlidir. Fakat duyduklarından, babanın Natalya’ya konuyu açmadığını anlar. Bu durum onun daha da içine kapanıp, panik yaşamasına ve dolaylı yollarla iletişim kurmasına sebep olur. Olayın başında takındığı tavır, aslında bir durumun ya da hissin en yüksek noktasıdır. Tüm sahnenin ritmi de bu başlangıca göre belirlenir.


NATALYA : Giysimin kusuruna bakmayın; böyle önlükle çıktım karşınıza. Nohut ayıklıyorduk da. Çoktandır görünmüyordunuz. Oh lütfen oturun. (Otururlar) Bir şeyler  yemek ister misiniz? 

LOMOF : Hayır, teşekkür ederim. Yedim.


NATALYA : O halde , isterseniz sigara içebilirsiniz.(Lomof içmez) Hava da bugün çok güzel. Ama dün çok yağışlıydı, yanaşmalar çalışamadı. Siz ne kadar ot kaldırdıniz ambara? Ben aç gözlülük edip hepsini biçtirdim, ama içim pek rahat değil. Yağmur belki de iyi gelirdi değil mi? Beklemeliydim. Fakat siz niye böyle resmi giyinmişsiniz? Yoksa balo falan mı var? Tabiatiyle, çok yakışmış olduğunu söylemeliyim. Ama söylesinize niye böyle giyindiniz? 


Kendi kuruntuları yüzünden Natalya’nın bunları söylerken onu aşağıladığını düşünür ve Natalya’nın asla patavatsız olduğunu düşünemez. Çünkü bütün dikkati kendi üzerindedir. 


LOMOF : Şey… görüyorsunuz aziz Natalya Stepanovna, gerçek şu ki,buraya sizden…şey, bakın dinleyin beni, tabii, sizin için muhtemelen sürpriz olacak ve belki de kızacaksınız, fakat…(Kendi kendine) Hay allah, amma da soğuk burası be!


NATALYA : Evet, ne demek istiyorsunuz?(Duruş) Evet?  


LOMOF : Kısaca anlatmaya çalışacağım. Efendim,biliyorsunuz, aziz Natalya Stepanovna, sizleri çocukluğumda beri, hatta, nasıl derler, tanımak şerefine nail oldum, ailenizi. Malını mülkünü bana miras bırakan müteveffa halam, eniştem, ki biliyorsunuz, babanıza ve müteveffa annenize derin bir saygı duyarlardı. Lomof’lar, Çubukof’lar daima birbirlerine dosttular. Hatta akrabaydılar da diyebilirsiniz. Ve tabiatiyle, biliyorsunuz, tarlalarımız yan yanadır. Hatta benim Őküz Çayırı…


NATALYA : Sözünü kesmekten nefret ederim ama, azizim İvan Vasilyeviç, yanılmıyorsam “benim Őküz Çayırı” dediniz. O yerin gerçekten sizin olduğundan emin misiniz?


LOMOF : Elbette, eminim.


NATALYA : Ne demek eminim? Orası sizin değil, bizim.


LOMOF : Oh, hayır aziz Natalya Stepanovna, orası benimdir.


NATALYA : Hay Allah, bir yaşıma daha girdim! Bu fikri nereden aldınız?


LOMOF : Nereden mi? Bakın, ben, sizin kayın ağaçlarıyla, bataklığın arasına kama gibi girmiş olan Őküz Çayırı’ndan söz ediyorum.


NATALYA : Evet, muhakkak; ama orası bizimdir.


LOMOF : Oh hayır, yanılıyorsunuz aziz Natalya Stepanova, orası bizimdir.


NATALYA : Oh, herhalde buna inanmamı istemezsiniz? 


 Yapacağı ya da Natalya’nın sözlerinden sonra yapmakta zorlanacağı teklifte de içten içe dürüst olmadığından, sevgisini tam ifade edemez ve kendini güvende hissetttiği bir kaç konudan biri olan mülkiyetten bahseder.  Natalya ile bu kadar inatlaşmasının nedeni, sözde de olsa mülkünü kaybetme korkusundan değil, aslında kendini var ettiği güvenli alanlardan birinin kaybının endişesidir. Dolayısıyla aralarında geçen tartışmada Lomof cümlelerini Natalya kadar içten ve inanarak söylemez. Sahnede de Lomof’u canlandırırken baskın ve tüm cümleleriyle kendini olduğu gibi ifade eden birinden ziyade, adeta şekeri elinden alınan bir çocuk gibi çaresiz ancak kararlı davranmaya çalıştım.


LOMOF : Fakat vasiyetnameyi gösterebilirim Natalya Stepanovna.


NATALYA : Siz benimle alay ediyorsunuz.Hey allahım! Bu topraklar yüz yıldır bize ait. Oysa siz tutup, birdenbire, bize ait olmadığını söylüyorsunuz. Neniz var İvan Vasilyeviç? Bu on beş dönümlük, değeri üç yüz ruble bile olmayan tarlanın sözü edilemez kuşkusuz ama, haksızlığa katlanamıyorum . Evet, katlanamıyorum haksızlığa.

LOMOF : Fakat beni dinlemelisiniz mutlaka. Babanızın dedesinin köylüleri, tuğla pişirmek istemişler halamın ninesine; halamın ninesi de iyilik olsun diye…


NATALYA : Bütün bu söyledikleriniz, bu halalar, dedeler, nineler falan filan; hep  saçma! Çayır bizimdir! Bu konuda söylenecek söz, bu kadar! 
 


Natalya’nın yaptığı bu çıkıştan sonra Lomof artık eski ezik tavrının bir işe yaramadığını ve Natalya üzerinde hiçbir etki bırakmadığını anlayınca, tartışma götürmez bir biçimde konuyu netliğe kavuşturacağını düşünerek kendisine zıt bir tavır takınmaya çalışır.


LOMOF : Hayır,benimdir!


NATALYA : Bizimdir!Bu konuda iki gün laf etseniz de, on beş frak kuşanıp, yirmi çift eldiven giyseniz de orası bizimdir, bizimdir, bizimdir! 
 

Az önceki tutumu kendine ait bir tavır olmadığından bunu devam ettirmekte zorluk çeker ve denemelerinin Natalya’nın üzerinde hiçbir etki bırakmadığını görünce zaten az olan cesareti bir kez daha kırılır. Bu çıkışlar karşısında gururu incinmiş olan Lomof,  geri adım atar. 


LOMOF : Natalya Stepanova ben çayırı istemiyorum. Ben sadece prensip üzerinde duruyorum. Eğer istiyorsanız orayı size verebilirim. 


NATALYA : Size asıl ben verebilirim. Çünkü orası bizimdir. Bu konuda söylenecek söz, bu kadar! Fakat şunu da söyleyebilirim azizim İvan Vasilyeviç, davranışınız çok acayip. Şu ana kadar sizi iyi bir komşu, hatta dost bilirdik. Nitekim geçen yıl size harman makinemizi vermiştik de, bizim buğdayı kasıma kadar içeri alamamıştık. Şimdi de kalkmış çingenelere davranır gibi davranıyorsunuz bize. Benim toprağımı bana vermek! İşe bakın! Buna komşuluk denmez; arsızlık denir buna. Düpedüz, tam anlamıyla... 


Bu sahneye kadar Lomof , asıl meseleyi halletmek uğruna bu çatışmaya girmiştir. Ancak gururuna yenik düşerek evlenme teklifini bir kenara bırakıp, gerçekten toprak kavgası yapmaya başlar. Haklılığına son derece inandığı için uzlaşmacı tavrının yerini kararlı bir inatçılığa bırakır.


LOMOF : Ya, demek siz beni zorba sanıyorsunuz ha? Buraya bakın aziz bayan, ben şimdiye kadar kimsenin toprağını zorla almadım. Kimse de şu anda böyle bir halt ettiğimi söyleyemez. ( gidip çabucak su içer ) Öküz Çayırı benimdir!


NATALYA : Yalan! Bizimdir!


LOMOF : Benim!


NATALYA : Yalan! Size, bizim olduğunu ispat edeceğim. Orakçılarımızı göndereceğim şimdi oraya.


LOMOF : Anlamadım?


NATALYA : Orakçılarımı göndereceğim bugün oraya!


LOMOF : Tekmeyle kovarım onları!


NATALYA : Sıkıysa! Cesaretiniz varsa! 


Artık Lomof’un inadı karşısında taktik değiştirerek sadece sözle değil aksiyonuyla da tehdit etmeye başlayınca , Lomof  korkaklığından dolayı duygu sömürüsüne başvurur.


LOMOF : ( Kalbini tutar ) Öküz Çayırı benimdir, anlıyor musunuz, benim!


NATALYA : Lütfen bağırmayın! Evinizde istediğiniz kadar bağırabilirsiniz ama, burada kendinize hakim olun. 


Burada Lomof , Natalya kadar rahat davranamaz. Çünkü tartıştığı insanın evindedir ve kovulmaktan beter durumdadır. Ama haklılığına sonsuz inancından dolayı da evi terkedemez..Ve kendini kıskaca alınmış gibi hisseder.


LOMOF : Eğer kalbim böylesine çarpmasaydı, eğer kan tepeme çıkmasaydı, sizinle böyle yumuşacık, efendi efendi konuşmazdım. ( Bağırır ) Öküz Çayırı benimdir!


NATALYA : Bizim!


LOMOF : Benim!  


NATALYA : Bizim!


LOMOF : Benim! 


Krizin en yüksek olduğu an. Artık Natalya da Lomof  da neredeyse birbirlerini parçalamak üzeredirler.  Bu kısmı enerjisi  ve temposu son derece yüksek oynadım. Bu hem metnin sağladığı bir olanaktı, hem de karşımdaki oyuncuya verdiğim reaksiyondu.


ÇUBUKOF : N’oluyor burada? Ne diye bağırıyorsunuz?


NATALYA : Babacığım, lütfen bu baya söyler misiniz? Őküz Çayırı kimindir? Onun mu? Bizim mi? 


Çubukof’un gelişiyle Lomof’un karşısında artık bir değil iki kişi vardır. Kendini o kadar çaresiz hisseder ki tehdit etmekten başka çare bulamaz.


LOMOF :  Görürüz! Mahkemeye vereceğim sizi. Göstereceğim size!


ÇUBUKOF : Mahkemeye mi vereceksiniz? Pekala, verin bakalım mahkemeye. Ve daha bir sürü. Ben zaten bilirim sizi, mahkemeye vermek için fırsat kolluyordunuz. Ve daha bir sürü vesaire. Sizi düzenbaz, şirret, sizi! Bütün soyunuz böyleydi zaten. Topunuz!


LOMOF : Soyumu bu işe karıştırmayın! Lomof’lar daima  namuslu ve asildi. Hiçbiri dedeniz gibi emanate hıyanet etmedi.


ÇUBUKOF :  Lomof’ların hepsi de zırdelidir, topu birden!


NATALYA :  Topu birden!


ÇUBUKOF : Dedeniz bir ayyaştı. Sonra o, mimarla kaçan halanızdan ne haber? Ve daha bir sürü .


NATALYA : Ve bir sürü!


LOMOF : Sizin ananız da kamburdu!(Kalbini tutar) Oh,  kalbim çarpıyor…Başım dönüyor. İmdat! Su!


ÇUBUKOF: Babanız su katılmamış bir  kumarbazdı !


NATALYA : Halanız da skandallar kraliçesiydi!      


LOMOF : Sol ayağıma inme indi. Siz fesatsınız…Oh, kalbim! Herkes biliyor son seçimlerde çevirdiğiniz do…yıldızlar uçuyor etrafımda. Nerde şapkam?


NATALYA :  Aşağılık! Çirkef!


ÇUBUKOF : İki yüzlü, çirkef!


LOMOF : İşte şapkam…Oh,  kalbim…Kapı nerde? Nasıl çıkarım buradan?...Oh, galiba ölüyorum…Ayaklarım dolanıyor.(Kapıya gider)


ÇUBUKOF : Bir daha evime ayak basayım deme sakın!


NATALYA : Git bakalım mahkemeye! Görüşürüz! (Lomof güçlükle çıkar) 


Lomof bu sahnede artık kendi kendine kalmış gibidir. Bir süre sonra ikisininde dediklerini duymaz ve anlamaz. Tavırları savruk ve sanrılı bir kafayla uğuldar gibidir..


Natalya’nın psişik bozuklukluğu, Lomof’un panik bozukluğunu tetikler.İkisi de hastalıklı hallerinin doruk noktasına ulaşırlar. Kendi feminen tavrının karşısında dişil bir enerjiyle karşılaşmak Lomof’un afallamasına sebep olur.


LOMOF : Bu ne çarpıntı…Oh kalbim…Ayaklarım tamamen uyuştu. Böğrümü bir şeyler didikliyor.


NATALYA : Bizi bağışlayın İvan Vasilyeviç . Fazla sinirliydik. Őküz Çayırı sizindir.


LOMOF : Kalbim çok fena çarpıyor. Çayırım! Kirpiklerim! İkisi birden seyiriyor.


NATALYA : Evet , çayır tümüyle sizindir, evet, sizin. Lütfen outrun.(Otururlar) Kuşkusuz biz yanıldık.


LOMOF : Benim münakaşam prensipten ötürü. Yoksa çayırın önemi yok benim için, sadece prensip…


NATALYA : Oh evet, tabii  prensip evet , asıl konu bu. Fakat başka şeylerden söz edelim artık.


LOMOF : Ayrıca elimde delil de var. Bakın, halamın ninesi, bu çayırı, sizin babanızın dedesine…


NATALYA : Evet, evet, evet; unutalım artık bunları. (Kendi kendine) Ona ne söyleyeceğimi bilsem? (Lomof’a) Yakında ava çıkacak mısınız?

LOMOF : Harmandan sonra keklik avına çıkacağım…Fakat, oh azizem, bilmem başıma gelenleri duydunuz mu? Köpeğim Ok’u bilirsiniz, değil mi? Hah! Simdi topallıyor.


NATALYA : Çok yazık! Neden? 



Lomof bu konuşmayla Natalya ile bir anlaşma zemini yakalar. Tekrar rahat ve güvende hissetmeye başlamıştır kendini.


LOMOF : Bilmem. Ya ayağını burktu, ya kavga falan etti.  (İç çeker) En iyi köpeğim! Verdiğim parayıbir bilseniz. Mironov’a 125 ruble ödedim, onun için.


NATALYA : Çok vermişsiniz İvan Vasilyeviç.


LOMOF : Bilakis, az bile. Harika bir kopek.


NATALYA : Fakat babam, Ok’tan  daha iyi olan Yay için sadece 85 ruble verdi. 


LOMOF : Yay mı, Ok’tan daha iyi? Laf mı bu şimdi? (Güler) Yay, Ok’tan daha iyi!


NATALYA : Tabii iyidir. Kuşkusuz henüz genç ama, görünüş ve soy bakımından Volçaneski’de bile yoktur öylesi. 


Lomof artık evlilik teklifi yapacak olmanın getirdiği gerginlikten ziyade, yaşanılan tartışmanın içinde debelenir. Natalya’nın konuyu değiştirmesine rağmen, tartışmaya kaldığı yerden devam edebilecek gücü toplamaya çalışır. Sinir boşalımı yaşadıktan sonra gücünü yeniden toplamıştır.


LOMOF : Afedersiniz Natalya Stepanovna, onun çarpık suratlı olduğunu unutuyorsunuz. Bu tip köpekler iyi avlanamaz.


NATALYA : Yay demek çarpık suratlı ha? Bir yaşıma daha girdim!


LOMOF : İnanın, alt çenesi, üst çenesinden daha kısadır.


NATALYA : Őlçtünüz mü?


LOMOF : Evet. Ama yakalamaya gelince…


NATALYA : Őnce bizim Yay soyludur.  Soyu üstüne de yoktur. Donanım’la Kuşanım’ın yavrusudur. Sizin ucubenin ise soyu sopu yoktur.  Sütçü beygiri gibi yaşlı ve    yıpranmıştır. 


İnadında ısrar eder Lomof. Çünkü kalesi neredeyse elinden gitmek üzeredir. İletişim kurma biçimi savaşmak üzerine kurulu olduğundan ve her daim savunmada kaldığından,  bu yaşanılan ikinci tartışma da onun için kaybedilmeye ramak kalmış bir savaş niteliğindedir. Zaten Natalya'nın karşısında ezik olduğu için, erkini bu yolla ispatlamak daha da önem kazanmıştır. 


LOMOF : Yaşlı olabilir ama, onu beş Yay’a  değişmem. Nasıl münakaşa edebiliyorsunuz bu konuda, anlamıyorum. Ok, tam bir köpektir.  Yay ise gülünç! Kime bakarsanız bir Yay’ı vardır. Her çalının altında bulabilirsiniz. O tip köpeklere 25 ruble verseniz bile, aldanmış olursunuz.


NATALYA : Bugün sizi şeytan çarpmış İvan Vasilyeviç. Her şeyde bir terslik çıkarıyorsunuz. Őnce çayırın kendi malınız olduğunu söylediniz. Simdi de Ok, Yay’dan iyidir diyorsunuz. İnsan ne söylediğini bilmeli. Ayrıca siz de çok iyi biliyorsunuz ki, Yay Ok’tan yüz kez daha iyidir. Neden tersini söylüyorsunuz? 


Buradaki cümlelerden Lomof’un görünüşe çok önem verdiğini çıkardım. Böyle bir insanın davranışlarının tutuk ve temkinli olacağını düşündüm. Lomof kendini aklamayı ve olmadığı bir asaletle davranmayı seçmiştir yaşamında. Ona ait herşeye ilişkin yapılmış eleştiri, kendisine yapılmış bir hakaret veya saldırı niteliği taşır.


LOMOF : Bakıyorum, beni ya aptal, ya kör sanıyorsunuz, Natalya Stepanovna. Sözün kısası, sizin Yay çarpık suratlıdır.


NATALYA : Değildir! 


Son attığı adımada karşılık göremeyince artık Natalya çileden çıkar ve bağırmaya başlar.


LOMOF : Ne diye bağırıyorsunuz han’fendi?


NATALYA : Saçmalıyorsunuz da ondan! Korkunç bir şey bu. Sizin Ok yakılacak kadar yaşlandığı halde, tutmuş Yay’la karşılaştırıyorsunuz.


LOMOF : Af edersiniz, artık devam edemeyeceğim. Kalbim... Çarpıntılar bastı gene.


NATALYA : Biliyordum zaten, mim koymuştum: tartışan avcıların, çoğu, hiçbir şey bilmeyenlerden çıkıyor. 


Birazda işler, aslında hayat içerisinde yalnız olan Lomof'un sosyal cehaleti sebebiyle sarpasarmıştır. En büyük problemlerinden biri kendini ifade edememesidir. Yine çaresiz kalınca "çaresiz"liğe başvurur.


LOMOF : Lütfen! Susun biraz! Kalbim duracak nerdey... ( Bağırır ) Susun!


NATALYA : Hayır! Yay’ın Ok’tan yüz kez daha iyi olduğunu söylemediğiniz sürece susmayacağım!


LOMOF : Yüz kere daha kötü! Başım... Gözlerim... Omuzlar...


NATALYA : Sizin Ok nerdeyse ölecek!


LOMOF : ( Ağlar ) Susun! Kalbim patlayacak.


NATALYA : Susmayacağım! ( Çubukof girer ) 


Bu sahnenin bütününde yazar aslında Natalya ve Lomof üzerinden, gözlemlediği karı-koca ilişkisi içindeki ego savaşlarına ironik bir yaklaşımda bulunmuştur. Köpeklere verdiği isimler oldukça manidardır. Ok ve Yay. Yay’ın kadın (Natalya) Ok’un da erkek (Lomof) olduğunu düşünürsek hatta böyle bir okuma yaparsak sanırım anlatmak istediğim açıkça ortaya çıkar. Biri olmadan diğerinin de varolması düşünülemez. Yay oku fırlatır ve ok hedefini bulur. Eros’un oku gibi.


ÇUBUKOF : Evet, ne biçim avcısınız siz? Siz hayvanların peşinden koşacağınıza bu çarpıntılarınızla evinizde oturmalısınız. Av kim, siz kim? Siz varsa yoksa insanlarla münakaşa edin, köpeklerine laf edin. Ve daha bir sürü. Allah aşkına tepem atmadan konuyu değiştirin! Siz avcı falan değilsiniz!


LOMOF : Ya siz, avcı mısınız? Ha ? Siz ava, Kont’a dalkavukluk etmek, onu bunu çekiştirmek, entrika çevirmek ve kumpas.. Oh kalbim! Siz kumpasçısınız, bu’sunuz siz!


ÇUBUKOF : Ne dedin bakayım! Ben mi kupasçı, dalavereciyim ha? ( Bağırır ) Kapayın çenenizi!


LOMOF : Dalavereci!



ÇUBUKOF : Süt kuzusu! Yavru köpek!


LOMOF : İhtiyar sıçan! Cizvit!


ÇUBUKOF : Kapayın çenenizi, yoksa sizi keklik gibi vururum! Ahmak!


LOMOF : Herkes bilir ki –oh, kalbim– karınız döverdi sizi... Oh ayaklarım... başım... yıldızlar uçuyor... Bayılıyorum! ( Koltuğa düşer ) Çabuk, bir doktor!            ( Bayılır )


ÇUBUKOF : ( Üstüne gider, teskin edici ) Muhallebi çocuğu! Hanım evladı! Aptal! Hastalanıyorum! ( Su içer ) Ben hastayım!


NATALYA : Ne biçim avcısınız siz? Atın üstünde bile duramazsınız! ( Babasına ) Babacığım, n’oldu buna böyle? Bak baba ! ( Çığlık atar ) İvan Vasilyeviç! Öldü!


ÇUBUKOF : Şok geçiriyorum. Nefes alamıyorum... biraz hava... hava ver bana!


NATALYA : Öldü! ( Lomof’u sarsar ) İvan Vasilyeviç! Ne yaptınız bana? Öldü! ( Koltuğa düşer, çığlık çığlığa ) Bir doktor! Doktor! Bir doktor!


ÇUBUKOF : Ohh... Nen var? N’oldu?


NATALYA : ( İnler ) Öldü! Öldü! 


Lomof  burada çaresizliğini doruk noktasında yaşar. Yaşamında kendine yön vermeye çalıştığı saklama ve kendini gizleme yolunu kullanamayacak kadar sinirlidir. Asıl hali ortaya çıkar. Kaba ve tüm asaletten yoksun davranır. Sokakta kavga eden çenebaz bir kadından farksızdır. 


LOMOF : (Ayağa kalkar) Ha? Ne?Kim?


ÇUBUKOF : Kabul ediyor. E hadi? Hadi aptal, öpsene kızı!


NATALYA : Yaşıyor! Evet, evet, kabul ediyorum.


ÇUBUKOF : Hadi öpün birbirinizi!


LOMOF : Ha? Őpmek mi? Kimi? (Őpüşürler) Güzel!Yani , afedersiniz, n’oldu? Oh, nihayet anladım…Kalbim…Yıldızlar…Çok mutluyum Natalya Stepanovna. (Kızın elini öper) ayaklarım uyuşuyor. 


NATALYA : Ben…ben de mutluyum.


Lomof ne olduğunu anlamaz. Gerçek ile rüya arasında sıkışmış gibidir. Gözleri buğuludur ama asıl istediği bu mudur bilemez. Anlayabildiği kadarıyla iyi birşeyler oluyordur ve akışa bırakmanın hiçbir zararı yoktur onun için.


NATALYA : E, belki şimdi Kabul edersiniz Yay’ın Ok’tan daha iyi olduğunu!


LOMOF : Bilakis, kötü.


NATALYA : İyi!


ÇUBUKOF : Aile saadeti şimdi başlıyor! Haydi şampanya içelim!


LOMOF : Kötü!


NATALYA : İyi! İyi! İyi! 


İnsani zaaflara sahip bu kutupların savaşımının sonunda iki güç de hem kazanır, hem kaybeder. Kazanan aynı zamanda yenik düşer. Yenik düşen aynı zamanda kazanmıştır. Seyirci oyunu çelişkili heyecanlar içinde seyreder ve sonunda bir uyumluluk duygusuna ulaşır. 


3.2 Role çalışma süreci :


Oynanmak için “Bir Evlenme Teklifi” oyunu neden seçildi?  Őncelikle bu  kısa oyunun, Bahçeşehir Üniversitesi İleri Oyunculuk Bölümü’nde hocalarımız ve sınıf arkadaşlarımızla beraber edindiğimiz deneyimleri gösterebilme imkanını  bize sunduğuna hemfikir olduk. Klasik bir yazar olması, hem hocalarımızın önerisi hem de bizim tercihimizdi.


 Çalışmamıza, sahnede, okuma provaları yaparak  başlamaya karar verdik. Sahnenin ortasına oturduk ve okumaya başladık. 


İlk andan itibaren rol arkadaşlarımla hissettiğimiz, metinin enerjisinin çok yüksek olduğuydu. Bunu, okumaya devam ederken, bir süre sonra hepimizin oturduğu yerden kalkarak sahnede yürümeye başlamasından ve sesimizi kullanmaya hakim olmamıza karşın gittikçe daha yüksek sesle okumaya başlamamızdan anlamak mümkündü. Enerjisi bu kadar yüksek bir tekstin getirdiği kolaylıklar ve zorluklar üzerine konuşmaya başladık. Avantajı metnin, oyuncuyu da seyiciyi de diri tutan bir ritme sahip olmasıydı, dezavantajı bu ritmi  yakalayamazsak iyi akord  edilmemiş enstürüman gibi  kulak tırmalayabilirdik.


 Bu kaygı ile devam eden daha sonraki iki provamızın verimi düşüktü. Paniğe kapılmış üç oyuncu vardı sahnede. Kimse birbirine güven duymadığı için herkes kendi temposuyla okuyordu rolünü ve bu ciddi bir kakafoni oluşturuyordu. 


Korktuğumuz şeyin içinde bulduk kendimizi.


 Dördüncü prova gününü, düştüğümüz  bu  krizden  çıkmak için çalışmalar yapmaya ayırdık.


 Őncelikle konuştuk, herkes kendi yaşadığı sıkıntıyı paylaştı. Benim yapmam gereken şey oynamaktı, oyuncu olarak oradaydım ve oyuncu olduğum için ordaydım. Bu bakış açısı geçirdiğim yüksek lisans süreci içinde, deslerimizde sık sık vurgulanmıştı.


Bundan sonra tüm provalara, artık kendime öğretmeyi ilke edindiğim, “şimdi ve burada” düşüncesiyle, tüm algılarımı açarak girmeye özen gösterdim.


Haluk Bilginer’in derslerde sıklıkla ifade ettiği gibi metin bir şifreydi. Canlandırılacak rol ve oyunun barındırdığı durumlar çözümlenmeli, anlamaya çalışılmalıydı.


Fark ettiğim ettiğim nokta, durumun oluşmasında rol  kişilerinin karakter özelliklerinin etkinliğiydi.


Bu nedenle canlandırmaya çalıştığım karakterin özelliklerini fizyolojik, psikolojik ve sosyolojik açılardan en ince ayrıntısına kadar incelemeye aldım.


Önce durumu anlamaya, oynayacağım karakteri o durumda hayal etmeye çalıştım. Daha sonra  provalarda kendimi rahat bırakmaya ve sonuçlarını farkedip bunları bilinçli ve seçilmiş ifadelere dönüştürmek için çabaladım.


Ulaşmak istediğim nokta,  role hayat verirken, içsel yüzeylerini, gözlerim, yüz ifadem ve sesimi kullanarak çizmek, gövdemi de kontrol ederek rolü mükemmelleştirmekti.


Okulda edinmiş olduğum deneyimlerden bu konuda bana doğaçlama yapmanın yardımcı olacağını biliyordum.


Bu noktada hocamız Doç. Dr. Çetin Sarıkartal’dan yardım istedik.


Őncelikle Çetin Sarıkartal’ın  yönlendirmeleri ışığında yürüme çalışmaları yaptık.  İlk olarak  bir mana yüklemeksizin yürüdük. Ardından yönetmenin her rol için ayrı ayrı verdiği yönlendirmelerle olağandışı yürüyüşler denedik. Olağanın çok üstünde adımlar, geri yürümeler, farklı ritimler... Üst bedenin alt bedenden farklı davrandığı  yürüyüşler ve inorganik el pozisyonları. Bu çalışma rolün ritmine ve tavrına ilişkin o anda tam da anlayamadığım nüveler kattı. Bedenimin başkasına ait bir parça da olabileceği fikrini taze tutmama yarayan bu egzersizlerden aldığım parçaları ister istemez oyunuma yerleştirdiğimi fark ettim.


Bu yürüme egzersizleri boyunca – ki provaların hiçbir aşamasında bunlardan tam olarak vazgeçilmedi- vücudumun belli noktalarını ayrı ayrı düşünüp, ağırlık merkezlerimi değiştirerek, ulaştığım sonucu oyunuma katmaya çalıştım.


Bu yürüyüş esnasında Çetin Sarıkartal’ın yönlendirmeleriyle diğer karakterlerle zaman zaman ilişki kurduk. Ama bu içinde söz bulunmayan salt gözlerimizle kurduğumuz bir iletişimdi. Bu, bizim, sahnede birbirimizi daha iyi fark etmemizi sağladı. Çünkü herkes birbirine o anda kesinlikle rolünün içinden bakıyordu. Kendimi o anda oyun içindeki her türlü etkiye açık hissediyordum. Diğer oyuncularda aynı durumdaydı.


Bu bir etki tepki oluşturdu. Reaksiyonun bu oyunda temel oluşturduğunu fark etmemizi sağladı. Seyirci karakterin özelliklerini verdiğimiz reaksiyondan anlayabilirdi. Ancak bu sayede klişeden uzak ve özgün olabilirdik. Çünkü yazar aksiyonu belirlemişti, oynanması gereken kısım reaksiyondu. Őzellikle Haluk Bilginer ve Ezel Akay’la  yaptığımız derslerde bu bilgi bize verilmişti, Doç. Dr. Çetin  Sarıkartal’la yaptığımız bu çalışma bu bilgiyi uygulamamız konusunda  bize çok büyük katkı sağladı.


Bu çalışma da beni en çok şaşırtan  duyguların kodlanmış hale gelmesiydi. Fiziksel belleğim duygusal belleğimi harekete geçiriyordu. Őrneğin, provada,  doğaçlama çalışması sırasında keşfettiğim bir jest veya mimiği tekrar ettiğim zaman  imgelemim de  çalışmaya başlıyordu. Bu herhangi bir yerde alınan bir kokunun bambaşka bir mekanı çağrıştırması gibiydi. Bu durum sesime de yansıyordu ,yakaladığım bu farklı bedenden çıkan ses normal sesimden biraz daha pesti. Ama sesim oynarken bana yabancı gelmiyordu. Konuşma ritmim içinde bulunduğum  durumlar içinde değişiyor olsa da genel olarak ortalama hıza sahipti. Bu durumu karşımdaki oyuncuyu çok iyi dinleyerek başarabiliyordum. Derslerimizde yine sıklıkla vurgulanan bir diğer konu da buydu; karşıdaki oyuncuyu dinlemek! Bu hem doğru reaksiyonu göstermek , hem de tempoyu yakalamak için vazgeçilmez bir kuraldı!


Ayrıca bu çalışmanın gözlemlediğim bir başka etkiside oyuncuların gerekli olan ekip ruhuna yaklaşmalarını sağlamış olmasıydı, bu ister istemez sahnede bibirimize daha çok güvenmemize zemin oluşturmuştu.


Artık işim oldukça kolaydı. Yapmam gereken tek şey Çehov’un yazdığı sözleri yine bu sözlerin bende uyandırdığı etkiyle yarattığım karaktere söylettirmekti.


Bundan sonraki süreçte sık sık akış provası alarak yakaladığımız oyunları sabitlemeye yoğunlaştık. Tekrar ettikçe kendimizi daha rahat hissediyor ve yakaladıklarımızı pekiştirirken kendiliğinden bir gelişmede kaydediyorduk. Bu bizim için çok keyifliydi.


Bu çalışmanın bana en büyük katkısı, sahnede  eksikliğini hissettiğim, bedenin özgür, rahat ve kontrollü kullanımı konusunda gösterdiğim gelişme oldu. Bedenin ve imgelemin birbirine olan etkisini deneyimlemek verdiği heyecanın yanında son derece öğreticiydi. Bu çalışmanın bilgimi ve özgüvenimi arttırdığını hissettim, içinde bulunduğum için çok mutluyum.


4. BŐLÜM :  


SONUÇ 

Bu çalışmada İvan Vasilyeviç Lomof karakteri içinden aktarmaya çalıştığım deneyim, yazım sürecinde daha da katmanlandı. Bir oyuncu olarak kendimde fark ettiğim, çevremde de sıklıkla gördüğüm kuramsal olandan kaçmak,  sadece pratiğe yönelmek, sanatın yalnızca bir yetenek işi olduğunu ve sahne üzerinde yapılan uygulamalarla geliştirilebileceğini düşünmenin  bir yanılsama olduğunu anladım.


Bu,  oynarken farkındalığın yeterince gelişmemiş olmasından kaynaklanan bir durum , yaptığın şeyi anlatamamak ama herkesin seni anlamasını beklemek oldukça uzun bir bekleyiş olsa gerek.


Pratik ve teorik olarak bir bütünde  ele aldığım bu çalışmada kendi özel deneyimimi  aktarmayı , yaptığım şeyi anlatabilmeyi öğrendiğimi gördüm. Bu benim için gerçekten önemli bir gelişme oldu.


Çehov Kiselev’e Mektub’unda şöyle diyor:


“Tek bir kötü adam, tek bir melek portresi yapmadım. (Yalnız soytarı çizmekten kendimi alamadım). Kimseyi suçlamadım, kimseyi aklamadım. İyi mi oldu      bilmiyorum.” 


Ben de Çehov’un karakterlerine böyle bakmaya çalıştım.


Olumlu varsa olumsuz da vardı. Bundan kaçmak sadece durumu bütün boyutlarıyla kavrama keyfinin uzağında kalmak demekti.


Dengeyi keşfetmek  bu çalışmanın bana verdiği en güzel sonuç ve en güzel hediye oldu. 
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