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ONSOZ

Hayalini bile kuramayacagim mesafelere ulasmami saglayan bu program,
kendime oyuncu olarak, yeni bir bakisla bakmama ve meslegi daha bilingli
algilamama neden oldu. Oyunculukla kurdugum iliskinin daha saglam ve gercekei
temellere oturmasini saglayan bu programin sonucu olarak yorumlanabilecek bu
calismaya dolayli ve dolaysiz katkilari i¢in tesekkiir etmek isterim.

Oncelikle, bana varliklarryla bile ¢ok sey dgreten, beni bu eglenceli ve zor
yolculuga ¢ikmaya yiireklendiren ¢ok sevdigim hocalarim Haluk Bilginer, Demet
Akbag, Ezel Akay ve Ayse Lebriz’e yol gostericilikleri ve sabirlart igin tesekkiir
etmeyi bir borg bilirim. Agizlarindan ¢ikan her harf i¢in tesekkiirler...

Bu tezin ve programin olugmasina en biiyiik katkiy1 veren, 6nlimii gormemdeki
en 6nemli neden olan degerli hocam Dog. Dr. Cetin Sarikartal’a sonsuz tesekkiirler...
Ogrettikleri sdyle dursun, varligiyla bana verdigi esin ve gii¢ i¢in tesekkiir ederim.

Ayni keyfi tadabilmenin mutlulugu iginde oldugum, c¢ok sevdigim oyun
arkadaslarim Nihal Yal¢in ve Eren Balkan’a, bana verdikleri keyif ve umut icin

tesekkiir ederim. Onlar olmasaydi bu tez olmazdi.

Tanimaktan biiyilk mutluluk duydugum tim smf arkadaslarima, yol
arkadasliklar1 ve bana 6grettikleri i¢in tesekkiir ederim.

Tezin gevirilerine verdigi destek i¢in dostum Devrim Kaya’ya tesekkiir ederim.

Danigsmanligi igin Yard. Dog. Dr. Kerem Karaboga’ya tesekkiir ederim.

Son olarak, bulundugum yerin asil mimar1 olan, desteklerini hi¢ esirgemeyen,
tiim hayatim boyunca sicakliklarini hissettigim ¢ok sevdigim anneme, babama ve bir

tanecik kardesime, bana tanidiklar1 sans ve gosterdikleri sabir ve sevgi i¢in sonsuz
tesekkiir ederim.

Serpil GORAL



OZET

ADALET AGAOGLU’NUN ¢ KOZALAR’ ADLI
OYUNUNDAKI
‘II. KADIN’ ROLUNE CALISMA SURECI

Goral, Serpil

Ileri Oyunculuk Yiiksek Lisans Programi

Tez Yoneticisi: Yard.Dog.Dr. Kerem Karaboga

Temmuz 2006, 48 sayfa

Bu calisma, oyuncunun roliinii ¢aligma evrelerinin, bir 6rnek yoluyla, teorik olarak
analize doniistiiriilmesini amaglamaktadir. Ornek olarak secilen, Adalet Agaoglu’nun
“Kozalar” adli oyunundan “II. Kadin” roliine, yonetmenin se¢imlerini de kapsayan
calisma siirecinde, 6znel olarak deneyimlenenlerin, nesnel sonuglara ulagabilmesi
hedeflenmistir. Ancak, oyunculuk dramaturjisinin belli agsamalarinin kaydedilmesi ve
metnin yontemsel analizini igeren ¢aligmanin, rapor niteliginin yanisira pratigin
teorisine iliskin bir deney oldugu unutulmamalidir. Oyunculugun izafi pozisyonu
nedeniyle , calismanin, kapsami diisiiniildiigiinde, 6znel bir sonugtan ve bunun ileriye
doniik kayit niteliginden 6teye gegmesi beklenmemelidir.

Anahtar Kelimeler: Rol Analizi, Oyunculuk, Oyunculuk Dramaturjisi, Kozalar
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ABSTRACT

THE WORKING PROCESS FOR THE ROLE “II. KADIN”
FROM THE PLAY “KOZALAR” OF ADALET AGAOGLU

Goral, Serpil

Advanced Acting Master Degree Program
Supervisor:Yard. Dog. Dr. Kerem Karaboga

Temmuz 2006, 48 pages

This research aims the transformation of the stages of the player’s work on his/her
role into a theoretical analysis by means of working on a case. The subjectively
experienced things during the working process -that also includes the choices of the
director- for the role “II. Kadin”, which is chosen as the case from the play “Kozalar”
of Adalet Agaoglu, are intended to produce objective results. However, besides the
report character of the research, which includes the recording of the certain stages of
the dramaturgy of the acting and the methodological analysis of the text, it should
also not be forgotten that the research is an experiment about the theory of the
practice. Because of the relativity of the position of the player, and when the scope of
the research is considered, it should not be expected from the research to be
something more than a subjective result and a recording for possible future usages.

Keywords: Role analysis, acting, dramaturgy of acting, “Kozalar”.
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1.GIRIS

Bu ¢alisma, oyunculuk alaninda, pratik olarak deneylenenlerin, teorik analizidir.
Secilen “Kozalar” oyunundaki, II.LKadin roliiniin c¢aligma siirecinde, pratikte
yasananlarin, teorik dille aktarilmasinin denemesidir. Amaglanan, deneyim analizi

oldugundan, dramaturjik ¢calisma ayrintilandirilmamistir.

S6z konusu siirecin sinirlari, oyun seciminden, gosterim tarihine kadar olan
zaman dilimi olarak belirlenmistir.  Calismanin sonucu, gosterim deneyimini

icermemektedir.

Tim program boyunca, pratigin teorisini yapmak dnemsendiginden, yasantidan
deneyimlenenlerin odaga alinmaya calisildigi bu calismada, uygulanan derslerin

1s181nda bir analiz yapmak tercih edilmistir.

Analizi yapilan metin, yorum asamasinda, budamalar yoluyla ulasilmis bir metin
degildir. Buna ragmen, finale dogru devreye giren gercek iistii gostergeler ve

soyutlama caligmalarini, metin analizinde ayrintilandirmak, 6zellikle se¢ilmemistir.

Metin analizinde klasik dramaturji yontemi tercih edilmistir. Tema yaziminda
denenen, oyunun kavramsal ifadesini, oyunun yorumunda da go6zlemlemek

mumkindir.



Uygulama ¢aligmasi asamasinda, Oncelikle pratik deneyimin etkisiyle elde edilen
sonuclarin yazimina odaklanilmistir. Calismanin, uygulanan oyun hakkinda, ayrintili

bir rapor olma 6zelligi tasimasi ikincil olarak dnemsenmistir.

Uygulanan c¢alisma, prodiiksiyon amacli olmaktan &te, Ogrenilenlerin
deneylenmesini hedeflemistir. Buna bagl olarak, geri planda olan reji lislubunun
secilmis yoOnelimleri hakkinda, ayrintili olarak rapor edilebilecek malzemeler

se¢ilmemistir.

Teorik bilginin kolay ulasilabilirligi gozetildiginden, bu calismada, 06zgiin bir
metin olusturulmaya ¢abalanmistir. Bu sebeple, yazar 6zge¢misi , donem Tiirkiye’si ve
siyasi olaylarin tarihsel bilgileri ve kuram temelli bir arastirma, ¢alismaya dahil

edilmemistir.

Oyunculuk dramaturjisi, bir Ornekle deneylenmeye c¢alisilmig, daha cok,

oyuncunun kendi tarihine bir analiz birakmasi tercih edilmistir.



2. DRAMATURJIK CALISMA

2.1. OZ ACISINDAN METIN INCELENMESI

2.1.1. OYUNUN KONUSU:

Adalet Agaoglu'nun Kozalar adli oyununun ( yazim tarihi olan 70’li yillarin
kaotik ortamint konu aldig1 soylenebilse de) net bir tarih belirtilmedigi igin,

giiniimiizde, bir burjuva evinin salonunda gectigi sdylenebilir.

Zaman ic¢in net bir bilgi verilmemis olsa da, oyunun bir bahar 6glenden
sonrasinda gectiginin sdylenmesi yanlis olmayacaktir. Ev sahibi olan I.Kadin’1n evinin,
0zenle temizlenmis salonunda, periyodik oldugu tahmin edilebilecek bir “ev gezmesi”

giinii yasanmaktadir.

Sahip olduklar1 yoluyla birbirlerine biyiikliikk taslamak igin bulusmus gibi
goriinen bu ii¢ siradan kadinin, disardan gelen tehdit unsurlarinin ¢ogalmasi ve
giiclenmesiyle tedirginlik yasamaya basladiklarini, korkularinin artmasiyla mantiksiz
denebilecek diyaloglarla krize tirmandiklarin1 ve giderek grotesk bir hal aldiklarini

s0ylemek miimkiindiir.

Yapilan siradan sohbetin igerigi, sahip olunan kanaryalar, ¢icekler, yemek yapma
ve el isi becerileriyken, rekabet duygusu arttik¢a, yine sahip olunan ¢ocuklar ve
kocalarinin meziyetlerine, korku duygusu gelistikce de sakinilan tahvillere, tencerelere,

elmas yiiziiklere, giimiis kupalara, kiirklere dontismektedir.



Un biti, kolera tehlikesi ve radyodan duyduklar1 banka soygunu haberi gibi
“disaniyla” ilgili bilgilerle, yasadiklar1 biiyiik korku ve panik, onlart mal ve can
varliklarin1 korumaya itmistir. Ancak, bu sirada ¢alinan kapi, tam bir krize neden olur.
Banka soyguncularinin kapida oldugundan emin olan kadinlar, saklanmak, korunmak,
kacmak, isyan etmek, sessiz kalmak arasinda bocaladiklari uzun bir siireden sonra,
disardan gelen bir patlama sesiyle daha biiylik bir caresizligin ortasina diiserler.
Hayatlarinin altiist oldugundan emin olan kadinlar, arka odada uyuyan c¢ocuklarin
birden bire kaybolusuyla, inandiklar1 “absiird” evrene bir sicrama yaparlar sanki.

Cocuklarin odasinda kesfettikleri bir deligi tikamak i¢in birbirlerinden destek alirlar.

Yapacak bir seyleri kalmayan kadinlarin caresizlik ig¢inde birbirlerine dogru
biiziilip oturduklar1 ve aglamaya basladiklar1 en gligsiiz anlarinda, birden etrafta
oriimcekler belirir. Oriimceklerin aglaryla kusattigi kadmlar, artik gercek bir kozanin

icinde sikisip kalmis gibi, caresizce sonlarini beklerler.

Adalet Agaoglu'nun, “Kozalar” oyunu, kisaca, orta sinifa 6zgii miilkiyet
duygulart  fazlasiyla gelismis ii¢ kadmin, dis diinyadan izole etmeye calistiklart
hayatlarinin genel durumunu anlayabilecegimiz bir kesitini ve bu kadinlarin dis
diinyada gelisen tehlikeler karsisinda aldiklar1 ezberlenmis ‘saklanma’ davraniginin,
onlar1 insani degerlerden uzaklastirarak, yasadiklar kii¢lik diinyaya kisilip kalmalarina

neden olusunu konu alir.



2.1.2. OYUNUN TEMASI:

Agaoglu’nun bize gosterdigi bu ii¢ kisilik diinyanin isleyis sistemi, tiim diinya
toplumlarii etkileyen kaotik ve belirsiz ortaminin yarattigi, korkularinin kurbani olan

bireyin batagini isaret eder.

Glinlimiiz modern insaninin en kolay ulastig1 seylerden biri artik bilgi. Hayat
karsisinda ne kadar “donanimli” olursa, o kadar gii¢lii olabilecegine dair gelistirilen
doktrinlerle biiyiiyor artik cocuklar. Donanimlardan kasit; bilgi, sagduyu ve
yetenekken, artik bu kalemlerin de i¢inde bulundugu, binlerce teknik zorunlulukla dolu
koca dosyalar oldu donanimlarimiz. Bilgi, artik, hayatin zorluklarina karsi kusanilan
bir silahtan ¢ok, bir kalkan olarak kullaniliyor. Bilgilerinin i¢ine gizlenmis egolara

doniistiikk cogumuz. Ne kadar bilirsek o kadar unutmak zorunda kaliyoruz.

Unutmak, kaginmak, saklanmak, yok saymak, sakinmak, akil sagligin1 koruyarak
hayata devam edebilmenin en 6nemli yolu olan savunma mekanizmalarina doniistii.
Diinyanin kétii bir yer oldugunu ve her saniye birilerinin haksiz yere 6ldiriildiigiinii,
birilerinin bile isteye a¢ birakildigini, siddet ve acimasizligin sonsuzmus gibi kol
gezdigini biliyoruz. Diinya hakkinda bilgiye ulasmak kolaylastigindan beri
vicdanlarimizin  kondisyonu diistii. Ustelik bunu biliyor olmak da “unutma”

zorunlulugunu, daha da zorlastirmaktan bagka bir ise yaramiyor.



Modern insanin en biiylik sorunu , “gercek”le kurdugu iliski artik. Gergek ne
kadar ulasilabilir olursa o kadar flulasiyor. Gergek karsisinda bireyi bu denli
caresizlestiren, 6grenilmis toplum davranislarinin i¢cinden davranma zorunlulugu ayni
zamanda. Tim toplumlar, uyutulmas: i¢in organize edilmis vakalara, pasif seyirci
kaldigin1 bile bile, yasama katlanan bireylerle dolu. Kiiresellesme sdylemleri, “pasif
diinya insanlar1” ¢ogaldiktan ¢ok sonra yayilmaya basladi. Gergek karsisinda goziine
projektdr tutulmus tavsanlar gibi kalakalan insan, “komplo teorileri” dedikodusuna
inanarak saskinligindan kurtulup, “dogru bilgi”ye ulastigr masaliyla oyalanadururken,
vicdanma hi¢ ihtiyagc duymadan yasamayi Ogreniyor bir yandan. Vicdanlar i¢in
diisiiniilen pasif egzersizler de, moral degerler kasini calistirdigi izlenimini verme

duygusunu yaratmaya yetiyor zaten.

Annesi dayak yerken, oyalansin diye eline oyuncak verilen ¢ocuklar gibi biiyiiyor
insanoglu. Annesine iiziilmemesi i¢in tek yapmasi gereken, oyuncagiyla daha iyi
oynamak ve ona daha ¢ok sahip ¢ikmak. Sahip olduklari, goziiyle, gercek arasina giren
bir perdeye doniisliyor. Sonunda, oyuncaginin arkasinda, ¢ok eskiden sevdigi bir
insanin oldugunu zar zor hatirlayan, oyuncagiyla oynamaktan eskisi kadar keyif
almayan, zamanla nasil oynanacagini da unutup, disardan gelen ¢iglik seslerinin
nedenini anlayamadigi i¢in korkan, oyuncagina bos gozlerle bakan cocuksu bir

yetiskine doniisiiyor..

Bu edilgen ve baslangigta acinasi gelen pozisyon artik siradanlasti. Kaniksama
temeline oturtulan sistem, insan davraniginin geneline hakim olmay1 basardi. Artik

kararlarinin sorumlulugunu alip, bedel 6demeye niyetli bireylerden s6z etmek, idealizm



sayiliyor. Anlamin kaybolmaya basladigi bu evren, net tanimlarin bile
miimkiinsiizliigiini isaret ediyor. “Her anlamanin bir yanlig anlama” oldugunu bilmek,
iletisim istegini koreltmeye basladi. Her toplumsal siniftan insan, sezgisel olarak bile
bildigi bu gercek karsisinda, gardini aldi ve yeni bir davranigsizlik dili gelisti.
Agaoglu’nun, 1971°de yazdigi bu oyunun ortaminda goriilen eylemsizlikle, giiniimiiz,

-giderek postlagan- modern insaninin eylemsizligi arasinda, insani kaygilar temelinde

hig bir fark yok.

Korkular1 disinda, gercekten sahip olduklar1 higbir sey kalmayan, yasami, soluk
alip verme keyfini unutarak yasamaya kosullanmis, toplumsal hayatin yaptirimi olan
tim maddi donanimini, biiyiik bir doyumsuzlukla tamamlamaya calisan, sahip
olduklarindan yapilma, koca bir kalkanin ardina saklanan bireyler, yoksullugu
yasamama pahasina yoksunlagmis, arizali ve eksik kalmaya mahkumdurlar. Ancak

sucun, biitlinde mi, par¢a da m1 oldugundan emin olamadigimu itiraf etmeliyim.

Tiim bunlarin 1518inda, oyunun tema ciimlesinin su oldugunu sdyleyebilirim:
“Insan, korkular1 yiiziinden, gercek karsisinda kayitsiz kalip, kendi pozisyonunu
korumak i¢in, kendini donattigin1 sandigr kalkanlariyla, digerlerine {istlinliik
taslayabilecek kadar yoksun, toplum i¢in miikemmel, kendisi i¢in tehlikeli olabilecek

bir varliktir.”



2.1.3. KISILER:

LKADIN

[.LKadin, oyunun gectigi evin sahibidir. Otuz bes yaslarinda, siska, sar1 bir
kadindir. Siklikla aksiran, hastalik derecesinde titiz denebilecek bu kadinin, sahip
olmaktan 6viing duydugu en 6nemli varliklari, gcocuklar1 gibi goriinse de, aslinda onlari
da hanesine yazilmis bonuslar olarak goriir. Cocuklarinin kaybolusunu haber verirken,
onlar1 “saten Ortiileri” ve “guguklu saati”yle karistirmasi ya da esdeger gérmesi bunu
kanitlar niteliktedir. “Sert goriinen” kocasi, ¢ocuklari, tahvilleri, elmas yiiziigii ve
aslinda alerjisinin kaynagi olan kanaryasi da, onun gibi bir kadinin mutlaka sahip
olmas1 gereken ‘giivenlik gii¢leri’ gibidir. Diger kadinlar gibi onun i¢in de ‘biiyiik
emeklerle’ kurdugu yuvasi, ‘hakli kazanclarla’ elde ettigi mal varligi, ailesinden kalma
evi, steril olmali ve tiim pisliklerden uzak tutulmalidir. Bu {i¢ kadin i¢inde, en bilgili,
en gorgiilii, en soylu ve en temiz olduguna emindir. Onun i¢in hijyen evrenseldir.
Evinin her kdsesi, dis diinyadan gelebilecek herhangi bir tehlikeye kars1 - yagmur, kar,
hirsiz, oriimcek, diisman bombasi, mikrop- &zenle yalitilmistir. Onun i¢in kadin

dedigin, tam da kendisi gibi olmalidir.

I1. KADIN

II.Kadn, kirk, kirk bes yaslarinda, tombul, mizmiz ve g¢ekingen bir kadindir.
Metinde sozciikleri uzata uzata konusan aptalca bir kadin olarak tanimlanmistir. Diger

kadinlar arasinda, en muhafazakar goriiniimlii olan kadindir. Onun i¢in en oviilesi



ozellikleri, dini biitiinligil, kocasina kars1 itaatkarligi, kizini terbiyeli yetistirmis olmasi
ve el becerisi yiiksek bir ev hanimi olusudur. Digerlerinden biraz farkli, belki biraz
yavas isleyen zekasi, diger kadinlarin ignelemelerini anlamamasini saglamaz. Aksine
bu tarz konularda, kendisinden beklenmeyecek bir uyanikliga sahiptir. Aralarinda en
dedikoducu oldugunu sdyleyebilecegimiz II.Kadin’in, genel tavrinda, aptalca goriinen
sey, duygusal hassasiyet goriinlimii altindaki ¢ocuksulugudur. Sahip olduklariyla
iligkisi, diger kadinlarla benzerlik gosterir. Sirasi gelince giimiis kupalarini, ¢igek
saksilarini, kendisine hi¢ karigmadigimmi iddia ettigi kocasini, terbiyeli yetistirip iyi
okullarda yatili okuttugu kizini, laf arasina sikistirmakta en az diger kadinlar kadar
beceriklilik gosterir. Digerlerinden tek farki onlardan biraz daha telasli ve korkak
olusudur. Pencereden bakmak, kocasinin yerine bagka bir adami hayal etmek, kirdigi
bardagin sugcunu kabullenmek i¢in olduk¢a korkak davranir. Belki de bu yiizden oyun
boyunca sahnede kalip, I ve III. Kadin’la ayr1 ayr1 yalniz kalma anlarini, digerinin
dedikodusunu yaparak degerlendiren, ii¢lii sahnelerde de siirekli saf degistirip, iki

kadinin arasinda kalan bir gecis islevi gormektedir.

IHI.KADIN

III.Kadn i¢in, diger kadinlardan en biiyiik farki, asaleti ve ozellikle giizelligidir.
Diger kadinlarin en genci olan bu kadin, hayati, en ¢ok cinsel kimligi iizerinden algilar.
‘Kadin’ olusunun 6nemli 6gelerinden biri olan dogurganlik 6devini yerine getirememis
olusu nedeniyle, biiyiik bir eksiklik hisseder. Etrafindaki kadinlar hakkinda soyledigi
“g6zl disaridalik™ Ozelliklerinin, aslinda, kendisine ait oldugunu anlamak hi¢ de zor

degildir. O da diger kadinlar gibi miilkiyet {istiinden bir Ustiinlik taslamaya caligir.



Sahip oldugu, onu kiskanan kocasi, kiirkii, babasindan kalma halilar1 ve dogustan

gelme asaleti ve disiligi onun sahip oldugu en 6nemli varliklaridir.

Oyun boyunca kullanilan en 6nemli gostergelerden biri olan “igeri ve disar1”
kavrami, kadinlarin evleri ve beden simirlart gibi fiziksel alanlarim etkiledigi kadar;

aile, gelenek, kadinlik gibi kavramsal alanlarini da etkiler.

[.Kadin i¢in, savunulmas1 gereken en Oonemli unsur olan ev ve aile, “disaridan”
gelebilecek her tiirlii tehdide karsi koruma altina alinmistir. Ancak “igerinin” de
hijyenik tutulmasi gerekmektedir. Her tiirlii ¢abaya ragmen, ev ve aile “igerden”

tehlikelerle sarilacaktir.

II.Kadin i¢in “disartya” karsi savunulmasi gereken en 6nemli kavram, gelenektir.
Ancak oyun boyunca, kendi beyninin “iginden” gelen sira dist fikirler nedeniyle,

dayanaksiz olan bu bagliligin da, her an bozulabilecegini gérmek miimkiindiir.

IIT.Kadin i¢in ise, en 6nemli varligr bedenidir. “Disaridan” gelebilecek tehditlere
karst aldig1 pozisyon, bu durumdan kadin olarak keyif almasi ihtimalini bile i¢inde
barindiracak denli, karmasik bir yapi1 sergiler. Bedeni hem “disaridan” gelecek

tehlikelere kars1 korunmalidir, hem de “igeri” girecek tehditler zevk verebilir.
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2.2. BICIM ACISINDAN METIN INCELENMESI:

2.2.1. OLAYLAR DIZiSI:

Kozalar oyununun perdesi, her seyin temiz ve diizenli oldugunun hemen
anlasildig1 zevksiz dosenmis tipik bir orta simif evinin, birlesik konuk ve yemek

odasina agilir.

Ikisinin konuk, birinin ev sahibi oldugu anlasilan ii¢ kadin, periyodik bir “ ev
gezmesi” gerceklestirmektedir. I.Kadin, titiz bir ev sahibi oldugu i¢in, zaman zaman
bir esyanin tozunu iifler ya da yerden bir seyler toplar. II. Kadin biiyiik bir ciddiyet ve
hiinerle orgii 6rmektedir. III.Kadin ise boncuk torbasi yaninda, boncuklu bir ¢anta

yapmaktadir. Sanki yillardir boylece oturuyor gibilerdir.

I. Kadin’in aksiriklart ve kanaryanin 6tiisii sessizligi bozar. 1.Kadimn belki de bir
mevzu agilsin diye , kanaryasiyla oviiniir. Boylelikle ii¢ kadin arasinda ilk bakista
olduk¢a siradan goriinen ancak gittikge sertlesecek olan bir kendini 6vme-digerini
asagilama yarig1 baglar. II. Kadin kanaryaya karsilik ¢igeklerini 6ne stirer. I11.Kadin’la
orgiistinii 6vmesiyle kurulan iliskisinin arasina I.Kadin’in kendi orgiisiinii 6vmesi girer.
Kadinlar arasinda durmaksizin degisen taraf tutma dengelerinden ilki kurulmus olur
boylelikle. I. Kadin’mm morluklar konusunda yaptig1 bilgiclikten sonra son sozii

sOylemenin mutluluguyla cay koymaya gitmesi lizerine ilk raund bitmis olur.
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Yalniz kalan II. ve IIl. Kadin, az onceki ittifaklarini devam ettirir goriiniirken,
incelikle kendilerini 6vme yarisina baslarlar. II. Kadin dindarligiyla, III. Kadin da asil
ve giizel yaradilisiyla 6viinmeye calisir. I1I. Kadin’in yaptigr el isindeki hata nedeniyle
tistiinlik ve bilgiclik taslamayr basaran II.Kadin, salonun karanlik olusunu bahane
ederek 1.Kadin’in -yoklugunda- kocasinin cimriligiyle ilgili dedikodu yapmaya baglar.
Hemen II.Kadin’a katilan III. Kadin kendi kocasinin kendisini kiskandigini sdyleyerek

yine gencligi ve giizelligi konusunda bobiirlenerek konuyu kendine getirir.

Tam bu sirada yaptig1 pasta ve caylar getiren I.Kadin, hazirladiklarinin dviilmesi
icin abartili miitevazilik gosterileriyle igeri girer. Ayni abartiyla begeni climleleri sarf
edilirken, III.Kadin s6zii odanin karanligina baglar. I. Kadin duydugu utanci giderek
abartarak oynar ve dalginlifinin nedenini, yeni gebeligine baglar. III.Kadin’in ¢ok
istedigi halde ¢cocugunun olamayisin1 odadaki herkes bildiginden, I.Kadin III.Kadin’a
kars1 biiyilk bir hamle yapmis sayilir. Memlekette yasanan c¢atismalart g¢ocuk
mevzusuna  baglayan III. Kadin, zamane cocuklarinin katil bile olabilecegini
sOyleyerek hayirsizliklarindan dem vurur. Cocuk konusunda terbiyeli yetistirdigi kizini
araya sikistirarak, bu gergin durumdan siyrilmay1 basaran II.Kadin, bundan sonraki her

cocuk mevzusunda ayni stratejiyi kullanacaktir.

Yaptigt hamleden ve IIl.Kadin’1 diistirdiigii durumdan memnun olan I.Kadin,
konuyu degistirerek pasta ikram eder. Oldukca lezzetli gorlinen pastalara yonelen
kadinlari, IT.kadin’1n unlardan ¢ikan bitlerle ilgili sorusu dururdur ve gereginden biiyiik
bir panige iter. Konuklarini pastalarinin bitsiz olduguna ikna etmeye c¢alisan I.Kadin

pastalardan birini tereddiitle yer. Artik li¢ kadin arasinda ortak ve gizli bir hijyen telasi
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vardir. “Nerde o eski giinler” goriiniimlii sohbet aslinda, disaridan hayatlarina bulasma

ihtimali olan “mikroplar” dan duyulan korku ve tedirginligin kamuflajidir.

Di1s diinyayi, giivenli hayatlarin1 tehdit edecek herhangi bir faktoriin varligindan
bahsettikten hemen sonra, olabilecekleri unutmak ve korkularindan siyrilmak igin,
hemen so6z konusu tehdide sirtlarint donme ve hayatlarina odaklanma savunmasin
kullanan bu ii¢ kadin “hijyen tehdidini” kovusturmak i¢in gilindelik sohbetlerine geri
donmeye calisirlar. Bu her kriz asamasinda tekrar edilecek bir yontemdir. Ancak
korkularma siinger ¢cekmek sandiklarindan daha zor oldugundan, her unutma ve
umursamama c¢abasinda gittikge biiyiiyerek biriken derin bir gerginlik onlar finaldeki

caresizlige kadar tasiyacaktir.

Un biti, kolera tehdidi, bildiri dagitan komsu oglu, okul bahgesinde patlayan
bomba gibi énemli memleket meseleleri oldugu anlasilan tehditleri magazinsel bir
merak ve gergekci olmaktan uzak bir bakis agisiyla degerlendirmeleri, kendilerini suglu

hissetmemek ve gelen tehlikeye bulasmamak i¢in uydurduklari bahanelerle siiriip gider.

Giristikleri miilk yarisinda, her seferinde, ezilen taraf, digerini huzursuz etmek
icin dis diinyadan bir haber verir. Il.Kadin’in “fakir fukara evinize yerlesecekmis”
diyerek ortaligr kizistirmasi aslinda donemin sosyalizm sdyleminin halk arasinda
anlasilmis halinin yarattig1 gerginligi isaret eder. I ve III. Kadin’in disaridan gelecek
olan “onlar’in, biitiin mal varliklarina, evlerine, kocalarina ve ¢ocuklarina ortak olmasi
fikrinden duyduklar1 huzursuzluk, bdyle bir olayimn olamayacagina dair iirettikleri

gerekgelerle kendilerini sakinlestirene kadar devam eder.
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Konu yine yumusatilir ve lstii kapali bobilirlenme seansi yeniden baslar. Bu kez
bilgisiyle {istlinliik taslama siras1 IlI.Kadin’a gelmistir. Artik diyaloglar giderek
abstlirdlesemeye baslamistir. I1.Kadin’in “Ay’a yolculuk™ sorusu karsisinda afallayan
III.Kadim, cahilligini gecistirmek icin yine maddi giic belirtisi olan deniz kiyisi
tatillerini One siirer. Artik kadinlar arasindaki konugsmanin neden sonug iliskisi giderek
kaybolmaya baslamis, hayat karsisindaki konumlari, caresizlikleri, cahillikleri,

korkular1 ve zavalliliklart daha net goriiliir hale gelmistir.

Tam kendilerini dis diinyadan soyutlamaya ve “bana dokunmayan yilan bin yil
yasasin” dualarimi sayiklamaya bagladiklar1 sirada, radyodan baglayan haberleri
dinlemeye baslarlar. Ulke siyasetindeki karisikliklar ve yapilan kryim haberlerini hig
umursamazlar. Onemsedikleri tek haber, banka soygunudur. Banka soyguncularinin
yakalanamadigini duyduktan hemen sonra, “onlarn” her an evlerini gasp edip,
kendilerine de saldiracaklarini diistindiikleri icin, yine bir panige dogru stiriiklenirler .
Bu sirada birbirleriyle ugrasmaktan geri kalmayip soygunu hak etmediklerini
birbirlerine ispat yarisina girismislerdir. Az 6nce 6viing malzemesi olan miilkler simdi
soyguncular i¢in bir davet gibidir. Bu kez fakirlikten dem vurmaya baslarlar.
Cocuklarinin soyguncu lafin1 duymasini ve korkmasini istemeyen I.Kadin ¢ocuklarina

bakmay1 bahane ederek igeri gider ve saklanir.

II. ve lII.Kadin’in yalmiz kalip I.Kadin’in arkasindan konustuklar1 sirada kap1
calinir. Bu tam bir felaket gerceklesmis kadar biiyiik bir etki birakir. Korkudan ne

yapacaklarini sasiran II. ve III. Kadin, birbirlerine belli etmemeye ¢alisarak banyoya
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saklanama savast verdikleri sirada II.Kadin’in yiiniiniin takilmasi sonucu bir ¢ay

bardag diiser ve kirilir.

Biiyiik bir felaket olarak algilanan bu sug iki kadinin birbirlerinin iistiine atmaya
calistiklar1 kara bir lekeye doniismiistiir. Banyo kapisina giden yolda iki keci gibi
direnen II. ve III. Kadin’1, I.Kadin’in igeri girmesi durdurur. I. Kadin’in ¢ay bardagini
gormesiyle derin bir yasa baslamasi, bu firsattan istifade III. Kadin’in banyoya gitmesi

bir olur.

II. Kadin ve I. Kadin bardagin basinda yas tutarken kapi tekrar ¢alinir. Kadinlar
iyice korkarlar. I. Kadin tahvillerini saklamak i¢in yatak odasina gitmek ister. II. Kadin
yalniz kalmamak igin, pesinden gitmek ister ancak [.Kadin ona giivenemediginden,

igeri gitmekten vazgeger.

III. Kadin’in banyodan dondiigii anda biiyiik bir patlama sesi duyulur. Bu andan
itibaren gercek bir can telasina kapilir kadinlar. Korku ve o6fkeyle kapiyr caldigina
inandiklar1 soygunculara (yani kapiya) bagirip ¢agirmaya baslarlar. Bir ¢cocuk ¢i1gligt

duyulur ve sahne kararir.

Sahne yeniden aydinlandiginda, kadinlari, eski yerlerinde, hafif bir tedirginlikle
ama hi¢bir sey olamamis gibi otururken buluruz. Cocuklar riiyalarinda Azrail’i
gordiikleri icin korkmusglar ve ¢iglik atmiglardir. Bu andan sonraki mevzu etrafta

gelisen gergin olaylar hakkinda birbirlerine verdikleri teknik bilgiler olacaktir. “diigman
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bombasi” hakkinda konusurken, sarisin ¢avus komsu konusuna, oradan da cinsellik

konusuna gireceklerdir.

Kapiya gelen “soyguncular” flstiinden gelistirilen cinsel fantezi, kocalarindan
memnun oluslarin1 sorgulamalarina neden olacak, agikca tatminsizlikleri gbzler dniine

serilecek, namus anlayislarinin temelsizligi ortaya ¢ikacaktir.

Giderek yaklasan bir ugultu duymaya baslayinca,neye ve kimlere ait olabilecegi
konusunda tahminlerde bulunup kendilerini rahatlatmaya calisan kadinlar, kendilerini

ikna edemezler ve aglayacak kadar ¢cok korkarlar.

Tekrar calinmaya baslayan kap1 ve [.Kadin’in igeri odada uyuyan ¢ocuklarinin
yok olmasiyla birlikte isler iyice ¢igirindan cikar. igeri odaya, ¢ocuklari bulmaya ve
cocuklarin kacirildigina inandiklar kiigiik bir deligi ¢orapla kapatma seferberliginden

sonra, salona dondiiklerinde kanaryanin da ugup gittigini gortirler.

Tekrar ugultularin baslamasi, tekrar kapii g¢alinmasi, iceri odadaki delikten
birilerinin igeri girecegine dair duyduklar1 korku, ¢ocuklarin ve kanaryanin anlagilmaz
kayboluslari, giderek artan bir gerginligi ve gercek bir krizi beraberinde getirmistir.
Kendilerini, korumak i¢in sagma denebilecek ¢oziimler iliretmeye calisan kadinlar, bir

arada durarak kendilerini disarida olanlardan olabildigince korumaya karar verirler.

Birbirlerine sokularak biiziisiip kaldiklar1 bir sirada birden ortaya c¢ikan

ortimceklerin aglariin arasinda kisili kalan kadinlar, caresizlik i¢inde kocalarinin ve
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“komsgularinin” onlar1 kurtarmayisini ve disarida olmak istediklerini yakarirken,

caresizliklerinin lizerine perde kapanir.

2.2.2. TUR:

Kozalar toplumsal diizenin elestirisi maksadiyla, absilird 6gelere basvurularak
yazilmis bir oyundur. Kozalar, Adalet Agaoglu’nun toplumcu gercekei sayilabilecek
Catidaki Catlak, Tombala, Evcilik Oyunu gibi oyunlarindan sonra yazdigi, Ug Oyun
bashiginda topladigt Bir Kahramamn Oliimii ve Cikis adli oyunlariyla birlikte anilan

soyutlamalara daha gok yer verdigi oyunlarindandir.'

Kozalar son derece trajik bir toplumsal durumu icerse de, bir tragedya degildir.
Oyun, alt manay1 isaret eden ve giderek mantiksizlagan, komik olabilecek diyaloglarla
ortlmiistiir. Kullanilan dil, siradan, sade ve gilindeliktir. Oyun kisileri, tanrisal diizlemle
catisan kahramanlar degildir. Ozgiir irade, ideal olan pesinde bedel 6deyen romantik
karakterler ya da toplumsal olana sarilmis soylu bireyler de degillerdir. Onlar
cevrelerinden soyutlanmaya calisan, ancak eylemde bulunamayacak kadar
giicsiizlesmis, arzulari ve sahip olduklarina mahkum kalmis, yoksun insanlardir.
Oyun, hayat kadar siradan, basit ve sikiciyken, ayni zamanda, 6nemli bir toplum
gercegini gozler Oniine sererek seyircinin siradan gorlinen hayatin1 yasayis bigimine

agir elestiriler getirerek rahatsiz edici ve komik olabilmektedir.

' Sener, S., Adalet Agaoglu’nun Oyun Yazarhigi (Toplu Oyunlar -2 Onsézii), 1993, Mitos Boyun Yay.

17



Agaoglu, Turgut Ozakman, Nezihe Meri¢, Vasif Ongoren, Oktay Arayict gibi
yazarlardan da etkilenerek donemin toplumsal diizen elestirisi temali oyunlarindan
6rnekler vermistir.” 12 Mart olaylarmin yarattigi toplumsal hareketliligin, burjuva
smifina etkilerini, kadin goziiyle inceleyen yazar, yogun kayitsizlik ve bencillik
elestirisini, giderek sinir bozukluguna neden olacak denli absiird ve soyut bir diizleme

tagimistir.

Dramatik Ogelerle, komik 6geleri organik olarak birlestirmeyi beceren Kozalar,
kara komedi olarak da tanimlanabilir. Siradan burjuva kadinlarinin siddet karsisindaki
korkulari, parayla ve diinyayla iliskilerindeki noksanlar konusundaki aymazliklari,
komedi etkisi yarattir. Ancak finalde giderek yilikselen gerginlik ve kadinlarin higbir
zaman yok sayilamayacak dis diinyanin aci gergekleri karsisinda kaldiklari caresiz

durumlarinin etkisi, “iistlerine” giiliinerek yasanacak bir rahatlamay1 miimkiinsiiz kilar.

Yazar, kadinlar1 yargilamadan 6nce onlari anlamaya 6nem vermistir. Yazar bu

oyununda elestirsel goriis ile gercegin kaginilmaz oldugu duygusunu dengelemistir.3

Trajik ve komik olani birlestirmesi ve final etkisi bakimindan trajikomik

diyebilecegimiz Kozalar oyunu, tiiriiniin amagladig1 “seyircinin hergiin yasadigr duygu

% Sener, S., Cumhuriyetin 75. Yilinda Tiirk Tiyatrosu, Tiirkiye Is bankas1 Kiiltiir Yay., istanbul, (1998)
* Sener, S., Oyundan Diisiinceye (Cumhuriyet Dénemi Kadin Oyun Yazarlary), Giindogan Yayinlari,
Ankara (1993)
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karmasasini, daha sivri bir anlatimla oyundan iiretmek, adi konulmadan yasanan bir

gercegin farkina varilmasint saglamak™ ilkesini de yerine getirir.

Kisilestirmede kullanilan, gercege benzerlik ve inandiricilik dozajinin, tam
anlamiyla gercekiistii bir {islup benimseden, siradan ve giindelik olan yoluyla yaratilan
gercekligin, gercekiistli simgeler yoluyla kirilarak, alt manay1 isaret etmek maksadiyla

kullanildigin1 séylemek yanlis olmayacaktir.

Dolayisiyla, Kozalar , gercege benzerlik ilkesi gozetilerek, kara komedi ve absiird

yontemi olan soyutlama teknikleri kullanilarak yazilmis bir oyundur.

2.2.3. USLUP:

Kozalar, gercege benzerlik ilkesine bagli kalinarak yazilmis, ancak absiird
ogelerin ve soyutlama tekniklerinin kullanildigi bir oyundur. Mekan ve zaman kurgusu,
illiizyonu desteklemek icin, akla ve ger¢ege uygun tasarlanmigtir. Mekan ve zaman
uyumu, yasanan olaylarin inandiriciligini destekler niteliktedir. Olaylarin akiginda
kullanilan zaman sigramalari, ger¢ege uygun ve olaylarin inandiriciligini destekleyecek

bir sistematige oturtulmustur.

Kullanilan dil, sade ve giindeliktir. Ironi 6gesinin siklikla kullanilmas1 ve 6zellikle
burjuva kadinlarin birbirini ¢ekememe iligkisine eglenceli tarafindan da bakilmis

olmasi, akict ve komik diyaloglar1 dogurmustur. Diyalog dizgesi, ¢ogu zaman tutarli,

4 Sener, S., Yasamin Kirilma Noktasinda Dram Sanati, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, (1997)
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inandiric1 ve akicidir. Bu 6zelligiyle oyunun, gercekeilik 6gelerini kullandig: rahatlikla
sOylenebilir. Ancak kisilestirmede ve olay orgiisiinde kullanilan soyutlama teknigi,
krizden sonra oyunu gercekiistii bir diizleme tasir. Buna karsin insan iliskileri gergekei

ve inandiricidir.

Oyun i¢in 6zenle dokunmus diiglimler, finale taginan krizin, kiigiik tirmanislar
olarak, giindelik ve sikic1 diyaloglarla oriilmiistiir. Oyunda olaylar kronolojik siraya
uygun ilerler. Cozlim, bir tiir ¢oziimsilizlik duygusunu pekistirmek i¢in, sonucun

belirsizligi tizerine kurulmustur.

Mekan kimi zaman gergekiistii olaylara sahit olunan , gercege uygun bir orta sinif

evi olarak kurgulanmistir. Zaman i¢in 6zel bir se¢im yapilmamustir.

2.3. II. KADIN ROLUNUN COZUMLENMESI:

Adalet Agaoglu'nun, oyun yaziminda kullandigi Kkisilestirme, soyutluk arz
ettiginden, oyun kisileri isimlerinden menkul, tikel bir 6zellik arz eden, ii¢ boyutlu
olarak algilanmaya miisait, biricik karakterler degillerdir. Onlar belli bir sinifin tavrinin
anlagilabilmesi igin se¢ilmis davranig bigimleri gibidirler. Ait olduklar1 sinif i¢in emsal
teskil edebilecek tavirlarin temsilci olarak insa edildikleri igin, kendilerine ait, &zel bir
isme sahip degildirler. 70’li yillarin orta-iist orta sinif kadininin ana 6zelliklerinin birer
pargas1t gibi diisliniildiiklerinden, genel bir “toplumsal” kadinin, birinci, ikinci ve
ticiincii hali gibi alt baslik islevleri vardir. Buna ragmen, istenen bu tavra ulagsmak i¢in

kullanilacak analiz, pratik siire¢, oyun boyunca etkilesim halinde olan ii¢ kadinin
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inandiricilik etkisini diisinme zorunlulugu yarattigindan, metnin elverdigi Olgiide
ayrintilandirilmalidir.  Oyun kisileri, aym1 “temsili” kadinin parcalar1 olduklarindan,
[I.Kadin’1n analizinde de, diger parcalarin, 1. ve IIl. Kadin’la olan iligkileri iistiinden

tanimlanmasi kaginilmazdir.

II.Kadin kirk - kirk bes yaslarinda, tombul, mizmiz, ¢ekingen halli bir kadindir.
Sozctikleri uzata uzata, her soziinde aglamakli bir ton kullanan bu kadin, diger
kadinlarin 6viinme kivrakligindan biraz daha uzak oldugundan, digerlerinden daha
aptalca goriiniir. Tiirkiye’nin biiylik kentlerinden birinde, bir iist orta sinif evinde,
kocasiyla birlikte yasamaktadir. Tek ¢ocugu olan kizi, yatili okulda 6grenim

gormektedir.

II.Kadin’1n, I.LKadin’la gelistirdigi iliski, onun kendinden emin, bilgili gériinen ve
baskin kisiligine verdigi tepkilerle sekillenir. Kimi zaman, [.LKadin’in kendine
giivenerek yaptigi, bilgi dolu saptamalar karsisinda kaldigi saskinlik, kendini ispat

etme ¢abasina dontisiir. Ancak ¢ogu zaman [.Kadin’1n kivraklig1 karsisinda yenik diiser.

11 KADIN- Séylemesi ayip, gecende kolumu kapiya vurmusum. O da morarmis...
Insan bir yerini bir yere vurunca morarir...
L.KADIN- (bilgi¢c) Yagli hamur iyi gelir. Morlugu alir.

1. KADIN- Ben dis macunu stirerim.
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LKADIN- (karsisindakini kiigiimseyerek) Dis macunu yamga iyi gelir. (Aksisir.

Kalkar) Cay demlenmigtir. Cay icelim. Saati...’

[.Kadin’la olan ¢ekismeli iligkisini, firsat buldukg¢a, kulaktan dolma bilgilerle,
onun hijyen duygusuna miidahale etmek ve ondan daha “temiz” bir ev hanimi oldugunu
kanitlamak i¢in onu rahatsiz etme yolunu kullanarak gelistirir. Ancak, bu stratejik
savast devam ettirmeye yetecek bir muhakemesi ve iradesi olmadigindan bu konuda da

kiiclik zaferlerle yetinmis ve zaaflarina yenik diismiis pozisyonda kalir.

“I. KADIN- Kurabiye alin.Bakin, sunlar tuzlu, sunlar da tath. Elimle yaptim.

1. KADIN- Ben de pastacidan almiyorum.Yaglar: kotii. (Kanaryanin étiisii biraz
daha hafiflemistir. Ama siirer.)

1I.KADIN — Un ¢arsidan gelince elemek gerekiyor. Bitli ¢ikiyor.

OTEKILER- Bitli mi? Bitli mi?

11 KADIN- Un biti. (Ugii de diisiinceye dalar, usul usul ¢aylarim karistirirlar. Bir
stire tedirgin bir gerginlik.)

LKADIN- Bizim un bitsiz.Kaynbiraderimin degirmeninden geliyor. Buyurun....

Yiyin...Has undan...”

Kimi zaman, [.Kadin’la yasadig1 ¢ekismeli iliski, her duruma gore pozisyon
alma yetisi gelismis olan II.Kadin’1n, III.Kadin’la dalga ge¢me firsatin1 degerlendirdigi

anlarda, bir ittifaka doniisiir. Kafasini, sirf onu tedirgin etmek i¢in karistirabilecek

> Agaoglu, A. Toplu Oyunlari 2 (Cikis-Kozalar-Kendini Yazan Sarki-Cok Uzak Fazla Yakin), Mitos
Boyut yaymlari , Istanbul, (1993), syf41
® Agaoglu, A. Toplu Oyunlar1 2 (Cikis-Kozalar-Kendini Yazan Sarki-Cok Uzak Fazla Yakn), Mitos
Boyut yaymlart , Istanbul, (1993), syf43
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[II.Kadin’dan intikamini, I.Kadin’la hijyen ve pratik kullanimi konusunda kurdugu

ittifak tizerinden alir.

“I.LKADIN- Kaynamus su iyidir. Kireci gider. Kire¢ ¢iinkii, mideye oturan bir sey.
Su kaynattigimiz ¢aydanliga baksaniza...

II.KADIN- Ya.yaa... Kaynatmasak ¢aydanligin icini saran o tas gibi sey midemizi
saracak.Sara sara, sara sara daralir mide.Daralinca da hi¢bir sey almaz olur
icine...

III. KADIN- Hadi ¢aydanligi kazirsin. Mideyi nasil kazirsin soylemesi ayip?
(kikirdar)

1I.LKADIN- (II1.’ye) Sen ¢aydanligini nasil temizlersin? Ben sirkeyle kaynatirim.
Hemen kopup ¢ikar kireg taslart.

LKADIN- (Kanaryann suyunu degistirip yerine donerken) Onun igin arada bir
kaynamusg sirke igeriz biz bizimkiyle. Cocuklara da igiririz.

III.KADIN- lyi akil. Biz de icelim bizimkiyle...”’

Ucg kadin arasindaki iliskide I ve II. Kadin’in hijyen ve dogurganlik, II ve III.

Kadin arasinda asalet ve adab-1 muaseret konularinda uzlasma s6z konusudur.

I1.Kadin, her ne kadar para tizerinden kurduklar {istiinliigiin becerebildigi dlgiide

keyfini ¢ikarmaya caligsa da, aslinda bu miilkiyet duygusunun diger kadinlar tizerindeki

" Agaoglu, A. Toplu Oyunlar 2 (Cikis-Kozalar-Kendini Yazan Sarki-Cok Uzak Fazla Yakmn), Mitos
Boyut yaynlari , Istanbul, (1993) syf 45

23



etkilerinin farkindadir. Bu farkindaligi, kendine yonelik saldirilarin 6¢ alma firsati

olarak degerlendirmekten geri durmaz.

“I. KADIN- (Cayumi bir dikiste iger.) Baksana, fakir fukaray: da iistiimiize
yiirtiteceklermis!

IKISI- Neee?

1I:KADIN- (I'ye) Mesela bu evin bir odasinda siz oturacakmissiniz, burasi ile
oteki odalar onlar...

L.KADIN- (Sinirli sinirli yerden bir toz par¢asini alip bir kiiltablasina koyarken)
Ne istiyorlarmis bizden? (aksirir) Biz ne yaptik onlara?Allah herkesin génliine
gore verir.

1L KADIN- Gonlii temiz olana tabii...”

“Il. KADIN- Biz memuruz gelen de belli, giden de belli...
1I.KADIN- ( Bir sandalyenin arkasina gegirilmis olan yarim kiirke bakarak) Senin

59

de kiirkiin var.’

Bu sayede sagladigi stiinliik, oyun kurup geriden izleyip eglenme liiksiinii
dogursa da, hayat1 algilayis bigiminde diger kadinlardan bir farki olmadigindan ve bu
farkindalig1 gergek bir erdeme dayanmadigindan, her seferinde kendi uydurdugu oyuna

gelmesiyle son bulur.

¥ A.ge. syf. 47-48
’ A.ge. syf. 48
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“LLKADIN- (Pencere kiyisimin tozunu iifler) Bizim eve yerlesirlerse... (Aksirir)
sizin eve de yerlesirler...

IL.KADIN- Biz zengin degiliz o kadar ki.. Bir katimiz, bir arsamiz bir de...”""’

Disaridan gelen tehdidin giderek krize tirmanmasi, 11.Kadin’1 korkulariyla daha
cok bas basa birakir. Her ili¢c kadinda ayn1 oranda goriilen, toplumsal olaylari, kendi
diizenli hayatina miidahale olarak gorme ve sadece kendi izole hayatina bulagmamasini
istedigi bir pislik olarak algilama o6zellikleri, onu da, apolitik, bencil, bilingsiz ve
toplumsal hareketler i¢in safra olan birey pozisyonuna diislirmektedir. Diger
kadinlardan daha gelismemis bir yetigkin tavri oldugundan, yasanan karmasaya tepkisi

daha telash ve beklenmedik sigramalar igerir.

“(Kapt zili bu kez biraz daha uzun ¢alinir)

1I.KADIN- A¢mayacaksin ha! Agma. A¢gma. Bunlar mutlak ya soyguncularin hepsi
va biri-ikisi...

LKADIN- Tabancalar: da var miymuis?

II.LKADIN-  (Aglayarak radyoya bakar.)Var miymig? (Hickirir.) Biz nasil

gidecegiz evlerimize peki? Keske hi¢ ¢ctkmasaydim bugiin evcegizimden...”""

III.Kadin’1n, “kadin” kimligi karsisinda, hi¢ bilmedigi bir dille karsilasan biri gibi
kalakalan II.Kadin, cinselligi, anadan kalma bilgilerle algilar ve bu konuyu a¢ik eden

her tiirlii sohbeti ayiplar. Buna ragmen, cinsellik konusunda, kendinden bile gizledigi

" A.g.e. syf. 48
" A.ge. syf 54-55
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meraklarina kapilabilecegini, bu konu iizerinden, evliligini ve kocasiyla iligkisini

sorgulamaya yonelebilecegini sdylemek yanlis olmayacaktir.

“II. KADIN- O soyledigim ¢avug sarisin.
III. KADIN- Ben sarisin erkekleri severim(Kikirdar) Daha yumusak bash
oluyorlar.
L. KADIN- Benimki sert goriiniir ama yumusak bashdir. Sunu alalim desem alir.
Bunu almayalim desem almaz.

IL.KADIN- (Aglamakl) Benimki yatakta hoyrattir”"?

Kocasinin kendine davranig biciminin kayitsizlik barindirdigini  anladigimiz
II.Kadin, mesafeli ve ilgisiz bir iliski yasamaktadir. Burjuva kadininin, muhafazakar bir
figlirii olarak islevlenen Il.Kadin, ataerkil Ogretinin tiim gereklerini yerine getiren
sessiz ve silik bir kadindir. Oyun boyunca, firsatin1 buldukg¢a, orada olmayan kadinin,
bir digeriyle dedikodusunu yapan II.Kadin’nin, kocasiyla iligkisini anlatma bigimi,
gerceklerden s6z etmedigini hissettirir. Kocastyla kurdugu iliski de geleneksel Tiirk
kadimminin imaj1 iginde algilanabilecek kadar normlara uygundur. Sessizligin basat
oldugu bu iligkide taraflar konusmaksizin sinirlarini belirlemistir. II.Kadin’in kocasiyla
yasadig1 soguk savas asla disartya agik edilmemesi gereken, yeri geldik¢e giic unsuru

olarak kullanilacak bir dayanaktan baska bir sey degildir.

“ II. KADIN- Onun kocasi ¢ok cimri. Benimki hi¢birseyime karismaz. Elektirigi su

saatte yaktin, su saatte séndiirdiin demez.”

2 A.ge. syf.59
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Diger kadinlara oranla daha ilging isleyen akil yiiriitme sistemi, onu belki de biraz
daha ilgin¢ ve komik kilmaktadir. Cocuksu meraki ve normal akil dizgesinin disindaki
mantig1, onu dis tehlikelerden -diisiinceler dahil- daha i1yi koruyan garip bir sizofrenik

kalkana dontigmiis sayilabilir.

“III KADIN - Ortalik ¢cok karisik.Cok...

ILKADIN - Biitiin elbiselerimi giive yemis.

“ILKADIN - Aman bize dokunmasinlar da... Ben her erkekle seyedemem...(I¢

ceker) Durup dururken baksaniza biitiin elbiselerim...”"”

Diger kadinlara oranla kimligini olusturan en onemli 6zelligi, geleneksel kadin
figlirtine ulagma egilimindeki din motifidir. Din sanki sadece onun sahip oldugu bir
istiinliik gostergesi gibidir. Oyun boyunca diger kadinlar da bu motifi {istlerine
almazlar. Dinin yan motifi olan terbiye, ahlak ve bu sayede edinilen sayginlik onun

karakteristik alanidir. Din yalnizca ona ait gibidir.

“ [LKADIN — (Bir dua mirildanir) Hi¢ bir sirava duasiz baslayamam ”'°

“I. KADIN- Bu kiz da biraz oynak.Bana ne? Halamin kizi diisiinsiin. Ben

benimkini terbiyeli yetistirdim. "’

B Age. syf. 42
" A.gee. syf. 50
5 A.ge. syf.51
1o A.ge. syf. 41
7 A.g.e. syf. 45
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Sahip olunanlar iizerinden gelistirilen kimlik, diger kadinlarda oldugu kadar,
II.Kadin’da da oldukga belirgindir. Miilkiyete yonelik herhangi bir sug, kendisi islemis

olsa bile cezalandirilmalidir.

“I.KADIN- Takim bozuldu.( Kiriklar: toplar)
II.KADIN- (Aglar) Takim bozulduysa ¢ok iiziiliiriim.( ashinda aglamasi korku ve

.. . r . o eegee ee 18
sinirdendir.) Inan, benim takimim bozulmus kadar tiziiliiriim...”

Bu kadmlarin hepsi i¢in, dnemli saydiklar1 tek deger olan kendi hayatlar1 ve
diizenlerini tehlikeye sokan herhangi bir durumda bile “ ben” duygusundan kurtulmakta
giicliik ¢ektikleri ve ancak krizin en {ist noktasinda, hissettikleri kaybetme korkusu
doruga ulastiginda ayni sesten yakarabildikleri ve “biz” duygusunu yasadiklari

sOylenebilir.

Finalde korku ve panigin krize tirmanisiyla ¢aresizlesen ve zavallilasan kadinlar,
ait olduklar1 aym1 kadinin parcalar1 olarak ayni noktada toplanmis gibidirler. Artik
aralarinda bir ayrim bulmak olduk¢a zordur. Kayitsizliklarinin bedelini, caresizce kotii

sonlarini bekleyerek dderler.

Kisaca, II.Kadin, orta sinif kadininin, muhafazakar, korkak, miilkiyet¢i, bencil

ve yalniz kalmaya mahkum pargasinin temsilidir.

'8 A.gee. syf. 54
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3. UYGULAMA CALISMASI

3.1. OYUNUN YORUMU

Agaoglu'nun 70’11 yillarin karigik siyasi ortamu ve sokaklara tagsan ogrenci
olaylarina kayitsiz kalan bencil orta smifina getirmek istedigi elestiri olduk¢a net

anlasiliyor. Oyun, daha yazilmadan 6nce, ne sdylemek istedigini bilen bir yazara sahip.

Glinlimiize uzak gelen, Ornegin fakir fukarayla evlerini paylasmak zorunda
kalacaklar1 sOylentisiyle tanimlanan komiinizm tehdidi gibi yan temalar islense de,
kaygi duyulan ya da elestirilen tavir, simif farki gozetmeksizin hala hakimiyetini

surdirmekte.

Ancak tabii ki bagka bir ¢cok degiskenin belirledigi, baska duygu durumlar da
eklendi bu listeye. Korkular1 unutmak i¢in kullanilan siibaplar ¢ogaldi o6rnegin.
Eylemsizlik artik ayiplanacak bir sey degil aksine eyleme ge¢cmeye niyetli olanlar
kiiglimseniyor. Kamuya acik alanlarda, kalabaligin ortasinda basmiza gelebilecek
herhangi kotii bir olaya etraftan hi¢ kimsenin ilgi gostermeme tehlikesi var mesela.
Ustelik, etrafimizda gelisen yerel ve evrensel ayiplara, eskisinden daha az tepki verir
yakalamaya basliyorsunuz siz de kendinizi. Savaslar1 bile umursamamaya bagliyor
gibiyiz. Ideolojiler gibi insanlar da susmaya basladi. Sdylenecek bir sey kalmamis gibi

bos gozlerle sonumuzu bekler gibiyiz. Tipki oyundaki kadinlar gibi.
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Bunlarin farkindayiz ve kotii bir durumda oldugumuzu biliyoruz. Ama degisim

icin yeterli giicii bir tiirli bulamiyoruz.

Oyunu sahneye koyarken yonetmenimiz ve hocamiz Cetin Sarikartal’in reji
konusunda ¢abalarin1 en aza indirecegini ve oyun kisileri arasindaki iligkiler {izerine
yaslanan bir ¢alisma izleyecegimizi biliyorduk. Bu yiizden metinde gordiigiimiiz kimi
zaaflar1 ve uygulama asamasinda bagimiza gelecek kimi prodiiksiyon zorunluluklarinin
yaratacagi tutarsizliklari onemsememeyi sectik. Reji iislubunda, oyunculukta sira disi
ama inandiric1 bir izlek secilirken, kostiim ve dekor konusunda olanaklar dahilinde

secimler yapildi.

Oyununun prodiiksiyonu i¢in bir 6denek sahibi olunmadigindan ve oyunun
periyodik sahnelenme gibi bir plani o an i¢in bulunmadigindan, dekor ve aksesuarlar
konusunda aslina uygunluk ya da 6zel bir reji yorumu ¢abasinda bulunulmadi. Onemli
olanin Ogrenilenlerin oyunculuk bazinda denenmesi oldugu disiiniildiglinden,

prodiiksiyon agisindan kimi tutarsizliklar, gosterim igin géze alindi.

Tiim bu nedenler dolayisiyla segilen reji iislubu, 151k i¢in genel bir aydinlatmay1
yeterli buluyordu. Oyun boyunca yazarin belirttigi 6zel efektler, ( toplumsal olaylarin
slayt gosterisi, patlama ve ugultu sesleri, kap1 zili, kanarya sesi, radyo anonsu vb.)
oyunculuk hiinerine yaslanmak istenen yorumda kullanilmadi. Oyuncularin ayni anda
ayni sesi duyup tepki vermeleri iizerine saglanacak tecriibenin, teknik donanimin

destegini almaktan daha keyifli olabilecegi diislintildii.

30



Olaylar dizisinin krize tirmanmasi sirasinda, kadinlarin, kag¢inilmaz
paranoyalarini tetikleyen radyo anonsu ve ilerleyen asamalarda i¢ odada kaybolan
cocuklar1 aragtirma, deligi tikama seferberligi, kanaryanin kaybolusu, oriimceklerin
oday1 basmasi gibi, temay1 metaforik bir diizleme dogru tasiyan boliimler, secilen ana
temanin anlagilmasina onemli bir katman katmadigindan ve oyunun daha gergekci

neden sonug baglariyla anlagilmasi se¢ildiginden kullanilmadi.

Dekorda, metinde belirtilenlerin iginde, olabildigince sade ve kullanim
zorunlulugu olan parcalar secildi. Ug sandalye, bir sehpa bu oyunun en sade gerekleri
olarak kullanildi. Aksesuarlar kullanimi ise (6rgii, boncuklu canta ve cay, kurabiye
takimlar1  gibi), provalar silirecinde oyuncularin da ihtiyaglar1 ve segimleri
dogrultusunda ozgiir birakildi. Kostiimler oyuncularin yonetmene getirdigi Oneriler

arasindan secilerek, genel bir uygunluk siizgecinden gecirilerek belirlendi.

Oyun, yonetmen tarafindan bir “an” oyunu olarak insa edildi. Oyunun sahnelere
ayrilmamis olmasi ve aksiyon agisindan 6zellikle baslangicta duragan olmasi ve genel
itibariyle soze dayanmasi, oyunu, zaten ig¢inde organik olarak bulunan boliimlere
ayirmay1 zorunlu kiltyordu. Oyun kisilerini temay1 ve aksiyonu en ¢ok etkileyen bu
“an”lar, cogu zaman yumusak gecisleri degil, sert kose doniislerini barindirtyordu. Biz
oyuncularin da, bu birbirinden ¢ogu zaman farkli tonlardaki “an”lar arasinda, keskin ve

net sigrayislar yapmasi gerekiyordu.
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Oyunun ilk okuma provasindan itibaren tiim ekibin zaten hemfikir oldugu,
kadinlarin “aman bana dokunmasinlar da ne yaparlarsa yapsinlar” fikri istline aldiklar

tavrin altinin ¢izilecegi kesinlesmisti.

Kendi kiiciik hayatlarini, yasanmaya deger tek hayat olarak goren bu bencil
kadmlarin, adalet duygular yerine gelistirdikleri miilkiyet duygulari, asagilanmay: hak
etse de, onlar1 sahnede canli kilma niyetindeki biz oyuncularin, bunu yapmayi oncelikle

tercih etmemesi gerekiyordu.

Her giin, her an karsimiza ¢ikabilecek bu siradan goriiniimlii kadinlarin
sahtekarlik ve bencillikleri belki de bizim bile yillardir igimizde biiyiittiiglimiiz ana

duygulardi.

Ustelik onlar1 sahnede canli kilmak igin yapilacak son sey, onlar1 boyle oluslar:
nedeniyle elestirmek, Ozellikle oyunumuzun igine kadinlara duydugumuz bu kisisel
entelektiiel elestiri ve 6fkeyi yerlestirmekti. Roliimiizii ne kadar seversek, yani neden
boyle oldugunu anlayarak -hak vermek her zaman gerekli degildir- yaklasirsak, belki de

icimizde barindirdigimiz ‘bdyle’ kadinlara haksizlik etmemis olacaktik.

Oyun dramaturjisi provalar sirasinda, pratikle birlikte gelisti. Oyun boyunca
kadinlar arasindaki iligki ve gelisen durumlar sifreler varsayarak, oyuncu olarak bu
sifreleri anlamaya calismaya ve bu sifrelere bedenimizin verdigi tepkilere izin vermeye

odaklandik.
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3.2. ROLE CALISMA SURECI

Oyunun ilk okuma provasinda, oyun hakkindaki énceden sahip oldugum bilgiler
nedeniyle de II.Kadin roliine yakinlik hissediyordum. Kimi zaman, [.Kadin ve III.Kadin
arasinda kalan, kimi zaman her ikisiyle de ayr1 ayr1 net oldugunu sandig bir tavir iginde
kurdugu iliski, hosuma gidiyordu. Provalara baglamadan 6nce sahip oldugum II.Kadin
imgesiyle, provalar sonunda ulastigimi sandigim II.Kadin imgesi arasinda farklarin
olmas1 kaginilmazdi. Oncesinde rol icin diisiindiigiim yaslica ve biraz mizmizlik
gosterisi yapan bu iirkek kadinin, enerjisi daha yiiksek ve diger kadinlar kadar aktif bir

kadin olarak ¢alisilmasi, belki de kendi kliselerime daha az saplanmami sagladi.

[k provalar1 sahnede oturarak yaptigimiz soguk okumalar olusturuyordu. Role
oncelikli yaklasiminda anlamak temelli olacagr da diisiiniiliirse, oyuncu olarak sesli
okumada zorlandigim bu soguk halin, aslinda bilmedigim bir oyunu ilk okudugum hale
yakin oldugunu fark ettim. Haluk Bilginer’in de siklikla ifade ettigi gibi “metin bir
sifreydi.” Canli kilinacak rol ve oyunun barindigr durumlar 6ncelikle ¢éziimlenmeli ve
olabildigince tarafsiz bir noktadan anlamaya g¢alisilmaliydi. Bu soguk okumalar, aslinda

bir tlir dramaturji ¢alismasi da olmustu.

Bu provalar , II.LKadin’in diger kadinlarla birlikte bulundugu durumun ve giderek
grotesklesen diyaloglarinin canli kilinmas: i¢in fazladan bir ¢abaya ihtiya¢ duyacagimi
anlamamu sagladi. Her replik aslinda hemen hemen ayni elestirsel manaya hizmet eder
gibi goriinse de, izleyen i¢in keyif alinacak ince iligki bi¢imleri kesfetmek durumunda

kalacaktik.
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Seyirciyle oyun arasinda kurulmasini istedigimiz iligki, kolay yoldan ulasilacak
gibi degildi. Seyirci, hem kadinlarin,bu, kendi halinde sohbet ortamina sahit olmali,
hem bu sohbeti gereksiz bulsa da izlemekten kendini alamayacak kadar eglenceli
bulmali, hem de bu kadinlarla kendisi arasinda bir uzak a¢i kurup, duruma iliskin
sorumluluklarindan siyrilma firsati bulamamaliydi. Dolayisiyla Oncelikle yapmamiz
gereken, keyifli ve komik bir dramatik an yaratmak, ardindan da seyirciyle birlikte, o

tarif edilemez sikinti i¢ine siiritklenmekti.

Oyun kisilerinin, sira disi kadinlar olmalari, komigin yaratilmasi agisindan da,
tiyatronun asal gerekleri acisindan da ulasilmasi zorunlu bir kalemdi. “Banallik” ile

“karikatiir” cizgileri arasinda, seyirlik kadinlar yaratmaliydik.

Provalarin  egzersiz  asamasinda  yOnetmenimiz ~ Cetin  Sarikartal’in
yonlendirmeleri 15181nda yiiriime ¢alismalar yaptik. Oncelikle bir mana yiiklemeksizin
yuriidiik. Ardindan yonetmenin her rol icin ayr1 ayr1 verdigi yoOnlendirmelerle
olagandis1 yiirliylisler denedik. Olaganin ¢ok {istiinde adimlar, geri yiirimeler, farkli
ritimler... Ust bedenin alt bedenden farkli davrandifi yiiriiyiisler ve inorganik el
pozisyonlari, roliin ritmine ve tavrina iliskin o anda tam da anlayamadigim niiveler
katti. Bedenimin baskasina ait bir parga da olabilecegi fikrini taze tutmama yarayan bu

egzersizlerden aldigim parcalari ister istemez oyunuma yerlestirdigimi fark ettim.

Bu yiirtime egzersizleri boyunca — ki provalarin hi¢bir asamasinda bunlardan tam

olarak vazgecilmedi- yonetmenin her role iligskin ayr1 ayr1 verdigi yonlendirmelerle,
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viicudumun belli noktalarimi1 ayr1 ayr1 diistintip, agirlhik merkezlerimi degistirerek,
kendimi, ulagtigim sonucu oyunuma katmaya yiireklendirdim. II.Kadin i¢in kimi zaman
kalcalarin1 kimi zaman burnunu diisiinerek davranmasi yonelimlerinden her ikisini de
zaman zaman kullandim. Ancak en 6nemli bulusu adim atisindaki kendine doniikliik ve
kalcasinin buna verdigi tepkide ve hizinda kesfettigimi sdyleyebilirim. Bu yiiriiylise
kayitsiz kalamayan kollar1 ve omuzlari, onemli bir is yaparmiscasina saga sola
salinmadan duramiyordu. Bu, oyunun biiyiik ¢ogunlugunda oturan II.Kadin’in, omurga

hareketlerini biiyiik 6l¢iide etkiledi.

Bu oyunla edindigim bir baska biiyiik deneyim de ezber konusundaki fikirlerimin
degismesine firsat vermem oldu. Ozellikle Haluk Bilginer’le olan derslerimizde
“ezberin, bu isin en kolay yani” olduguna iliskin bilgilerimin dogrulanmasi hogsuma
gitmisti. Ciinkli kisa oyunculuk deneyimim boyunca higbir zaman ezber konusunda
biiyiik bir problem yasamamistim. Bu zorlugu hi¢ hissetmeme nedenimi, metni ister
istemez anlamaya gidisim ve daha oyunu okurken nelerden keyif aldigimi ve neleri
segecegimi Onceden hissedisim oldugunu diistiniiyordum. Ne sdyledigini bilmenin,
ezber problemini ortadan kaldiracagini diisiiniiyordum. Fikrim bu konuda ¢ok degismis
degil. Ancak bu oyun sayesinde, replik ve durum yoneliminin daha saglikli
secilebilmesi i¢in 6nceden yapilan ezberin oyuncuya daha biiyiik bir 6zgiirliik alani
saglayabilecegini kesfettim. Belki de simdiye dek yaptigim, ezber ve role ¢alisma
karisim1 egzersiz de bunu onayliyordu. Ancak elime alip, uzaktan “carpim tablosu
gibi” metni ezberlemeye benzeyen bu calismayr yapmaya karsi gelistirdigim tavrin

biraz olsun kirildigini sdyleyebilirim.
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Provalarin ilerleyen asamalarinda, kabaca belirlenmis boliimlerin teker teker
ezberli ¢alismalarina basladik. Bu asamada, tiim replikler kiigiik bir oyun se¢iminin
iistiinden gelisen, partnerini dinleme ve ona reaksiyon verme temelinde ilerledi. Ancak
cok ince ayrintilarda se¢imler anlik olarak degisiyordu. Bu, bulus olanagi saglamas: ve
oyun oynama keyfini hep taze tutmasi agisindan ¢ok keyifli bir siirecti. YOnetmenin
yonlendirmeleriyle, alisik olmadigim bir ayrinti cephesinden getirilen onerileri o anda
deneyip canli kilabildigimi gérmek hosuma gidiyordu. Yonetmenin kadinlar ve roliim
icin verdigi yonelimler, dyle ayrintilaniyordu ki, farkina varmadan gelisen tutarli bir

II.Kadin tavrina ulagiyordum.

II.Kadin’1 onu, diger kadinlardan ayiran &zelliklerini Oncelikle parlatma
gerekliliginden hareketle c¢alismaya bagladim. Onunla iligkimi anlama temeline
oturtmaya calistim. Yonetmenimizin de Onerisiyle, seyircinin bu kadini Oncelikle
sevmesi gerektigini diisiinerek, sonradan seyircinin ulagmasi gereken uzak agiy1
saglayabilmek icin, Oncelikle benim, oynarken onu hakli bulmam gerekliligini

Onemsedim.

Bu kabullenis iizerinden, diger rollerle iliskim de daha sahici bir noktaya
ulagabilirdi. II.Kadin’in I.Kadin’la olan iliskisinde, yine yonetmenin Onciiliik ettigi

durumun tersinden bakma yontemiyle yapilan buluslar, uygun se¢imleri olusturuyordu.

[k okudugum andan itibaren farkinda olmadan kulagima yerlesmis kendi sdyleyis
bi¢imimi kirmama neden olacak, sadece o ana 6zel yonelimler, biiyiik bir bulus hissi

verebiliyordu. Ormnegin, I1.Kadin’in hayiflanarak ve korkarak soyledigini sandigim,
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“Baksana fakir fukaray: tistiimiize yiiriiteceklermis” diye bagladigi repliginin; II.Kadin
tarafindan, biraz 6nce, kendisinin yeni aklina gelen, kapilara ¢ift kilit koydurma fikrini
coktan uygulayan, evinin herkesin evinden daha korunakli oldugunu ukalaca kanitlama
yarigina giren [.LKadin’in bilgigligine duydugu ofkeyle soylemesini segcmek yeni bir
oyun oluyordu. Bu repliklerin, II.Kadin’in I.Kadin’dan 6¢ almak i¢in sdylenmesi oyun
kisilerinin iliskisine, oyunun Oncesine ve sonrasina actigi ufuk bana ¢ok keyif

veriyordu.

Yapilan budamalarin da etkisiyle, II.Kadin’in mantiksiz bulunabilecek
sigramalarla, keskin doniislii climleler kurmasi ve halden hale gegisindeki hiz ,
bagdasmazlik duygusu yarattigindan ayri bir komigi yaratiyordu. Provalarda bu
sigramalar1 gergeklestirebilmek i¢in harcadigim enerji hosuma gidiyordu. Halden hale
gecislerin araliklarin1 sanki sonsuz bir bosluk gibi yasiyordum. Gegisler i¢in higbir
tutarli neden sonug iligkisi gerekmiyordu. Ciinkii karakter de, o “an”da “0yle” aklina
geldigi i¢in bu tutarsiz climleleri ardi arkasina siraliyor olmaliydi. Yapmam gereken tek
sey, diger replik agzimdan cikarken, bir oncekiyle neredeyse apayri tonlardaki yeni
climlemi, se¢ilen duygunun iginden gegirmemdi. Aradaki bosluklar da, bosluk olarak
kalmaliydi. O bosluklar sayesinde, aldigim keyif ¢cok daha artiyordu. Arka arkaya

siralanan bu repliklerde se¢ilen durumlarin agiklamasi, burada iyi bir 6rnek olabilir:

“Il. KADIN- Aman bize dokunmasinlar da... (Duydugu haberin seyirci iizerinden
saglanan “onlar” durumunda takili kalir. Duyduklarina inanamadig:r i¢in kendini
sakinlestirmeye calisirken, eline bir sakiz bulagmis gibi nezaketli bir telas iginde

seyircilere el igareti yapar. “Yok artik canim” der gibidir. )
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Ben her erkekle sey edemem.... ( Seyircinin, yani onlarin, su¢layan ya da tehditkar
bakisini iizerinde hisseder. izlenme duygusundan duydugu saskinlik ve tedirginlikten

zorlukla kurtulup kendi tavrini net bir bi¢imde herkese ifade eder.)

Durup dururken baksaniza biitiin elbiselerim... ( Sanki diger kadinlar
namussuzlukla suglamustir. Ozellikle 1. Kadm’in verdigi tepkiyi yok saymak i¢in kendi

hakliligini ispat etmek i¢in atilir)

Kapi ¢alinirsa sakin agmayn. (Kesin, net, sert, tehditkardir.)

Iyiki evde degilim simdi... ( Bu evde oldugu icin biiyiik bir seving duyar. Bu
durumu fark ettigi i¢in hem saskin hem de iki kat mutlu olmustur.)

J’19

Bizimki gelene kadar korkudan oliirdiim yoksa.”~ ( Sanki basina gelebilecek en

1yi seyin igindeymisgesine mutlu, sakin ve huzurludur. Derin bir oh ¢eker)

Tim oyunu buna benzer farkli secimlerle yapilandirmaya calistik. Ben de

I1.Kadin’1 bu durumlarda uygun bir pozisyona yerlestirmeye ¢aligtim.

Bu sert kdse doniislerinin sagladigi komige erismek c¢ok keyif verici oluyordu.
Oyle ki, partnerlerimin ve kendimin yakaladigi buluslara, her seferinde seyirci gibi

tepki verip, kopuslar yasiyordum. Bazen de benim bulusuma partnerlerimin seyirci gibi

1 Agaoglu, A. Toplu Oyunlari 2 (Cikis-Kozalar-Kendini Yazan Sarki-Cok Uzak Fazla Yakin), Mitos
Boyut Yaymlar1 , 1993, Istanbul, syf 51
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giilmesi, oyuncu olarak  basarinin mahcubiyetiyle, bu, Onceden bilinemezlik
durumunun yarattigi komige giillmeme neden oluyordu. Bu kopuslar, seyircide, tatsiz

bir duruma sahit olma duygusunu doguruyordu.

Bu kopuslardan kurtulmanin tek yolu, II:Kadin’in i¢inden buldugum tavra siki
sikiya tutunmak ve komigi yaratan durumun, roliim i¢in dogal ve kaginilmaz oldugunu
diisiinmekti. ‘Boyle’ bir durumda, II. Kadin’1n bagka tiirlii davranmasi beklenemezdi ve
kesin bir bigimde yaptigi seyin arkasinda durmaliydi. Komik dolayisiyla gelen
giilmeleri de ona kars1 yapilmis bir tepkiymisgesine kabul etmeli ancak bu tepki
nedeniyle kendi tavrina daha ¢ok tutunmaliydi. Yani oyuncu olarak bu anlari, daha ¢ok
roliin i¢ine girme firsatlar1 olarak kullanmaliydim. Cevap verilmeye agik bir tavrin, hep

daha kuvvetli ve saglam bir oyun imkani verdigine sahit oldum.

Provalar boyunca gerek yonetmenin yonlendirmeleri gerekse oyuncunun
“kendiliginden” yaptig1 buluslar, birbirine eklenerek, dogru bir grafi§e ulasan ortak
oyuna hizmet etti. Bu keyifli siireci, yapilan tiim buluslan tazeliklerinden higbir sey
kaybettirmeden ve dogru ritmi bozmadan tutma asamasi izliyordu. Bulmanin
keyfinden sonra bulunanlarin tutulmasi olduk¢a zordu. Sec¢imlerimi ne kadar net
yaparsam buluslar1 tutmanin daha kolay oldugunu kesfettim. Panik anlarinda yasanan

korkuyu taze tutmak i¢in duyu belleginin biiyiik faydasini gérdiim.

Olmayan bir sesi, orda var kilmanin tek yolu sesi dinlemekti. Bu saptama i¢in
ozellikle “sesi duymakt’” demiyorum. Simdiye kadar bdyle oldugunu sandigim bu

fikrimin degistigini sOyleyebilirim. Sahnede bir seyi var kilmanin yolu onu duyularla
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yeniden yaratmaktir. Ancak bir bomba sesini Once “duymazsiniz’, Once
“dinlemelisiniz”. Yani 6nemli olan dinlemeye agiklik saniyorum. Zaten seyirci de sizin
dinleyis biciminizi izliyor. Bu sayede kendi diinyasinda kendi bomba sesini duyma

sanst doguyor. Oynamanin en sihirli formiilii “dinlemek” burada da isime ¢ok yarad.

Ardindan seyirciyle kuracagim iliskinin zorluguna yakalandim. Dogru ritme ve
inandiriciliga sahip, yasayan “sira dis1” oyunumu en ¢ok yakaladigim anlarin, seyirciyle
dogru iliskiye gectigim anlar oldugunu kesfettim. Ancak bunu o ¢izgide siirdiirmenin
giicliigiinii yasadim. Ya roliimiin o evde olusu gercegine fazla yaslanmis, ya oyunun
disina ¢ikip yabancilasmis oluyordum. Bu iki ¢izgi arasinda ortalarda bir yerlerde
gezinirken, seyirciyi neredeyse yok sayar halde oldugumu fark ediyordum. Ancak,
“seyirciyle ve rolle harman olma” durumuna yakin bir ka¢ an yasadiktan sonra bu
durumun seyirciden ¢ekinme oldugunu fark ettim. Hem yakaladigim komik ana verdigi
kahkahanin i¢inde kendimi kaybedivermekten, hem de oyunumu begenmemesinden
korkuyor gibiydim. Yani onu yok saymak sa¢ma bir savunmaydi. Sahte bir gérmezden
gelmeyle, ondan korkumla yiizlesmeyi erteliyordum. Oyunumdan kendimin aldigim
keyif arttikga, oyunumu seyirciye a¢ma konusundan daha bonkér davranmaya
basladim. Meselenin keyif kismiyla ilgilendik¢e kaygilarimin azaldigini ve oyunuma

daha ¢ok giivendigimi kesfettim.

Oyun boyunca kadinlar arasinda gelisen diyaloglar bir tenis topu davranigini
andirir grafikler ¢iziyordu. Diger rollere de verilmis olan ydnelimle, II.Kadin bir
digerinden lafi alma ve konuyu kendi meziyetlerine ya da sahip oldugu degerlere

getirme yarisi iginde olmaliydi. Durmaksizin gelisen “sdzde gizli” bir laf dalas1 ve rol
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kapma yaris1 olmaliydi. II.Kadin’in diger kadinlardan lafi almasini, biraz geg algiladig:
bu yarisa beceriksizce dahil olmasini seg¢tim ¢ogu zaman. Roliin, o anda yasadigi
heyecanla kesfettigi durum nedeniyle ne diyecegini bilememe halini oynayisim, kesik
kesik climlelere ve neredeyse gereksiz abartilmis bir aymazligin anlasilmasina neden
oluyordu. Oyunumdaki bu tavir, giderek, roliin 6zelliginden ¢ok, oyuncunun gereksiz
klise secimine donmeye basladigi noktada bunu dizginlemeye calistim. Bu secimin,

zorda kaldikca tekrarlayabilecegim, bana has bir klise oldugunu fark ettim.

Sozii gegen diyalog grafigi, metnin melodik kismin1 olusturuyordu. Metin uygun
ritmde oynaninca bu melodik yapiya ulagmak zor olmuyordu. Ancak, oyunculuk
hiineriyle kesfedilecek armonik yapi, daha ince bir ritm gerektiriyordu. Zaman zaman
hizlanan tempolu epizotlar, zaman zaman o durumda hi¢ beklenmeyen bir tondan
oynanirsa, ¢ok daha seyirlik bir armoniyi dogurabilirdi. Bu konuda ¢ok uyar1 almis
olma-miza-ma ragmen bu sorunun tam olarak iistesinden gelebildigimi diistinmiiyorum.
“Sadece dinleme” gerekliligini hatirladik¢a, formiilii gergeklestirmeye galistigimdan

belki de, “Polis” ile “Oyuncu Serpil” in farkindalik tuzaklarina diisiiyordum.

Seyircinin oyun karsisinda olmasini istedigimiz durum, roliime yaklagimimi
neredeyse kokiinden etkiledi. Roliime, yazarin bulundugu noktadan bakamazdim.
Yazarla hemfikir olsam da olmasam da, oynayacagim role karsi, bagka bir
sorumlulugum olmaliydi. Oyle birinin yasayabilecegine, varolduguna énce benim
inanmam gerekliydi ki, o oyun kisisi istiinden hem yonetmenin hem de benim
sOylemek istediklerimi yorumlayabilme sansim olmaliydi. Oyuncu olarak benim ilk

sorumlulugum o oyun kisisini var kilmakti. Benim bedenim iizerinden canlanacak olan
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bu roliin, benim yorum siizgecimden ge¢mesi zaten kaginilmazdi. Bu durumun iizerine
getirmek istedigim entelektiiel yorum, sahip oldugum entelektiiel birikimin kaginilmaz
olarak oyunuma karigmasiyla saglanmaliydi. Bu 6zel yorum ig¢in, bu oyun 6zelinde
yapacagim her fazladan etki, oyunumu negatif olarak etkileyecek, iistiine {istliik, beni

aslinda yapmak istedigim seyden bir hayli uzaga firlatacakti.

Oyun provalari boyunca yasadigim en giizel deneyimin bu entelektiiel yargi
savasindan kurtulmak ve oyun oynama keyfine varmaya c¢alismaya kendimi
yiireklendirmekti diyebilirim. Oyun ancak, iyi oynandigi siirece, demek istedigini
sOyleyebilir. Hatta belki de istedigimizden daha fazlasini... Oynamak gerekliydi

sadece.

Ozellikle, hocamiz Haluk Bilginer’in derslerinde deneyimledigim, “oynamaya
diin baglama” becerisini , bliylik oranda igsellestirdigimi ve bu kazanimin diisiincemin
biiyiik engellerini ¢oktan astigin1 ve oynamaktan aldigim hazzin, tadini ¢ikarmami
saglamaya basladigin1 sdyleyebilirim. Bu fikrin, oyunun g¢aligma siirecinde, kendi
oyunculuk sinirlarimda yarattigi  esneklikten ve bu deneyimin bende yarattigi

ozgiivenden ¢cok mutluyum.
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4. SONUC

Gegirilen ¢alisma siirecinin, oyuncunun, ekibinin de etkin oldugu degiskenlerle
birlikte, kendi diinyasina dogru yaptigr yolculugu ve kisilere 6zel ydntemlerin
kaynasmasini igermesi nedeniyle, hakkinda yapilacak teorik bir ¢aligmanin, kapsamdan

dar kaldig1 agiga cikmustir.

Programa dahil olan derslerin, oyuncunun sahne faaliyeti sirasinda, yasadigi olasi
problemler ve bu problemlerin ¢6ziimiinii kapsayan icerikleri, gecirilen pratik siirecte
yol gosterici olarak kullanilmistir. Oyuncunun, pratik siire¢ sonunda ulastifi  6znel
cikarsama yazili metnin sonucunu olusturmustur. S6z konusu sonuglarin, yazim

asamasinda ortaya ¢iktig1 gozlenmistir.

Gergekdistii 6geleri de iceren metindeki, finale dogru grotesklesebilecek olan
oyun kisilerinin, sahne iizerinde canli kilinmasi asamasinda kimi tehlikeler yasandi.
Karikatiirlesme ve banallesme tehlikelerinden siyrilip, inandirict ve seyirlik oyun
kisileri yaratmanin {istesinden, “partnerini dinleme ve kendini oyuna birakma” sifreleri

sayesinde gelinebilecegi gozlendi.

Sira dis1 oyun kisileri yaratmanin ve onlari izlenebilir sahne insanlar1 yapmanin,
oyuncu i¢in, performans esnasinda, rolii canli kilmak i¢in harcadig1 yiiksek enerji ve
seyirciyle kurdugu iliskinin yarattigi dinginligi eszamanli olarak yasanmasi oldugu

deneyimlendi.
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Komik ve trajik tiir Ozelliklerini kimi zaman aym1 anda gosteren metnin,
sikiciliktan uzaklagmasi ve komigin yaratilmasi i¢in énemli olan hiz, tartim ve ritm

denemeleri sirasinda “duyma” konusunda sikintilar yasandi.

Seyirciyle kurulan iligkinin giiven ve paylasim temellerine oturtulmasi

asamasinin, s6z konusu tehlikeleri asma konusunda birincil sart oldugu agiga cikti.

Temel olarak oyuncunun, “kendine giiven” konusundaki paradoksal durumu
i¢sellestirmesinin, sahne performansini yiikseltecegi sonucuna varildi. Oyuncunun
“kendine giiveni”, hem sahne iizerine ¢ikmasi i¢in olusmasi gereken, hem de sahnedeki
basar1 ve keyif hissi sayesinde gelisen bagimsiz bir degisken olmasi nedeniyle,
paradoksal bir noktada durmaktadir. Oyuncunun, “kendine glivenme” zorunluluklarini,

belki de bu sayede daha az 6nemsemesinin saglanabilecegi kesfedildi.

Bu ¢alisma sayesinde, sahne iizerinde olusmasi umulan tek duygunun “oynama
keyfi” olmasi gerektigini kendi oyunculugumda deneme firsati buldum. Bu sayede
edindigim deneyimden, bu rol ve ekiple, kendi i¢ime c¢iktiZim yolculuktan g¢ok

memnunum.

Sonug olarak, bu ¢alismanin, oyunculuk alaninda bir ¢ogumuzun unutmaya yiiz
tuttugu “oynama keyfi’ni hatirlamamami saglamasi agisindan, gelisecegini umdugum
oyunculuguma, simdiden kattiklar1 i¢in, ¢ok Onemli bir seriiven oldugunu

diisiiniiyorum.
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