T.C.
BAHCESEHIR UNIVERSITESI

GOGOL’UN BIR EVLENME OYUNUNUN ve
AGAFYA KARAKTERININ STANISLAVSKIi
SISTEMI UZERINDEN INCELENMESI

Yiiksek Lisans Tezi

BURCU KARA

ISTANBUL, 2013




T.C.
BAHCESEHIR UNIVERSITESI

SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU iLERIi OYUNCULUK

GOGOL'UN BIR EVLENME OYUNUNUN ve AGAFYA
KARAKTERININ STANISLAVSKI SISTEMI
UZERINDEN INCELENMESI

Yiiksek Lisans Tezi

BURCU KARA

Tez Damismani: OGRETIM GOREVLIiSi, ZURAB SIKHARULIDZE

ISTANBUL, 2013




T.C.
BAHCESEHIR UNIVERSITESI

SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
ILERi OYUNCULUK

Tezin  Adi: GOGOL’UN BIR EVLENME OYUNUNUN VE AGAFYA
KARAKTERININ STANISLAVSKI SISTEMI UUZERINDEN INCELENMES]
Ogrencinin Ad1 Soyadi: BURCU KARA

Tez Savunma Tarihi:

Bu tezin Yiiksek Lisans tezi olarak gerekli sartlari yerine getirmis oldugu
Enstitiisii tarafindan onaylanmustir.

Yrd. Dog. Dr. Burak KUNTAY
Enstitii Miidiirii
Imza

Bu tezin Yiiksek Lisans tezi olarak gerekli sartlar1 yerine getirmis oldugunu onaylarim.

Ogr. Gér. Zurab SIKHARULIDZE
Program Koordinatorii
Imza

D los—~

Bu Tez tarafimizca okunmus, nitelik ve icerik acisindan bir Yiiksek Lisans tezi olarak
yeterli goriilmiis ve kabul edilmistir.

Jiiri Uyeleri [mzalar
G e —
Tez Danigmani B 0 i i e Y
Ogr. Gor. Zurab SIKHARULIDZE - /
=
A- 2 .

Ek Danigman
Ogr. Gor. Tamar KHORAVA

Z
Uye i h‘/}/?_ & %\_

Prof. Dr. Melih Zafer ARICAN




OZET

GOGOL'UN BIR EVLENME OYUNUNUN VE AGAFYA
KARAKTERININ STANISLAVSKI SISTEMI UZERINDEN
INCELENMESI

BURCU KARA

Konstantin Stanislavski ;

Dunya capindaki bircok oyunculuk okulunda da yaygin olarak “gercekci oyunculuk”
bakis acisina dayanan Stanislavski sistemi ogretilir. Sistem, Oncelikle oyuncunun masa
baginda ve kendi kendine gerceklestirecegi bir arastirma, inceleme ve sorgulama streci
ile baglar. Sonrasinda igsel ve digsal caliyma teknikleriyle devam eder. Yazilmis olan
tezin igerigi de agirlikli olarak masa basinda yapilan ve igsel calisma yontemlerini
kapsayan sureci anlatir. Elbette ki digsal calisma streci de, onceki yapilan calismalarla
baglantili oldugu icin ve sistemin Onemli bir parcasi oldugu icin ansatiimadan
gecilmemelidir. Stanislavski’nin oyuncular icin asamalandirmis oldugu bu calisma
yontemi, Gogol’in Bir Evlenme oyunu ve oyundaki Agafya karakteri tizerinde
uygulanmistir.

Stanislavski, oyuncunun metinle ilk bulusmasindan sonra oyuncuyu detayli bir
arastirma surecine sokar. Yazarin hayatin1 ve doénemini incelemesini ister. Sonrasinda
eserin bir nevi anatomisi olarak da tarif edebilecegimiz fabel’i ve stjeyi, yani buiytik
olaylar ve kugcuk olaylar siralamasii ister. Bu sirada eserdeki baslangic, dugim,
gelisme, doruk noktasi, cézim ve final noktalari da netlestirilir. Eserin tiirt, tarz1 ve ana
catigmas belirlenir. Arkasindan buiytuk énemi olan, eserin ideas yani ana fikri ¢ikartilir.
Bu sorunun cevabr oyuncunun eseri kavramasi icin altin anahtar degerindedir. Eseri
enine boyuna incelemis olan oyuncu, artik karakteri incelemek icin hazirdir.
Oynayacagi karakterin Ustin amacini ve buyuk istegini bulur.”Ne yapiyorum?”, “Nicin
yaptyorum?”sorularini yanitlar. “Nasil yapiyorum? Sorusunun cevabini sahne de

cevaplandirir. Tekstle birebir yapilan bu calisma strecinden sonra Stanislavski,
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oyuncunun butun bu bilgileri kendi malzemesi ve yaraticiligiyla harmanlamasini ister.
Icsel calismalar surecinde oyuncu kendini verili sartlar icerisinde degerlendirmeye ve
imgelemeye calisir. Duygular cikarabilmek icin kendi cosku belleginden faydalanir.
Karakter icin uygun olacak hal ve tavr kestirmeye, ona adapte olmaya calisir. Rolti ne
kadar icsellestirir ve benimserse ortaya cikacak sey de o kadar inandirici olur. Digsal
calisma sureci cogunlukla provalarda ve sahnede gerceklesir. Oyuncu karakterin ritmini
ve temposunu belirler. Sesi, konusmasi, vurgulari sekillenir. Karakter oyunla butin
olma surecine girer. Beden butun gerginliklerden arindirilmaya calisilir. Yapilan buitin

bu asamali calisma sonucunda oyuncu artik esere hakimdir.

Anahtar Kelimeler: Stanislavki Sistemi, Izlek, Oyuncu, Yontem




ABSTRACT

THE ANALYSIS OF THE CHARACTER OF AGAFYA IN "THE
MARRIAGE" BY GOGOL THROUGH STANISLAVSKI SYSTEM

BURCU KARA
Advanced Acting Supervisor: Zurab Sikharulidze

Konstantin Stanislavski ;

In most of the acting schools worldwide, they use the widespread applications of the
system based on “realistic acting.” The so called system starts with the inquisition,
research and analysis process of the actor by himself literally on the desk .Then it
continues with the internal and external working techniques. The content of the thesis
here mainly focuses on round- the-table part and internal development techniques. The
external techniques are mentioned as well in terms of its relationship with the system.
This thesis is tried to apply the phasing process and technique built by Stanislavski to
“The Marriage” by Gogol, on the character of Agafya.

After the first meeting with the text, Stanislavski leads the reader/ actor to a deeper
process of exploration. He would like the actor to approach the writer and his life or
period further in detail. He asks for the sequence of events in terms of essentialness both
for the important events ( Fabel) and the detailed one (suje).During this process, the
actor tries to clarify the parts of the play like the beginning, the dilemma, the
development, the crescendo, the solution and the final. Then the actor determines the
genre, the category of the play and the main conflict of the story. The other most
important step is finding the idea of the play. The answer of this question is going to be
the golden key for the actor. After a careful examination of the play, the actor is ready
to meet with her or his character anyway. The actor finds the “main purpose” and the
“strongest desire” of the character with the questions of “What am I doing? And “Why
am I doing this?” There is another important question which needs to be answered by
the actor for sure.”How Am [ doing? But the actor is going to find the answer of this
question on the stage. When the actor finishes the working process with the text,

Stanislavski wants the actors to gather the knowledge and the creativity on their mind.
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During the internal working process, the actor tries to imagine and feel his feelings and
the reactions according to the given conditions. To get the best and the actual result, the
actor gets help from his own emotional memory. After determining the most appropriate
attitude for the character, the actor attempts to be adaptive to this form and the
psychology. If the actor can internalize and embrace the character substantially, he gets
the best result for sure. Stanislavski’s external working techniques are usually beneficial
for the rehearsals when the actor is working on the stage. The actor discovers the
rhythm and the tempo of the character. Then he gives a new form to his voice, talk and
the stress. The integration between the character and the play starts. The actor’s body is

relaxed. After whole these stepped techniques, the actor becomes the master of the play.

Key Words: Stanislavski System, Template, Actor, Method
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1. GIRIS

19. yuzyilin ikinci yarisinda yazilan bu eserin konusu evlenmedir. Cehov oyunda
yarattig1 karakterler tzerinde donemin sosyo — ekonomik catismalarini goz oOnune
alinarak yanlis zamanlamay1 ve bunun sonucunda boyle olmazi guldurd unsurlarini 6n
planda tutarak gostermistir.

Oyununda ki ti¢ karakterde kaderleriyle catisan, bu dongiiden kurtulmak isteyen fakat
egolar1 yuzunden bir turld isin icinden cikamayan karakterlerdir. Lomof ve Natalya
yuva kurmada geg kalsa da Cubukof istedigi rahatlikta bir hayati yasayamadigi icin
rahatsizdirlar.

Tabi biitiin bu eser ve karakter incelemesine Stanislavski“yi anlayarak ve benimseyerek
baslanmali fikrini; ana maddem , ayrilmaz par¢cam alarak yola ¢ikiyorum.

Egitim hayatimiz boyunca yapmis oldugumuz gibi;

bu izlek dogrultusunda Gogol“un BirEvlenme oyunundaki Agafya karakterini Tez
konum olarak c¢alistim ve sunuyorum. Biitin bu g¢aligmalarimi paylasiyor olmanin
lezzetini yasadigim bu satirlarda , 6grencilik hayatimin 6liimsitiz bir pargasini da

olusturmus oldugumu biliyorum.




2. KONSTANTIN STANISLAVSKI’NIN HAYATI

STANISLAVSKI, Konstantin Sergeyevi¢ (1863-1938) Rus tiyatro yonetmeni ve
oyuncusu. Moskova Sanat Tiyatrosu’nun kurucusudur ve burada sahneledigi oyunlar ve
gelistirdigi gergekei oyunculuk yontemiyle tne kavusmustur. 17 Ocak 1863°te
Moskova’da dogmus, 7 Agustos 1938’de aymi yerde vefat etmistir. Asil adi

Alekseyev’dir.

Stanislavski tiyatroya biiyiik ilgi duyan o dénem sartlarinda zengin bir ailede diinyaya
gelmisti. Daha kiiciik yaslarinda sirke, operaya ve baleye gitme firsatini1 yakalamus, aile
cevresinin tertipledigi tiyatro etkinliklerinde yeralmistir. Daha sonra Alekseyev Cevresi
ismiyle anilan bu amator toplulukta oyunculuk ve yonetmenlik yetenegini daha da ileri

gotlirerek toplulugun en 6nemli sanat¢ist olmustur.

Stanislavski’nin yetismesinde o d6nemin {inlii oyuncularindan Salvini, Rossi,
Yermolova, Sadovski ve Lenski gibi basarihi 6rnekleri takip etmensinin 6nemli etkisi
olmustur. Bunun yaninda 6zel bir tiyatro okuluna ve Vera ile Fedor Komisaryevski’nin
babalar1 F.P.Komisaryevski’nin derslerine katilarak diizenli bir oyunculuk egitimi
almistir. 1888°de Komisaryevski ve Fedotov’la birlikte basarili oyunlar sergilemek igin
Edebiyat ve Sanat Dernegi’'ni hayata gecirmistir. Ayrica bu yil ileride Lilina adiyla
basarili bir oyuncu olarak iine kavusacak Maria Perevosgikova ile hayatin

birlestirmistir.

Yeni faaliyete gecen bu toplulugun oynadigi oyunlardaki basarisiyla zamaninin iinlii
Rus ve yabanci oyuncular: tarafindan fark edilmistir. Bu basarili kisilerden duydugu ilgi
ve Ovgililerin sagladig giiven sayesinde 1891°de ilk bagimsiz yonetmenlik girisimiyle
Tolstoy’un Aydinligin Meyveleri adli oyununu sahneye koymustur. Moskova’da kayda
deger bir sanat olay1 kabul edilen bu ¢alismasi, ileride Rus tiyatro tarihinde ¢ok énemli
gelismeler saglayacak bir isbirligi yapacagi Vladimir Nemirovi¢g-Dang¢enko’nun da
dikkatini ¢ekmistir. O doénemde Moskova Filarmoni Dernegi’nin tiyatro kurslarinin
yoOneticisi olan Nemirovig-Dangenko, Stanislavski’nin c¢alismalarini biiyiik bir ilgiyle

takip ediyordu. Stanislavski, Meiningen Tiyatro Toplulugu’nun Moskova’da




sahneledigi oyunlarinin da etkisiyle tarihsel gergekligi dikkate alan dekor ve giysi
yaklasimini, 6zellikle kalabalik sahnelerin detayli bicimde diizenlenisini kabul eden bir
sahneleme yontemi gelistirmekteydi. 1897 yilinda Stanislavski ile Nemirovig-
Dangenko’nun tanisip modern bir halk tiyatrosunun sanat ilkelerini belirlemeleriyle,

gelecek y1l kuracaklar1 Moskova Sanat Tiyatrosu’nun baslangici olmus oldu.

Stanislavski, Moskova Sanat Tiyatrosu’nda gergekligin tiim detaylariyla aktarilabilmesi
amacityla kaliplasmis her tlirli sahneleme ve oyunculuk yaklasimmi reddetmis,
oyuncularin rolleriyle 6zdeslesmeleri temelli ve sahnede dogal davranis ve konusmaya
6n planda tutan bir yorum y6ntemini benimsemistir. Insanin i¢ diinyasini aktarabilmek
icin psikologlardan edindigi bilgileri oyuncularina aktarmak i¢in oyunculuk sanatinin
dilbilgisi olarak goriilebilecek kurallar getirmistir. Bu hususta Pavlov’un kosullu refleks

teorisinden 6nemli 6l¢iide faydalanmastir.

Stanislavski ile Nemirovig-Dangenko ortakliginin en 6nemli 6rnekleri Cehov’un
oyunlarini sahneye koymalariydi. Ilk kez 1896°da St.Petersburg’da sergilenen Marti
basarisiz olmustu. Bu oyunu 1898’de yeniden sahneye koymay:1 diisiinen Moskova
Sanat Tiyatrosu uzun ve dikkatli calismalardan sonra, toplulugun ger¢ek kimligini
bulmasina yardim eden bir yorumla 6nemli basari kazanarak Cehov’un oyun yazarhg:
hususundaki kuskularini da giderdi. Mart’y1, 1899°da Vanya Dayi, 1901°de Ug
Kizkardes ve 1904°te Visne Bahgesi izledi. Cehov’la Stanislavski arasindaki bu basarili
isbirligi sadece Rus tiyatro c¢evrelerinde degil, diinya tiyatrosunda da onemli

gelismelerin baslangict olmustur.

Stanislavski ile Nemirovig-Dangenko’nun Cehov oyunlarini sahnelemede takip ettikleri
6zen Maksim Gorki’nin Kii¢lik Burjuvalar ve Ayaktakimi Arasinda adli oyunlarinda da
onemli gelismeler saglamigtir. Stanislavski bu oyunlarin sahneye konulmasinda
yonetmen olarak yer almasinin yaninda ¢ok 6nemli bazi rolleri de oynayarak o dénemin
baslica oyuncular arasinda yer almistir. 1912°de ise Moskova Sanat Tiyatrosu’nun ilk
deneme sahnesini agarak Meyerhold, Vahtangov ve Tayrov gibi daha geng tiyatro

yonetmenlerinin yetismeleri i¢in uygun ortami saglamistir. 1918°de Bolsoy Opera




Stiidyosu’nda yeni denemelere baslamistir ve 1922°de Caykovski’nin Yevgeni Onyegin

operasini sahneye koymustur.

1922-1924 doéneminde Moskova Sanat Tiyatrosu, Avrupa ve ABD turneleriyle
Stanislavski’nin sahneleme ve oyunculuk uygulamalarini Bati sanat diinyasina sunmus
ve bu uygulamalarin diger iilkelerde de kabul gérmesini saglanmustir. Ozellikle
Amerika’da Lee Strasberg, Harold Clurman ve Elia Kazan gibi yOnetmenler
Stanislavski uygulamarini basariyla hayata gecirmislerdir. Bu yillarda Moya
Jiznvitskusst ve (Sanat Yasamim) adli {inlii kitabin1 kaleme alan Stanislavski tiyatro

hakkindaki goriislerinin nasil gelistigini ifade etmistir.




3. STANISLAVSKI’NIN SISTEMIi

3.1. STANISLAVSKI OYUNCULUK YONTEMI

Tiyatro yasami siiresince nitelikli bir oyunculuk yontemini takip eden Stanislavski,
insan vicudundn bir yasam ortaya koymamn yolunun insanin ruhunu bilmekten

gectigini kabul eder. Yontem sahnede ruhun aktarilmasidir.

Stanislavski psikolojik yasantimizi ii¢ giic kaynagin yonlendirdigini ifade eder. Bunlar;
-Akil,
-Irade,

-Duygudur.

Bunlar1 Stanislavski “i¢ hareket ettirici giicler” olarak isimlendirmektedir. Akil ve
iradeyi kontrol edebilmek herkes tarafindan kolaylikla yapabilecek seylerdir. Ancak,
duygular1 kontrol etmek o denli kolay degildir. Bir oyuncu i¢in dikkat edilmesi gereken
bu duygular: kontrol edebilmektir. Bu husustan hareketle oyuncunun yapmasi gereken
oncelikli sey, rol kisisi ile kendi benligi arasinda iliskiler kurmaya yonelmesidir.
Oyuncu sadece kendi karakterinde varolan duygulari aktarabilir. Kendi karakterinde
bulunmayan duygu ve diistinceleri yaratmasi pek olumlu sonuglar dogurmayabilir.
Oyuncu sergiledigi kisilik ile kendi benligi arasinda benzer noktalar bulacak ve oyunun

gectigi yeri de gbz 6niinde bulundurarak oynayacaktir.

Oyuncu sahneye koyacagi kisiligi derinlemesine, asagidaki hususlar1 dikkate alarak

incelerse daha basarili sonuglar elde edecektir;

1. Cag
1. Zaman
iii.  Ulke

iv.  Yasam sartlar
v.  Psikolojik yap1
vi.  Yasayis bi¢imi

vii.  Toplumsal durum




viii.  Dis goriiniis
ix.  Aliskanliklar
x. Tavir
xi.  Hareket
xii. Ses
xiii.  Konusma bi¢imi
xiv.  Karakteri

Xv.  Yapisl vs...vs...

Stanislavski’ye gdre oyuncu yasama direkt olarak bakis agisina sahip olmalidir. Kopya
cekmekten ziyade toplum ve zamanini incelemeli, gergeklerin disa nasil yansidiklarini
belirlemeye gayret etmelidir. Realist olmaktan bahsederken de, sanatsal realizmle sanat
dis1 realizmin arasindaki niiansin altini gizer: “...resim ve fotograf arasinda ki fark kadar
biiytiktiir. Ikincisi her seyi oldugu gibi yansitir, ilki ise sadece gerekli olani... Bu,

ressamin yetenegini gerektiren, tuval tizerine se¢ip koyma isidir.”

Stanislavski’nin ¢agdas oyuncudan istedikleri, yukarida da anlasildign (iizere,

yonetmeninkinden az degildir.

Stanislavski’nin oyunculuk yontemi natiiralist yaklagimdir. Natiiralist yaklasimda
tiyatro ¢evreyl aktaran bir ortam seklinde kabul edilir. Stanislavski natiiralist tiyatro
yaklasiminin baslica ustalarindan biri olarak ifade edilirse de, onu sadece bu kalip

icinde incelemek eksik kalacaktir.

Stanislavski’'nin bu yaklagimi tiim sahneyi bir biitiin olarak icerir. O sahnenin
uygarlastirict toplumsal goérevine dikkat ¢ekmis, etigini belirlemis, ve en dnemlisi de,
tiyatronun kolektif olmas1 gerektigi teorisini dile getirmistir. Stanislavski’nin kuramlari
en genis haliyle ele alinmalidir. Bu kuramin esasinda oyuncunun yéntemi ilk ortaya
koyan kisiyi taklit etmesi ya da sahnede sadece gercek yasami aktarmas: gereksizdir.
Stanislavski yontemini benimsemek mutlaka natiiralist olmay1 gerektirmez. Sanat¢inin
takip ettigi yontemden bagimsiz olarak, o sanat¢i; Stanislavski’nin ydntemini

benimsediginde, insan duygularina, davraniglarina ve konusmalarinin farkina




varabilecek, bu sayede roliine inandirici bir yorum getirebilecek, rol kisisinin ig
diinyasini ortaya koyabilecektir. Stanislavski’nin oyunculuk yaklasimi sinirlari net
olarak cizilmemis sapmalara imkan taniyan, esnek bir oyunculuktur. Yaklasimin temel
sartlarina bagli kalmak tizere her egitici ya da aktér kendi yapisina gore bu y6nteme
bagvurabilir. Faat yontemin esaslari net olarak bellidir bu da sahnede ruhun
aktarilmasidir. Stanislavski’nin yonteminin baslangici da budur. Stanislavski’ye gére
glinltik hayatimizda her giin karsilastigimiz durumlar karsisinda belirli tepkiler ortaya
koyariz. Tim bu yaptiklarimiz bizim kontrolimiizde olmayan bir nevi refleks
hareketleri olarak kendini gosterirler. Giinlik yasanti sirasinda normal olarak hareket
eden insanlar, bir toplulugun karsisinda kasilirlar, gereksiz hareketler gosterirler.
Stanislavski yapilmasi gerekenin sinir sistemini denetim altina almak oldugunu ifade

eder. Yani biling altinda meydana gelen duygu ve diisiinceleri bilince aktarmak

gereklidir.
3.1.1. Yontemin I¢ Mekanizmasi

*Eylem(Aksiyon): Stanislavski eylem ile i¢ aksiyonu ifade etmektedir. Stanislavski’nin
bu ifadesi “niyet etme” ile karsilanmaktadir. I¢ aksiyon konusmamizdan bagimsiz
olarak sahnede seslendirilen seydir. Bu bir oyuncunun konusmasi, dinlenmesi, yalniz
basina sahnede olmasi sirasinda varolan bir seydir. Bunu oyuncunun bir ciimleyi dile
getirirken veya bir hareketi ortaya koyarken bunlarin tasidigi anlamin tam karsitim

yansitabilmesi seklinde de belirtebiliriz.

*Biiytileyici “eger”: Eger sozctigii Stanislavski yaklasiminda 6zel bir anlama sahiptir.
Stanislavski’ye gore oyuncu her hangi bir rolii sahneleyebilmek amaciyla “Eger ben
onun yerinde olsaydim ne yapardim?” sorusunu kendince bir cevap verebilmelidir. Eger
sozcliglinlin asil biiylisti endiselenmeden veya zora basvurmadan sanat¢iyr bir seyler
ortaya koymaya sevk edebilmesidir. “Eger” varsayimi oyuncunun yaratisini,

diistincesini ag1ga ¢ikarmanin yaninda mantiki aksiyonu tesvik eden bir unsurdur.

*Imgelem: Imgelem bir oyuncunun teknik aracidir, esasen bir oyuncunun tasimasi

gereken en onemli kabiliyetidir, hayal giictdiir. Stanislavski bu husuta ¢ok kesin ve




katidir. Hayal giicii zayif bir aktér i¢in ne distiniirsiinliz sorusuna net bir cevap verir:

“Bir aktor ya hayal giiclinii gelistirmeli yahut tiyatrodan ayrilmadir.”

*Dikkatin Toplanmas1 (Konsantrasyon): Burada Stanislavski’nin ifade etmek istedigi
genel manasiyla bir konsantrasyondan ziyade daha ¢ok oyuncunun tercihi ve iradesiyle
istedigi yere dikkatini odaklamasidir. Stanislavski aktorler igin 3 dikkat ¢emberi belirtir.
1- Kiiciik dikkat ¢emberi 2- Orta dikkat cemberi 3- Biiyiik dikkat gemberi. Kiigiik
dikkat ¢emberi oyuncuya en yakin olan alan, orta dikkat gemberi biraz daha genis bir

alan, blytik dikkat ¢emberi ise biitlin salon ve sahneyi kapsayan bir alandir.

*Birimler ve Amaclar: Stanislavski oyuncularin her hangi bir oyunu islemelerinde
kolaylik saglayan ve oyunu daha kolay ¢dziimleyebilecekleri bir yontem belirtir. Bu

yontemi metnin birimlerini ve amaglarini belirlemek seklinde isimlendirir.

*Inanma ve Gergeklik Duygusu: Oyuncunun yaptigina olan inanci olarak da
belirtilebilir. Fakat burada anlatilmak istenen oyuncunun yaptigini samimiyetle yapmasi

degil, olayda gercek bir taraf belirleyip onun tizerine bir inan¢ insa etmesidir.

*Cosku Bellegi: Stanislavski cosku bellegini “Bir zamanlar ¢esitli etkilerle duydugumuz
heyecanlarin sizde yasatilmasini saglayan bellek” seklinde ifade etmektedir. Aktor
motive edici unsur olarak oyunun kendisinden yararlanarak cosku bellegini

uyandirabilir ve gerekli yerlerde gerekli duygulari uyandirabilir.

*Duygu-Diistince Alisverisi: Giinliik hayatta bireyler stirekli olarak objeler veya diger
kisilerle iletisim halindedirler. Kisinin yalmiz kaldigi zamanlarda bile en azindan
diistinceleri yoluyla bazi kisilerle veya objelerle iliskisi devam etmektedir. Stanislavski
bu hususta sunu belirtmektedir: “Eger aktorler genis bir toplulugunun dikkatini
yakalayip tutmak isterlerse kendi aralarindaki duygularin, disiinceleri, eylemlerin
kesintisiz aligverisini saglamak igin her tiirli ¢abayr géstermelidirler. Bu aligveris igin
gerekli i¢ malzeme de seyircinin dikkatini tutmaya yetecek nitelikte ve cekicilikte

olmalidir.”




*Uyarlama: Uyarlama aktoriin sahnede ¢ok fazla karsilasacag:i bir dizi olaylar1 ifade
eder. Aktorler oyunun olmasi gereken kosullarina gore tavir ve hareketlerini oyuna
uydurmalidirlar. Bir bagka deyisle duruma uyum saglama gereken amaca ulagmak
amaciyla basvurulan bir aldatma y6ntemi, bir yandan da duygularin, diisiincelerin canli

ifade edilmesidir.

*Kesintisiz Cizgi: biitiin sanat dallarinda kesintisiz bir ¢izginin olmasi gerekir. Yani
kollar, basi, gbvdesiyle baz1 amagsiz hareketler sergileyen, konugmalarini gelisi giizel
bir sahnede ifde eden kisiye aktér denilemez. Oyun esnasindaki biitiin eylemler
kesintisiz bir ¢izgi olarak ele alinmalidir. Stanislavski “... Aktoriin dikkati siirekli
olarak bir nesneden &tekine geger. Iste odak noktasinin bu siirekli degisimi kesintisiz

¢izgiyi olusturur.” der

3.1.2. Yontemin Dis Mekanizmasi

*Fiziksel Kisilendirme: Stanislavski’ye gére viicudunu, sesini etkili bi¢imde
kullanamayan aktoriin roltiniin igsel yapisini ne kadar miitkemmel yaratirsa yaratsin
seyirciye olmasi gerektigi gibi yansitamayacagi muhakkaktir. Digsal bigim eksik
oldugunda aktoriin imgelerinin ne i¢sel kisiligi ne de ruhu izleyiciye aktarilabilir. Dogru
ruhsal bi¢cim bir kez tespit edildiginde, i¢sel kisilendirme imgeye uygun unsurlarla

islenip ortilerek rolde ortaya konan kisinin fiziksel yapisi yansitilacaktir.

*Kaslarin Gevsemesi ve Anlatimli Viicut: Bir insan olarak aktor kontrolii disinda olarak
seyirci karsisina her ¢ikisinda sinirsel bir gerginlik yasar. Bu sinirsel gerginlik kaslarin
gerilmesine yol agar. Stanislavski aktorlerin gevseyebilmek igin devamli suretle
jimnastik ve dans dersleri almalar1 gerektigini belirtir. Bu derslere katilarak aktodriin

gereksiz kas gerginliklerinden kurtulacagini ifade eder.

*Tutumluluk ve Denetim: Stanislavski’ye gore aktor tiim gereksiz hareket ve jestlerden
kendini arindirabilmelidir. Roliin fiziksel yapisina uygun bi¢im kesinligini yalnizca bu
kosullar kazandirabilir. Tutarsiz, rast gele eylemler oyuncuya gore dogal gelse de

oyununun yapisini bozar, oyununu abartir ve kontrol dig1 hale stiriikler. Her aktor jest ve




hareketlerini Stanislavski’nin ifadesiyle “kendisi onlarin degil, onlar kendisinin

denetimi altinda olacak bicimde kullanmalidir.”

*Konusma-Vurgulama-Tonlama:  Stanislavski  aktorlerin = bogumlamalarini,  ses
mekanizmalarini mitkemmellestirmeleri, seyircilerin kendilerini daha iyi anlamalarin
saglamalarini, soylediklerini onlara gerektigince duyurmalari gerektigini belirtir.
Stanislavski’ye gore bir aktor kendi dilinin &zelliklerinin bilincinde olmadan bozuk
diizen konusmasi daha sonra sahneye c¢ikip 6zgiirliikten, ideallerden, asktan dem

vurmast izleyiciye karsi bir haksizliktir, saygisizliktir.

*Hiz ve Tartim: Hiz1 belirli bir 6l¢li i¢inde belirlenen esit uzakliktaki birimler arasi
vuruglar, tartimi ise birimlerin niceliksel baglantilarini, dnceden belirlenen belirli bir hiz
ve Olctide birim uzunluklarina gore dizenlemek olarak ifade edebiliriz. Stanislavski
dogru hiz ve tartimin; en basindan duygusal gelisimi dikkate almis, piyesin gerektirdigi
tiim sartlar1 gdz oniinde bulundurmus ve rol kisisiyle kendi kisiligi arasinda gerekli
yaklagimlan saglamis aktorler igin sorun degildir. Dogru hiz ve tartim kendiliginden

ortaya ¢ikacaktir.
3.2. STANISLAVSKI VE YONETMENLIK ANLAYISI

Stanislavski varlikli bir fabrikator ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmistir. Ailesinde
sanatcl bulunmamasina karsin, siklikla tiyatro seyredilen, dahasi evde oyunlar oynanilan
bir aileye mensuptur. Yonteminin yaninda 6zellikle Ekim Devrimi sonrasinda toplumsal
yaklasimi da elestirilerin hedefi olmustur. Devrime bagliligini agiklamasina karsin,
Stanislavski’yi 6znel burjuva sanatimin bir temsilcisi olarak kabul edenler oldukca
fazlaydi. Lenin Stanislavski’yi kollamistir. Ciinkii o dénemde, Moskova Sanat
Tiyatrosu toplulugu diinyaca tinlti bir Rus kurumuna déntismiistii. 1933-1934’den sonra
Sovyetlerin kiiltlir politikasinin temeli olarak kabul edilen “toplumcu gergekgiligin®
temsilcisi addedildi. Stanislavskinin Moskova Sanat Tiyatrosu’'nda ydnetmen olarak
kabul ettigi yenilikler kayda degerdi. Ik kez genel kabul gormiis tek tip dekor yerine,
her oyunun kendine has cevresini aktaran ev i¢i mekanlar kullanilmaya baslanmistir.

Sahnede dordiincti duvari c¢agristiran degisik acilardan oda kesitleri yerlestiriliyor,
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oyuncular bazen izleyiciye sirtt doniik rollerini oynuyorlardi. Daha onceleri tam
aydinlikta sergilenen sahneler, durumun gerekliliklerine gore yari karanlik, los 1sikta
oynanmaya baslanmistir. Kalabalik sahnelerde Meiningenleri 6rnek alan, yeni haraket
ve yerlestirmeler uygulaniyordu. Temposu ve atmosferi birbirine tezat sahnelerin art
arda sahnelenmesiyle daha etkileyici dramatik anlam aktariliyordu. O giine kadar
geleneksellesmis olan, oyunun konusuyla ilgili veya ilgisiz bir agilis miizigi uygulamasi
terkedilmistir. Orkestra gerekli durumlarda, bu sahne arkasinda veya seyircinin bakis
agisindan uzak bir alanda konumlaniyordu. Biitin bu ¢igir agan uygulamalar,
sahnelemede o giine kadar Rus sahnelerinde varolan “Melodramatik Tiyatrallik”

yaklasiminin terkedildiginin bir gostergesiydi.

11




4. OYUNA- KARAKTERE ILK VE TEMEL YAKLASIMLAR

4.1 OYUNCUYA ONERILEN iZLEK

Oncelikle Stanislavski’nin oyuncuya onermis oldugu asamalari yalin haliyle belirtmek

uygun olacaktir.
4.1.1 Edebi Tahlil

Oyunun okumasi bittikten sonra oncelikle yazar hakkinda arastirma yapilmasi

gereklidir.
4.1.2 Eserin Donemi

Oyunun ve yazarn doénemleri ayni donemleri ifade ediyorsa birlikte, farkliysa

boliimlere ayrilarak ele alinir.

4.1.3 Fabel

Fabel oyunun tiim yapisint teskil eder. En biiyiik olaylar zinciridir. Kisaca belirtmek
gerekirse ¢ok yalin bir 6zetdir ancak oyunun tamami fabelde goriilebilmelidir.
Senaryodaki tretmana benzer.

4.1.4 Kiiciik Olaylar Siralamasi(Suje)

Detay igeren olaylarin siralanmasidir. Cok detayl anlatilmas: gereklidir.

4.1.5 Idea/Ana Fikir

Idea islenen konuya dayanir.

Idea ya da ana fikir olay1 icermez.
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“Yazar ne soylemeye calisiyor? Ne isleniyor eserde?” gibi sorularin yanit aranir.

4.1.6 Tir/Tarz

Tiir tragedya, dram ya da komedi olabilir. Tarz, bigim, tslup demektir. Ayni zamanda

sekli de kapsar. Tarz, yazara 6zgii olandir. Yazarin ve eserin 6zelliklerini belirtir.

4.1.7 Ana Catisma

Ana catisma, karsi glicleri ifade eder. Diismanlik ve sevgi karsi gii¢ olarak ornekler

verilebilir.
4.1.8 Karakter Incelemesi

Karakterin biiyiik istegi belirlenir. (Eserin basindan sonuna kadar vardir.) Biiyiik istek

bir olma halidir. Oznedir.

Karakterin {istiin amaci tespit edilir. Ustiin amagta yapma eylemi bulunmaktadir.

Eylemdir.

Her eylemin ayrica bagka bir amaci mevcuttur. Bu amaclar her sahnede farklilik

gosterebilirler.

Oyuncu her sahne i¢in kendine “Ne yapiyorum?”, “Nigin yapiyorum?” sorusunu
mutlaka sormalidir. Bu sayede aktoriin o an sahnede bulunma amaci zihninde daha
belirgin hale gelecek, neyi, nigin yaptigini yansitmak daha kolaylasacaktir. Dikkatini

korumasi i¢in de faydali olacaktir.

Biyiik istek ve {istin amaca ©rnek vermek gerekirse, biyiik istek, ideal aski

yasayabilmek ise, iistiin amag bir sevgili edinmek olabilir.




Oyunda amagclar, haberlerle degisiklik gosterebilir. Uygulamalar farklilasabilir.
Sebepler i¢sel ya da dissal olabilir.

4.1.10 Karakterin Yorumu

Icerik ve bicimi ele alir.
“Nasil yapiyorum?” sorusunun yanir bu asamada belli olur. tespit edilen amaclar
eylemleri, eylemleri amaci tamamlar 6zellikte olmalidir. Eylemler karakterin,

aliskanliklarini, zevklerini, yasam bi¢imini, ruh durumunu yansitir olmalidir.

Eylemlerin 6zellikleri tizerine ruh durumu kurulur. Verili sart ve durumlara uyum
saglayabilen oyuncu, karaktere ve oyunun ana fikriyle uyumlu olacak bigimde roliini
oynamaya baslar. Bazen karakterin climleleriyle net bir sekilde ifade etmedigini ama
metnin esasinda vermeyi amacladigi alt metni, tonlamalarla veya jestlerle, sessiz
oyunlarla yansitabilir. Bu nedenle oyuncunun kelimelerle veya viicut hareketleriyle olan
dansi 6nemlidir. Karakterin yorumlanmasi sirasinda bigim olarak ne sekilde konustugu,

kendini nasil ifade ettigini belirlemek gerekir.

Bu izleyiciye karaktere yoneik ipuglari da saglar. Oyuncunun kostiimleri, konusmasi,
hareketleri karakterin rengini yansitir. Oyuncu gorsel olarak da karakterine hizmet
etmelidir. Oyuncu zaman ic¢inde sahnede oynadigi karakter gibi davranmayi, hareket

etmeyi, onun yasaminin biitiniinii i¢sellestirmeyi basarmalidir.
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5. GOGOL’UN BiR EVLENME OYUNUNUN VE AGAFYA KARAKTERININ
iZLEK UZERINDEN iNCELENMESI

5.1. GOGOL’UN HAYATI

Nikolay Vasilievic Gogol 1809 yilinda Poltava eyaletinin Soroginets kasabasinda
diinyaya geldi. Cocukluk yillar1 babasinin, Mirgorod’un Vasilyevka koyiindeki
ciftliginde gegti, 1818 yilinda 6grenimine Poltava eyaletinde baslayan Gogol, 1821°de
ise Nejin Yiiksek [limler lisesine girdi. Lisede gegirdigi bu yillar icinde Gogol’iin ¢ok
yonli yetenekleri oldugu ortaya ¢ikti. Bu donemde bir kag siir, “Haydutlar”
(Razboyniki) adli bir trajedi, tarihi bir hikdye olan “Tverdoslavi¢ Karde§ler”i (Bratya
Tverdoslavici) ve “Nejin Hakkinda Birkag soz veya Delilere Kanun Yazilmamustir.
(Negto o Nejine ili durakam zakon ne pisan)adli bir hiciv eseri yazdi. Ancak bu eserler,
glinimiize kadar gelememisglerdir. Gogol Nejin lisesinde dgrenimine devam ederken,
Rus edebiyatinda cesitli ¢alkantilar yaganmaktaydi. Klasizm yerini yavas yavas yeni
ekollere birakiyordu. Liseye, A.S. Puskin’in “Evgeni Onegin” adli manzum eserinin
dergilerde yayinlanan boliimleri getirilmekteydi. Okuldaki Alman Ogretmenler ise,
daha ¢ok Goethe ve Jean Paul’iin eserlerini okutmaktaydilar. Tiim bu etkiler altinda.
Gogol’iin 1826 dan sonra yazdigi mektuplarda mizah anlayisi, giizel s6z sdyleme

sanatinin yerini almistir.

Gogol’lin sanat anlayisi, Nejin Lisesindeyken olusmaya baslamistir. Edebiyatin yanisira
Gogol’i ¢eken bir sanat tiirli daha vardi: tiyatro. Okulda verilen piyeslerde Gogol,
biiyiik bir zevkle rol aliyordu ve genellikle I.A. Krilov, D.I. Forvizin gibi 18.yy. mn iinlii

hiciv yazarlarinin eserlerindeki tipleri canlandirmayi tercih etmekteydi.
Gogol, 1829°da liseyi bitirdikten sonra hem edebiyat ¢alismalarini stirdiirmek, hem de
topluma hizmet etmek amaciyla baskent Peterburg’a yerlesti. Bir ka¢ ay sonra da V.

Alov ad1 altinda ilk nazim eseri “Gants Kiihelgartsen” yayinlandi.

Ancak geng yazar, bu eseriyle umdugu basariyr elde edemedi. Eski romantik anlayis

icinde yazilmis olan poem, elestiri dinyasinda ¢ok sert karlisandi. Hem Gogol’iin
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yetenegi, nazim tiirii eserler yazmaya uygun degildi hem de eser Rus yasantisindan gok
Alman yasantisini yansitiyordu. Biiytlik bir hayal kirikligina ugrayan geng yasar “Gants

Kiihelgartsen ‘in kitapc¢ilardaki 6rneklerini topladi ve hepsini yakti.

Gogol, Peterbug’ta yasadigi bu yillarda kiigiik bir memurluk gorevine girdi. Aym
zamanda Gogol, glizel sanatlar Akademisine gidiyor ve resim sanatiyla ilgileniyordu.
Peterburg’ta siirdiirdligti bu yasanti, onun edebiyat diinyasina yeni tipler kazandirmasi

bakimindan hayli ilging malzemeler saglamustir.

Kendisinden 6nce Ukrayna’yla ilgili eserler yazan sanatgilart 6rnek alarak, Ukrayna
hakkinda edindigi bilgileri biiyiik bir ustalikla kullandi, 182 9 da “Vegera na hutore bliz
Dikanki” (Dikanka Yakinlarindaki Bir giftlikte Aksam Toplantilar1) adini verdigi
diizyaz1 eserini tamamladi. 1831 yilinda eserin ilk boliimii, 1832 yilinda ise ikinci
bolimil yaymlandi. “Dikanka Hikayeleri” Gogol’iin Peterburg edebiyat g¢evresiyle
yakinlagsmasini sagladi. V.A.Oukovski, P.A.Pletnev ve daha sonra kisiliginde, arkadas

ve dgretmen buldugu {inlii sair A.S.Puskin’le tanisti.

“Dikanka” hikayeleri Gogol’lin sadece Rusya’da degil diger Slav iilkelerinde de biiyiik

bir tin kazanmasini sagladi.

1832 de Gogol M.P.Pogodin ve S.T. Aksakov’la, tinlii aktér M.S. S¢epkin’le, Ukrayna
folklor uzman1 M.A Maksimovi¢’ le tanisti. Edebiyat calismalarinin yanisira Gogol
Ukrayna tarihi ve genel tarihle ilgilendi. 1834 yilinda arkadasi Pletnev’in araciligiyla,
Peterburg tiniversitesinin Tarih boltimiinde profesér oldu. Ancak 6gretmenlikte basari
gosteremedigi i¢in, 1835°te Gogol tniversiteden ayrildi. Gogol, bu siralarda tarih
lizerine yaptig1 calismalar1 “Arabeski” ad1 altinda toplayarak bir gazetede yayinladi. Bu
makaleler arasinda “Ortagag Hakkinda”, “Genel Tarih Dersinin 6gretimi” ve “Al-
Mamun” gibileri sayilabilir Yazarin Ukrayna tarihi ile ilgili incelemeleri ve Ukrayna
halk sarkilar1 derlemesi “Taras Bulba™ adli uzun hikayesi i¢in yeterli malzeme sagladi.
1835 yilinin basinda, “Taras Bulba™nin da i¢inde yer aldigi “Mirgorod™ adli bir hikaye
kitab1 yayinlandi. Genglik déneminin baslangicinda yazdigi en iistiin eser sayilan

“Mirgorod”u Gogol; sanatinin yeni bir dénemi olarak kabul etmistir. “Mirgorod”

16




hikdyelerinde tasvir edilen ortamin genislemesi, her hikayenin kendine 6zgii igerigi,
karakterlerin netligi, islenislerindeki derinlik, olaylarin anlatim bi¢iminde g6ze ¢arpan
aciklik ve biitiinliik yazarin dilindeki ntianslarin ¢esitliligi kisaca her sey Gogol’iin sanat
giiclindeki olaganiistii gelismeyi gostermektedir. Eserin en Onemli y&nlerinden bir
tanesi de, Gogol’ti Rus edebiyatinda yeni bir dénemin basina koyan ve en etkili

edebiyat akiminin kurucusu yapan 6zelliklerini biiytik bir gii¢le yansitmasidir.

“Mirgorod” adli kitabin icinde yer alan hikayelerden “Taras Bulba” Rus elestiri
sanatinda “Rus Homeri” seklinde adlandirilirken, Ivan Ivanovig¢’le Ivan Nikiforovig’in

2% <<

Nasil Kistiiklerinin Hikayesi” ve “Eski Zaman Beyleri” “goz yaglar1 arasinda giilme”
deyimiyle karakterize edilmistir. Kitaptaki son hikaye ise “Viy” dir. “Viy” fantastik bir
atmosfer i¢inde gelistigi i¢in, “Dikanka Hikayeleri’yle “Mirgorod” hikayeleri arasinda

bir gecis niteligi tasimaktadir.

1836 yilinda Puskin’in etkisiyle “ Sovremennik” gazetesinde ¢alismaya baslayan Gogol,
burada “Araba” ve “Burun” hikayeleriyle ¢esitli makalelerini yayinlama olanagi buldu.
Yazar, ayn1 yil “Nevski Caddesi”, “Portre”, “Palto” ve “Bir Delinin Notlar1” adli
hikdyelerini yazdi. “Burun” ve “Araba” dahil olmak tizere bu hikayeler, “Peterburg
Hikayeler1” adi altinda toplanmistir. Bu hikdyelerden bazilarinda “zavalli, kiigiik
adam™mn biiylik sehirlerdeki drami dile getirilmektedir. Bu tema &zellikle, “Palto” ve
“Bir Delinin Notlari’nda biiytik bir glicle yansitilmistir. Gogol’tin “zavalli, kiiciik

adam” tipini, kii¢iik riitbeli memurlar simgelemektedirler.

Kiigitikliikten itibaren tiyatroya duydugu ilgi Gogol’ tin 1833 ve 1836 yillar1 arasinda
ortaya koydugu eserlerinde kendini agik¢a gostermektedir, “3. Derece Vladimir Nisan1”,
“Bir Evlenme” ve “Miifettis” yazarin tiyatro eserlerinin en taninmislaridir. Bu eserler
insanoglunun drami, yasamin tasviri ve sosyal hiciv istline kurulmaz Rus giildiirii
sanatinin ileri dénemlerdeki gelisimine iliskin ilk isaretler sayilmaktadir, Gogol’iin “3.
Dereceden Vladimir Nisani” adli giildiiriist, yarim kalmistir. 1835 te “Nisanlilar” olarak
bagladigi, daha sonra “Bir Evlenme” adini verdigi giildiiriisii bittiginde Gogol eserin
kopyalarini, diistincelerini soylemesi i¢in Puskin’e verdi. Gogol, ayrica Puskin’den yeni

baslayacagi baska bir eseri i¢in “saf Rus fikras1” denebilecek bir konu vermesini istedi.
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Ayni yil yazar, arkadas1 Pogodin’e “simdi daha fazla giileceksiniz. Hazir olun yeni bir
gtildiirti geliyor.” diyordu. Konusunu biiyiik sair Puskin’in verdigi ve Gogol’iin
saheserlerinden sayilan “Miifettis” giildiriisti, boylece dogdu. “Miifettis” 1836 yilinda,
once Peterburg’un “Aleksandrinski Tiyatrosu”nda daha sonra ise Moskova’da
sahnelendi. 6zellikle, btirokratik diizenin elestirilmesi yo6netimin ileri gelenleri
tarafindan blyiik bir tepkiyle karsilandi, Unlii elestirmen V.G. Belinski’yle
cevresindekiler ise “Miifettis” adl1 bu tiyatro eserini ve yazarimi goklere ¢ikariyorlardi.
Onlarin dvgililerine karsin Gogol, “Miifettis”le umdugu basariy1 elde edemedi. Aktor
M.S. S¢epkin’e “Oyunun etkisi biiyiik ve giiriiltiilii oldu. Herkes bana karsi memurlar,
yashilar ve saygin insanlar, ¢alisan kisiler hakkinda béyle konusmaya kalkistigim i¢in,
diinyada bana gore kutsal bir sey kalmamis oldugunu sdylemeye basladilar. Polisler,
tiiccarlar, edebiyatcilar herkes herkes bana karsi.... Artik komedi yazari olmak ne
demekmis ¢ok iyi anladim. En ufak bir ger¢ek sergilendiginde, sadece bir kisi degil tiim

kitle sana kars1 ¢ikiyormus” diyerek duygularini belirtmistir.

“Miifettis” le gelen hayal kirikligini hafifletmek i¢in Gogol 1836 da Rusya’dan

ayrilarak isvigre’ye gitti.

Konusunu yine Puskin’in verdigi “6lti Canlar” adli romani tizerinde ¢alismaya basladi.
1837 de Paris’e gegen Gogol, burada Puskin’in 6liim haberini aldi. En iyi dostunun, yol
gostericisinin 6limii Gogol’ti derinden sarsti. Ancak “6lii Canlar”i onun kendisine
biraktig1 bir vasiyet olarak kabul ederek roman tizerinde azimle ¢alismaya devam etti.
Gogol ayn1 yi1l Roma’ya gitti. italya Gogol’tin yeni yurdu olmustu: “Burada dogdum.
Rusya, Peterburg, kotli insanlar, Kiirsii, tiyatro hersey artik benim i¢in bir riiya oldu.
Yurdumda yeniden dogmus gibiyim. Ruhumda gokytizii ve cennet var sanki... hi¢ bu
kadar neseli, yasamamdan memnun hissetmemistim kendimi. “Roma, Gogol i¢in sadece
glizel bir doga par¢asindan ibaret degil, ayni zamanda bir miizeydi. Burada bulunan Rus
ressamlariyla tamisti, kendisi de resim yapmaya basladi. Yurt disinda kaldig: bu ilk ii¢

y1l Gogol’lin yasantisinda estetizmin hakim oldugu bir devredir.

1839 yilinda Zaporojye kazaklarinin yasamini anlatan bir kitaba basladi ancak basarisiz

oldugunu distinerek yakti. Artik Gogol i¢in tek amag, “6lii Canlar” romanini yazmak
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olmustu. 1839 Eyliiliinde Gogol, kisa bir stire i¢in Moskova’ya geri déndii. Rusya’da
kaldig1 siire iginde izlenimleri daha da gelisti. 1840 ta tekrar Italya’ya gecti ve “6lii
Canlarn ilk cildini bitirdi. Eseri 1841 de Rusya’ya gétiirdiigiinde Moskova’ya gelen
Belinski’yle karsilasinca, ondan el yazmalarini Peterburg komitesine gotiirmesini isted.
Mayis 1842 de ilk cildi ¢ikan “6lii Canlar” romany, ilerici goriislere sahip edebiyatcilar
arasinda ¢ok olumlu bir etki yaratildi. Hem batili hem de Slavist elestirmenler romani,
gergekei ve acikli siddetliligiyle degerlendirip kabul ettiler. Subjektivizmin istiinliigii
ve yliksek lirik cosku, herkesten ¢ok Belinski’yi etkilemisti. Romanda ¢n planda tutulan

tipler Gogol’iin deyisiyle, “birkag ¢irkin toprak sahibi”dir.

“0li Canlar” da, Gogol’lin sanatini olusturan tiim 6zellikler biraraya getirilmislerdir. Bu

nedenle romani Gogol’lin sanat yasaminin dorugu olarak nitelendirmek gerekir.

1842 yilinda Gogol tekrar yurt digina gitti, “6lii Canlar”in ikinci cildi {izerindeki
calismasi, yazari memnun etmedigi gibi yipranmis moralinin daha da zayiflamasina
neden oluyordu. Zaman zaman i¢inde biiyiik bir gili¢ hissederek, ¢alismaya tekrar tekrar
bashiyor ve arkadaslarina istiin bir eser ortaya koyacagina dair vaatte bulunuyordu.
1845 yilinin sonunda ikinei cildin bir ka¢ bolimiini yakti. Ayni yil Gogol, “Dostlarla
Yazismalar” adli eserini yaymladi. Daha 0Onceki eserlerinde ortaya koydugu
diistincelerinin, tam tersi bir tutum iginde oldugu gerekgesiyle, yazarin “Dostlarla
Yazigsmalar” kitabr biiytik tepkiler aldi. Bu tepkiler Gogol’ti ¢ok sarsti. Hemen hemen
“Dostlarla Yazismalar”da ortaya konan fikirlere paralel diistincelere sahip Serebreyev
ve Aksakov bile eseri “zararli, gorgti dis1” diye yorumluyorlardi. Gogol eserinin, i¢inde
yarattigr Uziintllyl Jukovski’ye soyle anlatmaktaydi: “Kitabin yaymlanmasi tam bir

darbe oldu: halka, arkadaslarima inen bir darbe, benim iginse en biiyiik darbe....”

Gogol, “Dostlarla Yazigmalar” adin1 verdigi eserinin kendisine karsi uyandirdig: tepkiyi
hafifletmek i¢in “6lii Canlar”in ikinci cildine agirlik vermeye basladi. Romanin ikinci
cildinde Gogol’iin amaci, ciddi ve ahlaki bir eser ortaya koymakti. Ancak boyle bir eser
yaratmak Gogol”iin islubuna ters disiiyordu. Ciinkii yasami boyunca yazdig:

eserlerinde Gogol, her zaman bayagiliklarin ve karikatiiristik tiplerin yaraticisi olmustu.
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Rusya’ya donmeden &6nce, 1848’de Kudiis’e ugradi. Bu ziyaret, yazarda bekledigi
olumlu etkiyi yapmadi. Hatta dinsel yasamla, ¢calisma yasami dylesine igige girdi di ikisi
birbirini yonlendirmeye basladi, ikinci cilt tizerindeki ¢alismalar ¢ok agir ilerliyordu.
Yasamimin sonuna dogru Gogol biiylik bir bunalim gegirdi. 11 Subat 1852 de
hastaliginin etkisiyle “6lti Canlar™in ikinci cildini bir kez daha yakti, 21 Subat 1852°de

gecirdigi bunalima dayanamayarak 61dii.

5.2. GOGOL DONEMIi RUSYA

19. ytuzyil Rusya tarihini ele aldigimizda, en otoriter dénemin 1. Nikola ddnemi
oldugunu ifade edebiliriz. Car’in kendisi liberal veya radikal fikirlerden kesinlikle
hoslanmiyordu. Kurulu diizenin o denli giiglii bir taraftariydi ki, 1849°da Avusturya
[mparatorlugu’nda Macar ayaklanmasi basladiginda, Rusya askerlerini géndererek
Avusturya’daki mutlak monarsi rejiminin stirmesine yardim ediyordu. Car’in bu
tutumu, her alanda ifade Ozgiirliigiinin sinirlanmasina yol agacak tedbirlerin
alinmasinin mazereti oluyordu. 1826°da o denli sert bir sansiir yasasi kabul edilmisti ki,
Isa’ya dua etmek bile “Jakoben bir nutuk” olarak kabul edilebiliyordu. Yasa 1828’de
yuriirlikten kaldirilsa da; 1848°de en az 12 tane sansiir ajansi varligimi siirdiiriiyordu.
Bir eser sanstirden gecse bile sonrasinda, Car’a karsi ¢ikmaktan yazari ve yayimecisina
ceza verilebiliyordu. Bu nedenle sanstir, I. Nikola déneminde her yazarin g6z oniinde
bulundurmas: gereken bir durumdu. Kimi zaman da ilging durumlara neden
olabiliyordu: 6rnegin Gogol’iin “Olii Canlar” romaninin adi, “ruhlar &limsiizdiir”
denilerek karsi cikilmisti. 1826°da faaliyete gecen 3. Sube’nin misyonu, siyasal
glivenligi temin etmek, siyasal olarak zanlilarin, sekterlerin ve yabanci uyruklularin
takibi ve tiyatro sansiirliydii. Bunun yaninda devletin kendisi, “resmi milliyetgilik”
adiyla bir ideolojinin tutunmasini saglamaya calisiyordu. Bu ideolojinin {i¢ dayanagini;
otokrasi, milliyetcilik ve kilise olusturuyordu. Bu sebeple Nikola dénemi, yazarlarca
gerici, durgun ve halkin hiikiimet tarafindan gézetim altina tutuldugu bir dénem olarak
kabul edilir. Rejim 6zellikle I. Nikola’nin son 7 yilinda daha da siddetlenmistir. 1848-
1855 aras1 donem “kasvetli yedi y1I”” olarak anilir. Sebebi de Avrupa’da artik kontrol

edilemeyen devrimci hareketlere karsin Rusya’y1 koruma ¢abalariydi.




Her ne kadar baskici ve fasist bir yonetim benimsense de, Nikola dénemi bagimsiz bir
aydin sinifin ortaya ¢ikmasiyla da iliskilendirilebilir. Cok zengin bir edebiyatin ortaya
¢ikmasini da bu uyanma saglamistir. Bu enerji, hem yerli (6zgiin) tarzda bir diisiince
akiminin ortaya ¢ikmasina imkan tanidi; hem de felsefi, toplumsal ve siyasal fikirlerin
gelismesiyle yeseren yaratici bir edebiyatin olugsmasina yardmci olmustur. Bilyiik ozan
Puskin, bircok eserini bu dénemde tiretmistir. Ayrica gene bir sair olan Lermontov,
oyun, 0ykil ve roman yazar1 Gogol bu dénemde eserlerini vermistir. Rejimin dogas: ve
otoriter sartlar, yazarlarin ulu bir amag gézeterek, iizerlerinde bir sorumluluk, gorev
oldugu bilinciyle hareket etmelerini saglamistir. Rus yazarlar arasindaki toplumsal
sorumluluk fikri, onlari realizme sevketmis oldu. Siirden nesre dogru bir kayis
goriililyordu ve roman toplumsal arkaplana karsi bireylerin kaderini anlatmak icin en
uygun aragtr. O donem verilen eserlerde, iste boyle bir toplumsal panoramay: sunmanin

yaninda, ilerisi i¢in topluma umut da vaat ediliyordu.

5.3. FABEL

Biyiik olaylar oriintiistidiir. Stanislavski ilk olarak oyuncuya oyunla ilgili genel bir

bakis a¢is1 sunabilmek amaciyla bu ¢alismay: yaptirir.

5.3.1 I.Perde

Patkalyosin, odasinda araci kadin Fekla'nin gelmesini beklerken bir yandan evlilik

hakkinda derin diisiincelere dalmistir.

Fekla, Patkalyosin'i ziyarete gelir ve onun i¢in buldugu yeni aday Agafya Tihonovna'y1

anlatir.

Bu esnada Patkalyosin'e gelen Kogkarev, Patkalyosin'in evlenmeye niyeti oldugunu fark
edince miidahalede bulunur ve Agafya Tihonovna ile arabulucugu kendinin

tstlenecegini belirterek araci kadini evden kovar.
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Fekla, Agafya'nin halasi ile birlikte yasadigi evlerine gelerek elinde bulunan adaylar

genc kiza teker teker anlatir.

Fakla’nin Agafya’ya gosterdigi adaylar arasinda miimeyyiz Ivan Pavlovi¢c Omlet,

Avrupai bir tavrt olan Anugkin, denizci Jevakin ve miidiir Patkalyosin de

bulunmaktadir.
Daha sonra adaylar, Agafya ile tanismak i¢in evini ziyaret ederler.

Kockarev, Agafya ile Patkalyosin'in arasini yapabilmek i¢in ¢esitli entrikalara bagvurur;

birtakim oyunlar oynar, yalan soyler ve diger adaylar kétiileyerek gézden diismelerine

ugrasir.
Ne yapacagini bilemeyen Agafya, panige kapilir ve odadan ¢ikar.

Durumu rayina oturtmaya ugrasan Fekla, adaylar1 tekrar bes ¢ayina davet eder. Adaylar

aksamiizeri tekrar ziyaret etmek tizere evden ¢ikarlar.

Patkalyosin'in pasifligini ve kararsizligin1 géren Kogkarev, bir sekilde Patkalyosin'den

evlilik s6zii almay1 basarir.
5.3.2 2.Perde
Agafya adaylardan hangisini se¢ecegine karar verememektedir

Geng kizi kendi isteigi sekilde yonlendirmeye ugrasan Kocgkarev, Patkalyosin i¢in

methiyeler diizer, diger adaylar1 da fena halde kotiiler.

Kogkarev'in sozlerinin etkisi altinda kalan Agafya, cay saatinden once gelerek

kendisiyle konusmay1 isteyen adaylara olduk¢a kotii davranir ve onlart evden kovar.
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Bu arada Kocgkarev, bu olanlar karsisinda oldukga sasiran adaylara da Agafya ile ilgili

koti sozler soylemektedir. Bu nedenle Anugkin ve Omlet evi terk ederler.

Jevakin, Kockarev'in kendine yardim edecegini distiniirken, bir oyunun pargasi
oldugunu gormiis fakat Agafya ona da ¢oktan sogumustur. Umutlarimi kaybederek o da

evden ayrilir.

En sonunda Kogkarev, Patkalyosin'i ve Agafya'y1r biraraya getirmeyi basarmistir.

Bagbasa kalan Agafya ve Patkalyosin sohbet ederler.

Sohbet sonrasinda Agafya Patkalyosin'den hoslandigini hisseder. Patkalyosin ise bu

evlilik isini tam olarak kabullenememektedir.

Tirlu entrikalarin sonunda Kogkarev, Patkalyosin'in Agafya'ya evlenme teklif etmesini

saglar ve hemen oracikta evlenmelerini sGyler.
Agafya gelinligini giymeye gider. Kockarev de hazirliklar1 kontrol etmek i¢in ayrilir.

Onceleri evlilik kararindan hosnut olan Patkalyosin, tek basina kalinca korkuya kapilir

ve pencereden kacar.

Ortada kalan Agafya saskina donmistiir. Arina (halasi) neden oldugu dert nedeniyle
Kogkarev'i fena azarlar. Fekla ise kendini en basindan devre disi tutmaya gayret eden
Kogkarev'e haddini bildirir ve pencereden kagan damadin kesinlikle geri donmeyecegini

belirtir.

5.4 SUJE

Suje, eserdeki olaylarin detayli olarak siralanmasidir. Stanislavski, bu detayli ¢alisma ile

oyuncunun oyunun biitlinlinli kavrayabilmesini amaglar.




5.4.1 1.Perde

Patkalyosin, odasinda kendince sOylenmekte, artik evlenmesinin gerekli oldugunu

mirildanmaktadir. Ancak zihninde bu konuda hala kararsizdir.

Usag1 Stephan't yanina ¢agirir.

Terzinin diktirdigi frak hakkinda ona birtakim seyler sorup sormadigini, kendisinin
evlenmeye yonelik bir niyeti oldugu hakkinda bir stiphe duyup duymadigini sorar.

Benzer sekilde sorularu ayakkabici i¢in de sorar. Bir yorum yapip yapmadiklarini merak

etmektedir. Bu sirada araci kadin Fekla gelir.
Uc aydir Patkalyosin'e gelip gitmelerinden sonug alamadigi icin biraz usanmistir.

Patkalyosin'e yeni bulmus oldugu adayi, Agafya Tihonovna'yr anlatir. Onun

zenginligini, glizelligini, bir asille evlenme arzusunu soyler.
Patkalyosin baska aday sorunca Fekla 6fkelenir. Patkalyosin durumu diistinecegini
beliritnce 6fkei dha da artar ve artik yasinin gegmekte oldugunu, acele etmezse bundan

sonra kimsenin onunla evlenmeye yanasmayacagini séyler.

Patkalyosin'e gelen Kogkarev, kapida Fekla ile yliz ytuze gelir. Kendini evlendirip tiirlii

sorunlara neden oldugu i¢in Fekla’ya sitem eder.
Patkalyosinin de evlenme arzusunda oldugunu goriince ise biisbiitiin sasirir.

Ni¢cin kendine bu niyetini a¢iklamadigini sorar. Patkalyosin kabul etmez durumu.

Adayin kimligini Fekla'dan duyan Kockarev, araci kadini kovar ve miidahale eder.

Kogkarev, Patkalyosin'e evlenmesi halinde hayatinin bir diizene girecegi, karisinin ona

mutluluk verecegi ve giizel ¢ocuklari olacagina yonelik ikna sozleri soyler.
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Patkalyosin’in kararsizlig1 stirdiik¢e, Kogkarev ona hakaret eder, asagilar. Patkalyosin

nihayetinde Agafya ile tanismay1 kabul eder.

Arina ve Agafya, kagit fali agmaktadir. Arina, Agafya i¢in bir tiiccar1 uygun goriirken,

Agafya soylu istemektedir.

Bu esnada Fekla gelir. Agafya'ya uygun bir es bulmak i¢in ne denli ugrastigini dviinerek

anlatir.

Sonra buldugu koca adaylarini anlatmaya baslar. Dnizci Baltazar Jevakin'i, miimeyyiz
Ivan Pavlovig Omlet'i, Avrupai bir yasami olan Nikanor Anugkin'i ve memur Stephan

Pantaleyev'i anlatir. Fiziksel goriintislerini de agiklar.

Ustiin korii Patkalyosin'den de bahseder. Patkalyosin'den ¢ok fazla hoslanmadig:
bellidir. Fekla ile Arina arasinda bir anda "Tiiccar mi1 makbul, soylu mu?" ¢atismasi

ortaya ¢ikar.

Bu tartisma stirerken Patkalyosin ve Kogkarev gelirler. Bu sirada Omlet, Jevakin ve

Anugkin de Agafya'y1 gérmeye gelmislerdir.

Agafya odasinda hazirlanirken salonda oturan adaylar birbirleriyle tamisirlar ve kendi

aralarinda sohbet ederler.

Jevakin tizerindeki paltonun hikayesini ve filosu ile Sicilya'da giinlerinden bahseder.

Anuckin Sicilyali kadinlar1 ve konustuklari dili sorar. Omlet ise koyliilerini.

Bu arada Fekla telasl: bir sekilde kosturmaktadir.

Kockarev ve Patkalyosin de adaylarin arasina katilirlar.

Fekla, sabirsizlik i¢inde bekleyen adaylara, Agafya'nin hazirlandigimi séyleyer ve hepsi

kap1 deliginden geng kizi gérmek isterler.




Fekla ortalig1 yatistirmaya calisirken sonunda Arina ve Agafya salona girerler. Arina
adaylar1 daha iyi tanimak i¢in sorular sorar. Kogckarev adaylara fark atmak amaciyla
Agafya ile kismen akrabaliklarini ve eskiden tanistiklarini 6ne siirer. Hemen sonra

Patkalyosin ile geng kiz1 tanistirir.

Salonda oldukca gerilimli bir ortam olusunca, bu kez adaylar Agafya'ya bir takim

sorular yoneltip, cevaplari da kendilerini yiiceltecek bigimde yine kendileri verirler.

Ne yapacagini bilemeyen Agafya, sonunda panik i¢ginde odadan ¢ikar. Arina ve Fekla da

onu takip ederler.

Olup bitene bir anlam veremeyen adaylari, Fekla bes cay1 i¢in tekrar davette bulunur.

Omlet bu gidip gelmelerden bunaldigini belirtir. Sinirlenir.

Jevakin'in ve Anugkin'in Agafya'y1 begendiklerini hisseden Kockarev, kizi yermeye

baslar.
Ancak adaylar ¢ay saatinde tekrar geleceklerini soyleyerek evden ayrilirlar.

Kogkarev ve Patkalyosin basbasadir. Kockarev, Agafya'yva methiyeler diizmeye

baslayinca, Patkalyosin diger adaylarin da bahanelerini géstererek kizi begenmedigini

aciklar.

Patkalyosin'in vazgegtigini goéren Kogkarev yine bir sekilde Patkalyosin'den evlenecegi

sozunt alir.
5.4.2 2.Perde

Agafya evde yalniz bagia oturmus, adaylardan birini segmeye ¢alismaktadir.
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Her adayda hosuna giden bir iki 6zellik bulunmaktadir ancak hi¢ biri tam olarak igine

sinmemektedir.

Kendine gore, adaylar1 en dikkat c¢eken Ozelliklerine goére aklinda bir siralama
yapmaktadir. Ancak kararsizliktan kurtulamadigi i¢in sonunda kura ¢ekmeye karar

Verir.
Ozenle kagitlar1 hazirlar ve adaylarin adlarini yazarak cantaya koyar.

Ancak ¢ikabilecek sonug sebebiyle de endiselidir. Ilk ¢ekiliste kagitlarin tamami eline

gelir.

Kagitlar1 koyup c¢ekilisi tekrarlayacakken arkasindan yavasgca kendini takip eden

Kockarev yanina gelir. Agafya ¢ok korkmustur ve utanmastir.

Agafya'nin bu kararsiz hallerini géren Kogkarev, Patkalyosin'in en ideal es oldugu
hususunda aklint ¢elmeye gayeret eder. Diger adaylar1 ise oldukga kotii yerer.

Patkalyosin'e ise methiyeler diizer.

Agafya, Patkalyosin'i tercih ederse, bunu diger adaylara nasil ifade edecegini bilemez.
Kogkarev de geng kiza onlara "defolun enayiler" derse bundan sonra hig birinin kendini

rahatsiz etmeyecegini sdyler.

Agafya "Olur mu olmaz mi1?" diye bocalarken Omlet gelir. Kogkarev'de Patkalyosin'i

getirmek tizere arka kapidan ¢ikar.

Omlet o6zellikle erken gelmis, Agafya ile tek basina konusmak istemistir. Teklifini
agikca yapar. Ancak Agafya heniiz evlenmek i¢in yasinin geng oldugunu diistindiigiinii

aciklar.
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Durumu agikliga kavusturmaya c¢alisirken, Jevakin ve Anugkin de gelirler. Hepsi de

erken gelip sanslarini arttirmayr distinmiislerdir ancak birbirlerini gériince hayal

kirikligina ugrarlar.

Nihayetinde Omlet'in 1srarci sorularindan ve tutumundan bunalan Agafya "Defolun"

diye bagirir. Sonra da adamin kendini déveceginden korkup kagar.

Kogkarev ve Patkalyosin kapida goriintrler. Patkalyosin'in = zorla  geldigi

anlasilmaktadir. Bahaneler tireterek gitmeye c¢abalasa da Kogkarev mani olur.

Omlet'in durumlardan kafasinin karistigini géren Kogkarev, Agafya'y1 kiigiikliigiinden
beri bildigini, biraz aptal oldugunu, sahip olduklar servetin ¢ok fazla ise yaramadigini
ayrica gozii servette olan problemli bir kiz kardesi bulundugunu iddia ederek geng kizin

lyice gbzden diismesini saglar.

Omlet, Fekla'ya biitlin bunlar1 kendine daha 6nce agiklamadigi i¢in 6fkelenir.
Agafya'nin Fransizca bilmedigini 6grenen Anugkin'de bundan hosnut kalmaz.
Omlet ve Anuckin, Fekla'y1 sikistirip, kendilerini aldattigi i¢in azarlarlar.

Araci kadin Agafya'nin ve sdylediklerinin arkasinda durur. Sonunda Omlet ve Anugkin

homurdanarak evden ayrilirlar.

Kogkarev, durumdan oldukg¢a sevinglidir. Sira Jevakin’e gelmistir. Kockarev, Jevakin'i,
Agatya ile aralarini bulacagi, ancak ise miidahale etmemesi gerektigi dahasi gidip evde

beklemesi i¢in iknaya ¢abalar.

Basta ikilemde kalan Jevakin durumu kabul eder. Eve gidecegini sdyler ancak

durumlari gérmek i¢in kapi arkasina saklanir.
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Kogkarev i¢in artik hi¢bir mani durum yoktur. Agafya ile Patkalyosin'in evliligini
kendince teminat altina almistir. Ancak kemerini diizeltmeye bahanesiyle Patkalyosin

bir tiirlii geri gelmemistir.

Agafya, Kogkarev'e yaklasir. Az 6nce Omlet'le arasinda gecenler nedeniyle biraz

tirckmtstiir ancak iki aday da artik evde yokturlar.

Agafya, Kockarev'e Jevakin'in nerede oldugunu sorar.

Kogkarev, onun da gittigini belirtir ve Jevakin'i kétiileyen ctimleler kullanmaya baslar.
Hakkindaki iddialar1 duyan Jevakin, saklandig1 yerden ¢ikar ve duruma miidahale eder.
Ne varki Kogkarev Agafya’yi soyledikleriyle etkilemistir. Ikisini yalniz birakip odasina
gecer. Bu sayede Jevakin de sansini yitirmigtir. Durumdan gayet hosnut olan Kockarev,
Patkalyosin'i getirmek tizere ¢ikar.

Kogkarev ve Patkalyosin, tekrar Agafya'nin evindedirler.

Kogkarev, Patkalyosin'e tiim adaylar arasindan Agafya'nin kendisini begendigini ve ona
sirilsiklam agik oldugunu iddia eder. Duyduklari Patkalyosin'in hosuna gider ancak yine
evlilik s6z konusu olunca keyfi kacar.

Kogkarev tiirlii oyunlarla sonunda Agafya ve Patkalyosin'i yalniz birakir.

Agafya ve Patkalyosin kendi aralarinda konusmaya baslarlar. Ne demesi gerektigini
bilemeyen Patkalyosin, havadan sudan konular agar ama oldukg¢a huzursuzdur. Daha

fazla katlanamayacagini fark edince vedalasir ve evden ¢ikar.

Agafya, Patkalyosin'den etkilenmistir. Sonunda kendisine en uygun adayi buldugunu

diistintir ve heyecanlanir.
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Kogkarev, gelismelerle ile ilgili Patkalyosin'in ifadesini almaya ugrasir. Agafya'nin
yaninda daha uzun stire kalmadigi ve duygularini ifade etmedigi i¢in onu azarlar. Yine

de hos vakit gecirdiklerini duyunca ayni giin evlenmeleri igin diretir.

Kogkarev, biitiin hazirliklar1 tamamladigini, Patkalyosin igin stirekli ¢abaladigimi fakat

karsiligini géremedigini sdyler.

Sonunda 1srarci olunmasindan bunalan Patkalyosin, Kockarev'den yardim talep
etmedigini, kendi isini kendinin go6rebilecegini soyler. Cok 6fkelenen Kogkarev,

Patkalyosin'e bagirir ve onu kovar.

[lk bagta nafile yere ¢abaladigi i¢in kendi kendine 6fkelenen Kogkarev, daha sonra isi

takip etmeyi siirdlirmeye karar verir ve yine Patkalyosin'in pesinden gider.

Bu sirada Agafya Patkalyosin'e iyice asik olmustur. Hep onu diisiinmektedir. Ancak
evlendiklerini ve g¢ocuklar: oldugunun hayalini kurdukea, evlilik ve ¢ocuk sahibi olma
fikri huzursuz olmasina yol agar. Esasinda halinden biraz memnun da oldugunu,
ozglirliiglin 1yi oldugunu, zamanin nasil gectigini bile fark etmedigini anlar. Aglamaya
baslar. Kogkarev, Patkalyosin'i strlikleyerekten Agafya'nin yanina geri getirir. Evlilik
diisiincesini  yeniden empoze eder. Ancak arzu edilen ciimleleri Patkalyosin

sOylememekte direnmektedir.

Patkalyosin'in arzusunu sonunda Kocgkarev agiklar ve tehditkar hareketlerle caymasina

ve yine kagmasina mani olur.

Bunca 1srardan ve baskidan bunalan Patkalyosin nihayetinde oracikta evlenmeye karar

Verir.

Duygusal karisiklik icindeki Agafya, Patkalyosin'in bu teklifiyle yeniden isteklenir ve

gelinligini giymek i¢in izin ister.




Agatya teklifini kabul ettiginden, Patkalyosin de hosnuttur. Bu kez Kogkarev 'e tesekkiir

istline tesekkiir etmeye bagslar.

Kogkarev en sonunda ferahlamistir. Sofra diizenini kontrol etmek icin evden ¢ikar

ancak her ihtimale kars1 Patkalyosin'in sapkasini beraberinde gotiiriir.

Tek basina kalan Patkalyosin, ilk basta evlilik kararina sevinmektedir.

Heyecanlanmuistir.

Ne var ki daha detayli diistindiik¢e dizginlenmis diisiinceleri uyanir. Sonradan pismanlik
duyma endisesine kapilir ve kagmaya karar verir. Sapkasini arar, bulamayinca almadan

gider.

Camdan atlar. Bir araba durdurup siiratle uzaklasir.

Agatfya gelinligini giymis, mahcup bir halde salona girer. Patkalyosin kayiptir.
Fekla'y1 cagirir ancak Fekla da miistakbel giiveyin nerede oldugunu bilmemektedir.
Daha sonra Kogkarev ve Arina da gelirler. Olan bitenler herkesi sasirtmistir.

Sonunda hizmet¢i kiz Dunyaska Patkalyosin'i camdan atlarken gordiigiinii ve bir araba

durdurarak binip gittigini sdyler.

Arina, Kogkarev'l neden oldugu sorunlar yliztinden azarlar, Agafya'yla beraber salondan

cikar.

Fekla da Kocgkarev'e, araci kadin olmadan bu tarz islere girismenin neticesinin buna
varacagini, kapidan kacan damadin belki geri donebilecegini ancak pencereden kagan

damadin kesinlikle geri donmeyecegini 6ner siirer.




5.5 IDEA/ANA FiKIiR

Bir eserin ideasinin ya da ana fikrinin, karakterlerin, olay ve durumlarin, {izerine kurulu
oldugunu 6ne stirebiliriz. Stanislavski de oyunun okumas: bittikten ve detayli bir sekilde
Ozetlendikten sonra mutlaka idea'nin ya da ana fikrin ¢ikarilmasin ister. Bu yapilmazsa

oyuncunun oyunu gergekten anlayabildigi, gergek mesaj1 alabildigi siipheli olacaktir.

Evlilik kurumu; sosyal gilivence, zenginlik, itibar, yalnizliktan kurtulma, neslin
stirdiirilmesi gibi bazi diinyevi ve mantikli sebeplerle gergeklestirildiginde, evlilikten
beklenen mutluluk tam olarak yasanamamaktadir. Patkalyosin, oyunda Agafya'nin
soyundan, servetinden, itibarindan, yasadigi ¢evrenin ve Kogkarev'in evliligin
gerekliligi ile ilgili dayatmalarindan, kendi ilerlemis yasi nedeniyle evlilik fikrine
zaman zaman olumlu yaklassa da, sonunda evlenmeyi tam olarak hazmedemiyor ve
kaciyor. Kockarev, Patkalyosin'in evlenmesi taraftari gibi goriinse de, oyuna dahil
oldugu ilk sahnede Fekla'ya kendini evlendirdigi ve kendisine tiirlii sorunlara neden
oldugu i¢in azarlamisti. Arina, erkek kardesini Ovgiiyle anlatirken, evliliginde
tutumlariyla karisini 6lecek hale getirdigini de belirtiyor. Agafya, uygun bir es i¢in
fallar acip kuralar ¢ekerken, Patkalyosin'le evlilik durumu mevzu bahis olunca, esasinda
bugiine kadar nasil rahat oldugunu, 6zgiirligtinii tath oldugunu, evliligi yiiriitmenin ve
cocuk dogurmanin gii¢ yanlarindan bahsediyor. Omlet, araci kadindan yardim igin
bagvururken oncelikle kizin serveti hakkinda soru soruyor. Anugkin icin ise kendi
Fransizca bilmiyor olsa da esinin bilmesini istemesi olduk¢a 6nemli. Iyi egitimli bir es
ile evlenmenin kendi itibarini arttiracagini diistiniiyor ve Agafyanin Fransizca

bilmedigini farkedince evlenmek istemiyor.

5.6 TUR/TARZ

Oyunun tiiri komedidir. Tarzina gelince, Gogol'e gore komedinin ilk basta tasimasi
gereken Ozellik. bir sahne yapiti olarak izleyiciyi neselendirmek ve giildiirmektir.
Komedi hayattaki, olaylardaki, durumlardaki hatta ve hatta kendi i¢imizde giiliing olani,
karsiya yasitabilmelidir. Dogal olarak sadece komik olani aktarmak yetmez. Eser bunun

yaninda yergi yolu ile sosyal gerc¢ekleri de vurgulamalidir. Bir Evlenme oyununda
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ayrica smifsal farkliliklara, degerlendirmelere de atifta bulunulmaktadir. Adaylar
oncelikle sosyal statiilerine ve sahip olduklar1 servete gére degerlendirilirler. Bazi
karakterler kendilerinin olmayani karsilarindakinden isteme cesaretini daha da celiskili

ve komik olurlar.

Gogol ayrica toplumda varolan degisme istegini, karakterleri ve olaylar yoluyla

izleyiciye mutlaka hissettirir.

57 ANA CATISMA

Stanislavski'nin ana g¢atisma ile oyuncuya buldurmaya calistigi sey, esasinda giigler
savagidir. Isteklerin ve hareketlerin kesismedigi noktada ana catisma ortaya cikar.
Nihayet Patkalyosin evlilige ikna oldugu diistinildiigti anda karamsarliga kapilir ve
camdan kagip gider. Ayrica her bir karakterin kendi icinde bazi tutarsizliklarinin
oldugunu da soyleyebiliriz. Ornegin Agafya evlenmeye razi olsa da es olarak nasil birini
bekledigine heniiz net karar verememistir. Patkalyosin i¢in de ayni durum mevcuttur.
Oyun icindeki baskilara gore evlenmeye zar zor da ikna olsa da tek basina kaldig: her

seferinde hazmedemeyip kagmistir.
5.8 ESERIN YAPISI

Stanislavski, eseri boliimler halinde ele almanin, oyuncuya akistaki degisim, doniisiim

noktalar1 konusunda yardimeci olacagini belirtmektedir.

5.8.1 Baslangic Noktasi

Patkalyosin, evinde oturmus araci kadinin gelmesini beklemektedir. Araci kadin gelir ve
yeni kismet, Agafya Tihonovna'yr anlatir. Bu esnada ziyarete gelen Kogkarev,
Patkalyosin'in arzuunu fark eder ve Agafya ile Patkalyosin'i evlendirme isini iistlenerek

araci kadini kovar.
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5.8.2 Diigim

Ne var ki Patkalyosin'in biranda evlilik fikrinden sogumasi Kogkarev'in planlarini
bozar. Evlilige tam olarak ismnamayan Patkalyosin stirekli son anda ka¢maktadir.
Niyetinde kararli olan Kogkarev, sertlesmeye, kiifiirler etmeye baslayinca, Patkalyosin

zorunlu olarak da olsa Agafya ile tanismay1 kabul eder.

5.8.3 Gelisme

Fekla, Agafya'ya adaylar teker teker tanittiktan sonra, adaylar geng kiz ile tanismak i¢in
ziyaret ederler. Kogkarev, diger adaylar saf dis1 birakmak i¢in entrikalar gevirir. Diger
adaylar hakkinda Agafya'y1 yaniltmay1 ve Patkalyosin'i 6vmeye calisir. Nitekim bunu
basarir da. Diger adaylar bes cay1 igin tekrar geldiklerinde Agafya onlari tersler ve

adaylar ortamui terk ederler.

5.8.4 Doruk Noktasi

Kogkarev, tiirlii oyunlarla bir sekilde Patkalyosin ile Agafya'y1 biraraya getirir ve yalniz
birakir. Ikili sohbet ederler. Patkalyosin konudan bahsetmese de Agafya'yi etkilemeyi
basarir. Agafya, kendine uygun es adaymi buldugunu sonunda diistinmiistiir. Ancak
biitlin bunlarda Kockarev’in yaniltici sozlerinin ve yoénlendirmelerinin de etkisinin

oldugu muhakkaktir.

5.8.5 Coziim

Bu goriisme istedigi gibi bitmeyen Kogkarev kizar. Patkalyosin de sonunda Kockarev'in
yardimini talep etmedigi sdyler. Aralarinda tartisma ¢ikar. Kogkarev de sonunda pes

etse de hemen tekrar isi siirdlirmeye karar verir. Patkalyosin'i tekrar ikna eder ve

Agatya'ya evlenme teklif etmesini saglar. Oracikta evlenmeye karar verirler.
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5.8.6 Final

Hazirliklar i¢in herkes birseyler yapmaya gidince Patkalyosin tek basina kalinca, derin
diistincelere dalar ve evlenme fikrinden tekrar sogur. Camdan atlayip bir araba tutar ve

doniisli olmamak tizere hizla uzaklasir.
5.9 KARAKTER INCELEMESI

[Ik olarak Stanislavski karakterin "Biiyik Istegini" ve "Ustin Amacimi"nin
belirlenmesini ister. Clink biiytik istek ve iistiin amag, oyunun basindan sonuna kadar,
karakterin motivasyonuna hakim olacaktir. Sahneler i¢in bulunmasi gereken biiyiik istek
ve {istlin amag i¢in sorulacak iki temel soru bulunmaktadir. Bunlar, "Ne yapiyorum? Ve
Nigin yapiyorum?" sorularidir. Sorulmasi gereken fiigiincii soru "Nasil yapiyorum?"

sorusunun yanitini oyuncu sahnede deneyerek bulacaktir.
Agafya'min Biiyiik Istegi: Evlenmek

Agafya'nin Ustiin Amaci: Fekla'nin tanitmis oldugu adaylardan kendi icin en miinasip

olan kismeti bulmak

Agafyanin bu sahnedeki biiyiik istegini ve istiin amacim bulmak ig¢in ilk basta

sorulabilecek sorular:

Agafya Ne Yapiyor?: Adaylart smurli sayidaki  Ozelliklerine gore kafasinda
degerlendirmeye ve bir siralama yapmaya. Ancak bir tiirlii kesin karar veremeyince kura

cekerek isi sansa birakmay1 deniyor.
Nigin Yapiyor?: Kendine en miinasip olan kocay1 segebilmek i¢in.

Agafya'nin Biiyiik [stegi: Kendisine en uyumlu koca adaymni segmek. Ustiin Amac:

Kura ¢ekerek en hayirli aday: bulabilmek.




5.10 KARAKTERIN YORUMU

Karakterin yorumlanmasi gercekte sahnede belli olacaktir. Ancak bundan 6nce
Stanislavski, metinden saglanan bilgiler ve repliklerden edinilen izlenimler baglaminda

oyuncunun kafasinda karakteri yaklasik olarak belirleyebilecegini ifade etmektedir.

Agafya oldukca duygusal bir geng kizdir. Mantikli kararlar alamamakta ve kararlarina
bagli kalamamaktadir. Karar veremeyince isini sansa, fallara birakmaktadir. Bunun
yaninda Kogkarev'in Patkalyosin haricindeki adaylar1 yermesi, ama Patkalyosin’i
goklere ¢ikarmasinin da etkisinde kalarak bagbasa goriismeleri sirasinda Patkalyosin’e

asik oldugunu diistinmiistiir. Bu nedene y6nlendirmelere ac¢ik birisidir.




6. SONUC

Stanislavski, tiyatronun biiyiik sorumlulugunun olduk¢a genis bir izleyici kitlesine
gercek bir esin saglamaktir. Bu oyun izleyicide gercekei bir izlenim saglamali, insanin
kalbine niifuz edebilmeli, orada kendisinin bir par¢asi olarak yer bulabilmelidir. Yalniz
gercekeilik ‘hayatin hakikatini’ yansitmaktaydi ve hakikat sanatin yegane argiimaniydi.
Sanat hayati dogru aktarmali ancak sanat¢i tarafindan tekrar {izerinde c¢alisilmali ve
yorumlanmalidir. Stanislavski’ye gore duygusal temelli oyunculuk sanati seyirci
tizerinde kalici izler birakan yagane oyunculuk stilidir. Stanislavski, bilimsel kaygilari
olan bir arastirmaci degil, uygulayiciydi. Sanati yiice bir gérev, tiyatroyu ise bir sanat
tapmag olarak kabul ediyordu. Bir oyunun gecici bir etki birakmasini hos karsilamis,
seyircinin kalbine hitap etmesini ve onun bir parcasi olmasini istiyordu. Bunun da

sadece realist tiyatro ile basarilabilecegini diistintiyordu.

Stanislavski tarafindan onerilmis olan oyunculuk metodunun kapsaminda bir oyunu
inceledikten ve karakter hakkinda kapsamli bir analiz ¢ikardiktan sonra, artik
oyuncunun oyun ve Kkarakterle ilgili ne kadar yol aldigini1 ve aydinlandigini net bir
sekilde gormek miimkiindiir. Bu sistemin oyuncu ile karakter arasinda basarili bir iliski
kurdugu da bellidir. Oyuncu artik oyuna hersyiyle hdkimdir. Bu hakimiyet, oyun

sirasinda da oyuncuya tam olarak motive olmasini kolaylastiracaktir.

Oyuncu karakterin amaglarini, isteklerini, niyetlerini herseyiyle kesfettiginde, karakter
de canlanmis olacak, bunlari yaraticiligi ile sahnede eylemler haline getirdiginde ise
karakter ete ve kemige biirtinecektir. Oyunculuk 6zgiir ve 6zglin yaraticiligin isi oldugu

kadar, disiplinin ve bilingli bir ¢alismanin da parcasidir.
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